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Resumen:

En la dltima década el Museo de Bellas Artes deirfest ha consolidado la
unidad de su coleccion estable dedicada a registtaarte espafiol del siglo XVIII. El
arranque de este proceso esta estrechamente rakdoocon la recepcion en el afio
2000, en concepto de pago tributario, de uno dedtrmtos pintados por Francisco de
Goya de su amigo el ilustrado gijonés Gaspar Mald®Jovellanos, que estuvo en un
lugar relevante de su casa natal hasta la desaf@tia enajenacion promovida por sus
herederos durante la posguerra espafiola.

Por otra parte, la principal coleccion publica dete existente en el Principado
de Asturias incluye otro retrato, esta vez del moagCarlos IV procedente de otra
dacion, la efectuada por la heredera universal éelf® Masaveu Peterson que liquidé
de este modo parte de los impuestos sucesorioadpuglaba.
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Abstract:

In the last decade the Fine Arts Museum of Astunis consolidated the unity
of its permanent collection dedicated to recordihg Spanish art of the eighteenth
century. The start of this process is closely edato the receipt in 2000, as a tax
payment, one of the portraits painted by FrancideoGoya of his friend, illustrated
Gaspar Melchor de Jovellanos, that was in an imgairtplace of his birthplace until
the unfortunate alienation promoted by his heirgmyithe Spanish Civil War.

Moreover, the main public art collection in the Reipality of Asturias includes
another portrait, this time of King Charles IV froamother donation made by the sole
heir of Pedro Masaveu that settled part of the mhace taxes.
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Introduccién.

El coleccionismo de la obra de Francisco de GoyaAsturias se remonta
inequivocamente a la figura del ilustrado GaspalchMe de Jovellanos (1744-1811),
amigo personal del pintor que atesoré varias pastyrdibujos en Gijon.

Ni la Iglesia ni la nobleza asturiana se distinganepor incluir trabajos del
artista aragonés entre sus pobres y escasos foledpmitura. Por tanto, a finales del
siglo XVIII y durante los primeros afios de la ceistusiguiente no se exhibieron
pinturas de Goya en los salones nobles de las ar@ssgue aun protagonizan retazos
urbanos de Oviedo y otras ciudades principales teleitorio asturiano. La Unica
excepcion seria la casa natal de Jovellanos earet lgijonés de Cimadevilla. Por otra
parte, en la misma localidad se custodiaba la cidecde bocetos reunida por este
destacado poligrafo con la ayuda de Cean Bermuderylada a la catedra de dibujo
del Real Instituto Asturiano, en la que estabaasgmtado el pintor aragonés entre otros
muchos autores esparioles y extranjeros.

Avanzado el siglo XIX y conformadas las iconotecks la Universidad, la
Catedral, los ayuntamientos y varias sociedadedtigagles, la ausencia de cuadros de
Goya era evidente, lo mismo que en las primerasccanes publicas nacidas tras el
quiebro desamortizador que desmantelé las inshitesi eclesiasticas. Los museos
resultantes, principalmente de naturaleza arquestéggno recogian obra alguna del
referido artista.

Goya en el Museo de Bellas Artes de Asturias.

Desde su refundacion en el afio 1980, el museo ded@®wse propuso la
recuperacion de la pintura que inmortalizaba a llBowes, tal y como sucedié con el
Apostolado de El Greco que durante mas de dosssfggomanecié en manos de dos
comunidades eclesiasticas locales y del MarquéSate Feliz y que en 2002 fue
incorporado a su coleccién permanente tras la daféctuada por la firma siderurgica
Aceralia y el consiguiente depodsito del Estado, lguadscribié al Museo Nacional de
Escultura de Valladolfd

El Retrato de JovellanofFig. 1] exhibido en el Museo de Bellas Artes de
Asturias habia sido ejecutado en Madrid para glagfo y sus herederos o mantuvieron
desde la muerte del politico en 1811 hasta el 846,len que Isidre Valls i Taberner lo
compra a Carlos Cienfuegos Jovellahpstraslada asi el cuadro a Barcelona, donde
permanecié durante mas de medio siglo.

2 Este complejo procedimiento conté con el necesaiwurso de la Agencia Estatal de Administracion
Tributaria. Véanse: J. CUARTAS, “Patrimonio se heoé el Apostolado de El Greco”, El Pais, Madrid,
5 de julio de 2002; “Aceralia compra la obra Apdesto de El Greco para su dacion al Estado y pagar
tributos”, ABC, Madrid, 4 de julio de 2002.

Asimismo, consultese la pagina web del Museo NatiGolegio de San Gregorio. Disponible en
http://museoescultura.mcu.es/coleccion/laVidaDella€on/elIMuseoFuera.html. Consultado el
10/11/2011.
® Informaciones contenidas en la ficha catalografieala pieza recientemente. Véase J. GONZALEZ
SANTOS, Jovellanos y su entorno en las colecciaisMuseo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo,
2012, pp. 50-55.



Para adquirir la pintura de Goya se empled de nie¥érmula de la dacién,
pero esta vez en concepto de liquidacion del Intpuds Sociedades, merced a un
acuerdo con la firma asturiana Hidroeléctrica daht@brico que abond los quinientos
millones de pesetas apercibidos pasando asi larpiatmanos del Estado Espafiol, que
la vinculé al mismo museo vallisoletano y la ingremn el centro ovetense como
deposito indefinido en el mes de abril de 2000

Fig. 1.Retrato de Jovellangsor Francisco de Goya y Lucientes, c. 1783. PdguieDepdsito
del Estado por dacién en pago de Hidroeléctric&Cdetébrico en el Museo de Bellas Artes de
Asturias, Oviedo. Col. Museo Nacional de Escul{ialladolid).

Asimismo, otro lienzo se puede contemplar en leabn permanente del
museo. Se trata de un retrato del mon&ados IV [Fig. 2]. Las dudas iniciales acerca
de la correcta atribucidn del 6leo, hicieron que msponsables no lo exhibieran hasta
que éste fuese adecuadamente expertizado. AsR3nhtfas ser examinado el cuadro
por Juliet Wilson-Bareau y Manuela Mena, fue conéida la atribucion inicial de
Alfonso Pérez SanchezLa obra, procedente de la coleccién del Marqué<dsa-
Torres y datada en 1789, fue depositada en el nuseel Principado de Asturias en
1999 y en 2011 adscritalirectamente al Centro Regional de Bellas Artesojicon el

* La pieza, de cronologia actualmente en discusigmtifica, fue objeto de un reciente descubrimiento
una imagen femenina subyacente. Véase el reciestiedie de C. GONZALEZ-FANJUL, A.
GABALDON y T. ALBA, "La mujer oculta bajo el retratde Jovellanos de Goya”, Ge-conservacion, n°
3 (2012), pp. 10-26.

®P. RUBIERA, “El Carlos IV de la coleccién Pedro $4aeu es de Goya”, La Nueva Espafia, Oviedo, 22
de mayo de 1999, p. 55.

Ya en 1988 el profesor Pérez Sanchez aventurabadsdacar su calidad en la presentacién publica de
retrato del monarca la casi segura atribucion,eaian de la mayor parte de la pintura, al artisigarés.
Véase A. E. PEREZ SANCHEZ, Obras Maestras de lac@an Masaveu, Oviedo, 1988, pp. 100 y 101.
® Datos ya apuntados en la ficha catalografica dpidaa publicada por J. GONZALEZ SANTOS,
Jovellanos y su...ob. cit., pp. 88-93.



resto del nutrido lote de la dacién Masaveu. Traestudio se concluyd que incluso se
puede tratar del prototipo fijado por el pintor gaefinir la imagen del rey en 1789 vy,
en la actualidad esta unanimemente aceptada kisitnc en el catdlogo de obras del
artista.

Fig. 2.Retrato de Carlos I\por Francisco de Goya y Lucientes, 1789. PropieGateccion
Pedro Masaveu. Depdsito del Principado de Asteniesl Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

De este modo, en la principal coleccién publicaAdturias se cuentan dos
pinturas debidas a Francisco de Goya que arti@lldiscurso expositivo de una sala de
la exposicion permanente que permite un apropigosito por eSiglo de las Luceg
el enlace con la centuria siguiente, una de la®mrepresentadas en el fondo de arte
espaniol junto con las unidades dedicadas a pregsabtas del periodo bajomedieval y
lienzos adscritos al barroco fundamentalmente redidfi

Ademas, el museo ha reunido un buen numero de gbéfisas del pintor de
Fuendetodos. Dada la modestia de los presupuesiosedtro, éste primeramente
adquirié estamp&slel artista y posteriormente abordé el objetivénderporar pinturas
apoyandose en mecanismos como la dacion. El musedviedo nunca pudo pagar
directamente una pintura de Goya dada la exigidéaslis partidas econdmicas.

Se trata de una dacién de la familia Masaveu aciado de Asturias e integrada en un lote mayor de
409 cuadros, en buena medida conservados en ebMagse paso a ostentar desde ese momento “plenas
facultades de administracién y uso”, aunque norpipdad de la misma. El retrato de Goya esta
valorado en 1.803.036 €. Informaciones contenidiala é&kesolucion de 26 de agosto de 2011 por la que
se acuerda la adscripcion de las obras integragesa Coleccion Pedro Masaveu al Organismo
Auténomo Centro Regional de Bellas Artes con desth cumplimiento de los fines que le estan
atribuidos legalmente. Agradezco la consulta facih por la Direccion General de Patrimonio,
dependiente de la Consejeria de Hacienda y SeéhticE del Gobierno del Principado de Asturias.

" El sentido de incorporar obras de Goya va en @aral crecimiento de un museo cuya coleccién tée ar
espafiol es ya de gran importancia.

8 El museo cuenta con una interesante colecciérbrie spbre papel de diversas épocas y procedencias,
destacando especialmente los dibujos de Luis Fdezanlas estampas de Giovanni Battista Piranesi.



En conjunto la coleccion de estampas de Goya dastasl en el Museo de
Asturias se emparenta con los fondos atesorada® soénticas series por museos
generalistas de parecido concepto e intencion, cehuae Bilbao, que sin embargo
consiguio reunir hasta 218 piezas pertenecientassaCaprichosLos Desastres de la
Guerra, La Tauromaquia Los Disparate$

Ya la obra grabada por el artista fue objeto de moastra titulad&soya: Los
Caprichog® [Figs. 3 y 4], celebrada en mayo de 1994, ocasibque se presentaron
ochenta estampas de la coleccién propia. Muchos afites, en octubre de 1982, la
Fundacién Juan March posibilité que se contemplara®viedo las cuatro series mas
célebres del maestro pintor y grabador cuando fadayse habia comprado ni una sola
de sus obras.

Pero la coleccion propia siguid incrementandoséodea paulatina y culminé
con la reciente presentacion publica de todas iEmap que la integran en la muestra
tituladaEstampas de Goya en el Museo de Bellas Artes deidssten que se exhibio
por vez primera el Capricho numeroTal para qua), donado en 2007 a la institucion
por el galerista asentado en Madrid Guillermo den&@sEl resto de los Caprichos del
museo habian sido adquiridos en 890

‘
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Fig. 3.El suefio de la razon produce monstrpos Francisco de Goya y Lucientes, Los Caprichos
(n.° 43), Edicién de 1868. Propiedad: Museo deaBelirtes de Asturias (Oviedo).
Fig. 4.Que viene el cocpor Francisco de Goya y Lucientes, Los Caprichds3), Edicion de
1868. Propiedad: Museo de Bellas Artes de Astiiagedo).

® Véase la noticia “El Bellas Artes de Bilbao mosirkas cuatro series de grabados de Goya”. Disfeonib
en linea: http://www.hoyesarte.com/exposicionesudefproximas/11307-el-bellas-artes-de-bil.
Consultado el 11/06/2012.

9 Con motivo de esta muestra se edité el libro d4EGA y N. GLENDINNING, Goya. Los Caprichos.
Edicion de 1868, Oviedo, 1994.

'M. SOTO CANO y B. GARCIA MENENDEZ, Estampas de @ogn el Museo de Bellas Artes de
Asturias, Oviedo, 2011, p. 14.



Asimismo se colgaron los retratos ecuestres depd-éli e Isabel de Borbon,
estampados por Goya siguiendo a Velazquez en 1'p&tgnecientes a alguna de las
tiradas efectuadas en el siglo XIX de los mismasa&dos obras fueron compradas en
2008 mientras que el afio anterior se habia incorpotachbién la estampBaisaje
con pefiascos, edificios y arbole®aisaje con pefiasco y casca@a 1799) en edicion
de hacia 1926.

Por ultimo, la exposicidon contenia también un ejamge la revistd_’Art de
1877, donde se habian publicado por vez primeraaccda losDisparatesque ademas
no se incluyeron en la primera edicién espafiola86&*. También se quiso representar
la serie inacabada de los Caprichos en que tr&bay@d al final de su vida, de los que
una carpeta y libro editados en 1971 fueron adipsrpor el museo en 2041

Asi, la coleccion de estampas de Goya propiedadniedeo ovetense fue
conformada entre los afios 1990 y 2611

Aparte de las adquisiciones y depésitos permanaefesidos, el Museo de
Bellas Artes de Asturias consiguié dos de sus nesidemporales mas significativas
precisamente en relacién a la obra de Franciscd@a®&. En primer lugar, en 1998 y
tras su exhibicion en Gijon el centro alojé6 duratres meses, gracias al generoso
depdsito de la familia Ruaspoli, la célebre pintutitulada La Condesa de
Chinché6rt’(1800) que apenas dos afios mas tarde pasaria a integraletion del
Museo Nacional del Pradfb

Ya en 2009 la National Gallery of Art de Washingtmedié durante un afio al
Museo de Oviedo el retrato del asturiano y coladbmrale GodoyAntonio Noriega de
Bada® que habia materializado el mismo autor.

Asimismo, entre las muchas exposiciones tempopatagamadas por el museo,
se llego a incluir obra de Goya de gran relevaeaialos ocasiones. La primera, una
concentrada muestra titulad®inturas recuperadase celebr6é en 1997 y en ella se

12M. SOTO CANO y B. GARCIA MENENDEZ, Estampas de @ayob. cit., pp. 8 y 9.

¥ M. SOTO CANO y B. GARCIA MENENDEZ, Estampas de @ayob. cit., pp. 28 y 29.

Véase reproducido en F. CARDERERA y G. de OSMA .[edsancisco de Goya y los grabados,

Madrid, 2006, p. 2. Disponible en linea:
http://www.guillermodeosma.com/imagenes/exposicsd@ATALOGO0%20GOYA.pdf. Consultado el
21/12/2012.

14 véase M. SOTO CANO y B. GARCIA MENENDEZ, Estampis Goya...ob. cit., pp. 29-32. Esta
pieza fue adquirida en 2010.

5yéase M. SOTO CANO y B. GARCIA MENENDEZ, EstamgisGoya...ob. cit., pp. 33-35.

1 E. MARCOS VALLAURE, “Introduccién”. En M. SOTO CRO y B. GARCIA MENENDEZ,
Estampas de Goya...ob. cit., p. 7.

7 véase la publicacién de G. BUSTO HEVIA, La ConddsaChinchén en el Museo de Bellas Artes de
Asturias, Oviedo, 1998.

18 yvéase la ficha de la pieza disponible en la pagieb del Museo Nacional del Prado. Disponible en:
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-oefljaleria-on-line/obra/la-condesa-de-chinchon/.
Consultado el 20/12/2012.

Esta preciada pintura estuvo en el museo ovetetisejalio y septiembre de 1998.

19 véase el libro de J. I. NORIEGA IGLESIAS, Antoridoriega de Bada. Un asturiano pintado por
Goya, Oviedo, 2009.



presentd el conocid@etrato de la Condesa de H&Poconservada aln en una coleccion
particular.

Casi una década después se pudo contemplar enpiil casturiana una
seleccién de del fondo privado de Placido Arangia®t En aquella ocasién entre la
veintena de trabajos exhibidos se pudieron vepsate Goya: el lienzo tituladéscena
en el Palacio de los Dugues de Alba: La Beata eamifios Luis Berganza y Maria de
la Cruz(1795) y la litografid&l famoso Americano, Mariano Ceballggkrteneciente a
la conocida serie “Los Toros de Burdeos”, estam@ada824-1825, como los otras tres
Bravo Toro || Dibersion de Espafia Iy Plaza partida I1f2.

Mucho menos significativa fue la itinerancia encehtro deLa mirada de
Goy&>, una produccién de la entidad bancaria Ibercaja,rgcalé en Oviedo entre el 6
y el 23 de septiembre de 2001.

Goya en Gijon.

El Museo Casa Natal de Jovellanos es un centraqesar de su voluntarioso
intento, no alcanzd aun un enlace cualitativo cbrsignificativo legado artistico
jovellanista, draméaticamente perdido en la gueini®¢ La ruptura cronolégica y del
propio proyecto fue demasiado prolongada. En origlemuseo, si bien aspiraba a
enlazar con ese pasado, ni contaba con ese patnimerpartida, ni en todo el tiempo
anterior (1811-1936) ese fondo habia sido acredentde forma conveniente.
Simplemente se trataba de un magnifico materiah jp@ie los artistas locales que
iniciaban sus estudios en el Real Instituto Astriaprendieran la disciplina del dibujo
copiando a los maestros antiguos. No era un m@saajna coleccion estanca, cerrada
en si misma que tuvo su ultimo acomodo en “la aatitapilla de la congregacion, en la
segunda planta del edificio que habia detras dgldsia del colegio, en la calle de

% yéase la ficha catalografica de la pieza redactsmtaPérez Sanchez e incluida en la exposicion
Pinturas recuperadasDisponible en A. E. PEREZ SANCHEZ, Pinturas resmaglas, Oviedo, 1997, p.
41,

%! La muestra se titulyna Mirada Singular. Pintura Espafiola de los Sighko¢l al XIXy se presentd en

el Museo de Bellas Artes de Asturias en 2006.

22 A, E. PEREZ SANCHEZ, “Introduccién”. EB. MARCOS VALLAURE (ed.),Una Mirada Singular.
Pintura Espafiola de los Siglos XVI al XIX, Ovie@®06, pp. XVI y XVII.

Muy sobresaliente por su estado de conservaciétafpeesentacion de los ejemplares deTlomos de
Burdeospropiedad de Arango. Asimismo, en la coleccién®eserva otra obra de Goya que no estuvo en
la muestra. Se trata de la hojalata titulBldafragioy pintada en 1793.

23 véase cat. exp.a mirada de GoyaMadrid, 2001. La muestra se presentd en el MdseBellas Artes

de Asturias entre el 6 y el 23 de septiembre d4 200

4 En este sentido, la destruccién de la sobresaligsieccion de bocetos reunidos por JovellanosanCe
Bermudez a finales del siglo XVIII es comparable desaparicion de la importantisima bibliotecdade
Universidad de Oviedo cuyo desarrollo habia favidee@normemente otro ilustrado asturiano, Pedro
Rodriguez de Campomanes. En el caso ovetensegel &usséd también los gabinetes de Historia Natural
y cientificos y la coleccién pictorica conformadandamentalmente a partir de la fundacion de la
Iconoteca Asturiano-Universitaria ya avanzadogbsKIX y por depositos del Estado.

Por tanto, el legado intelectual de la llustrac@mAsturias, ejemplificado en los dibujos y pintura
coleccionados por Jovellanos y en los libros adipsr por Campomanes, resulté irremediablemente
destruido en los afios treinta del siglo XX.

Sobre estos lamentables episodios véase R. RODRIGAIEVAREZ, “El Siglo XX. Guerras,
Destrucciones y Recuperaciones Prodigiosas”. EnrdssBibliograficos de Asturias, Oviedo, pp. 106-
113.



Campo Sagradé®. Alli, se perdié la pista de la rica colecciénetmsediado Cuartel del
Regimiento Simancas durante los terribles sucegofados afios treinta del siglo
pasado.

Ese conjunto artistico reunido por Jovellanos yadkg al Real Instituto
Asturiano, incluia numerosos dibujos espafolesynalg recopilados por el experto
Juan Agustin Cean Bermudez y a pesar de su péfdida es conocido por las
fotografias conservadd@De este modo, gracias a las instantaneas delenliégy
erudito José Moreno Villa y a los posteriores eswdle Alfonso E. Pérez Sanchez
efectuados a partir de las mismas, podemos consgtataen la coleccion de dibujos del
Instituto habia varios trabajos atribuidos a Frsewide Goya y entre ellos al menos
estaba la tinta dSan Francisco de Paula También figuraban del mismo autor el
dibujo preparatorio a lapiz denominaBazadores con escopet3sel dudoso grabado
El nifio de Vallec&s y el lapiz denominadbos cabezas de negrBs

Por otra parte, la falta de una politica de adquises adecuada hizo que no se
comprasen los dos principales retratos de Jovellagaizados por Francisco de Goya,
que llegaron a ser ofrecidos al consistBrié pesar de todo, en la actualidad en la casa
natal se evoca el recuerdo de Jovellanos en dascest que a lo largo de los afios han
recibido algunos objetos de interés historicotictisque también habian pertenecido a
Jovellanos, incluidas varias de sus pintUfg. 51°°. El museo de 1971 publicé un
catalogo provisional que presentaba un total de dB&s distribuidas en veinte
habitaciones que en su museografia (y denominaotdedecian al recuerdo de la casa
de Jovellanos en que estaba instalado. Agquellacddle permanente inicial
entremezclaba varios cuadros procedentes del ledgldomador Alberto Paqiidly de

% Segun declaraciones del Patac de las Traviesagidas en J. MORAN, “Defensores del tesoro del
Simancas”, La Nueva Espafa, Oviedo, 2 de ener@®. 2

% 7. VELIZ, “Sobre Dibujos Espafioles y la Colecci@pelles”. En B. PEZZINI, D. BOMFORD vy E.
MARCOS VALLAURE (eds.), Dibujos Espafioles del Sigle Oro. The Apelles Collection, Oviedo,
2002, pp. XXI.

En ese fondo de 797 dibujos y grabados, Goya estqivasentado. Véase A. E. PEREZ SANCHEZ,
“Jovellanos y las Bellas Artes”. En G. ANES, Joartls, Ministro de Gracia y Justicia, Gijon, 1998, p
123.

2" A. E. PEREZ SANCHEZ, Catalogo de la Coleccién deuis del Instituto Jovellanos de Gijon,
Oviedo, 2003, pp. 286, 288 y 289.

%8 A. E. PEREZ SANCHEZ, Catalogo de la Coleccion...ah, pp. 289, 290 y 291. Al dorso incluye
estudios de majos para el cartérLdeMerienda

A, E. PEREZ SANCHEZ, Catélogo de la Coleccién.. @b, pp. 289, 292 y 637.

A, E. PEREZ SANCHEZ, Catélogo de la Coleccién.. @b, pp. 289 y 293.

31 véase C. JIMENEZ, “Gijon pudo adquirir el retrate Goya por 600 euros hace sesenta afios”, La
Nueva Espafia, Oviedo, 13 de agosto de 2009.

%2 L. PELAEZ TREMOLS y P. GARCIA PARDO,”Extramuros: useo, ciudad y territorio. Entre la
memoria ilustrada y la didactica contemporanea't, &#&lus: Heritage & Museography, n° 2 (2011), p.
98.

La presentacion de los objetos exhibidos en esassdtas del museo municipal gijonés han ido
variando profundamente a lo largo de las Ultimagroudécadas.

% El fondo Paquet, ingresado en 1965, incluia 3%gsieentre las que se cuentan algunas de impartanci
en el conjunto de la coleccién del museo, cdaabarras en el puertade Juan Martinez Abades y la
Magdalena Penitentde Francisco Ruiz de la Iglesia. No hay apenasrnmdcion acerca del origen del
conjunto y destaca por su dedicacién principal@rtura asturiana.

Véanse: P. GONZALEZ LAFITA, “Las colecciones pullicde los museos de Gijon.1980-2007”. En
P. GONZALEZ LAFITA y R. HUERGO RODRIGUEZ (coor.),sturias en Guerra. La Guerra Civil en
las colecciones de los Museos de Gijén, Gijon, 2p08; Expte. 1965/3, archivo del Museo Casa Natal
de Jovellanos (Gijon).



la donacion del pintor Angel Garcia Carfigademas de treinta fotografias de la
desaparecid@oleccion de Bocetos de Jovellanpoalgunas antigiedades arqueoldgicas
y mobiliarias® (de las que una parte estaba vinculada a la Edda, de este modo,
una mezcla de objetos que recordaban la figuradelldnos y bosquejaban aun de un
modo muy parcial la evolucién de la pintura asnalala estructura de la recreada
vivienda de Jovellanos condicionaba el museo, ealidesl, una coleccion de
coleccione¥.

Fig. 5. Vista interior de las salas dedicadas a Jovelldrmegrafia cedida por el Museo Casa Natal de
Jovellanos (Gijon).

Entre los aciertos del museo cabe contar el ingdesdegado Lledé Suaréz
(antes donacion parcial), que a pesar de reunimakynotables pinturas antiguas no

3 LLa donaci6n se hizo en vida del artista y fue wxippor el ayuntamiento el 5 de noviembre de 1965.
No es un propiamente un legado, aunque se denamin&e trata, en suma, de una generosa donacién
hecha aun en vida por el autor. Véase el expte/29@5chivo del Museo Casa Natal de Jovellanos
(Gijon).

% Algunos objetos fueron cedidos por el Museo Naliate Artes Decorativas que ya en 1950 habia
hecho depositario al ayuntamiento gijonés de essgrmuebles que habian pertenecido a la casa de
Jovellanos. P. GONZALEZ LAFITA, “Las coleccionesigas...”ob. cit., p. 8.

% véase el catalogo de mano AYUNTAMIENTO DE GIJONyddo de Gijon Casa Natal de Jovellanos.
Catalogo Provisional, Gijén, 1971.

3" Incluso se adoptd una terminologia para la denaciom de algunas de las salas principales de
exposicién permanente de la Casa Natal de Jovsll@ada Goya que recuerda a las elegidas para los
espaciossoyay Minervadel Circulo de Bellas Artes.

En el caso de la casa natal de Jovellanos el dremui Goya estaria reforzado por el hecho de cue lo

salones nobles de esta aristocratica vivienda eamyivarias obras debidas al pintor aragonés, muy
relacionado con el ilustrado.
% El notario de profesién Vicente Lledé Martinez-dn@n. 1987), de origen conquense y catalan, y la
gijonesa Angela Suarez Gonzalez-Soler (m. 198Qjemah con sus depositos, donaciones y legados la
coleccion municipal. Los Lledé y el primer directigl museo, Antonio Martin se conocieron en la sala
Repesale Madrid donde entablaron una relacion que eecepia el patrimonio municipal.

Los Lledd eran observadores permanentes e informabhbre las ofertas del mercado madrilefio A
Martin, con el que intercambiaban prensa e inforom&s acerca de subastas y cotizaciones. Sus
depodsitos se prorrogaban hasta convertirse en mescen muchos casos. Paulatinamente, el legado,
que incluia hasta 223 cuadros, que reane un buaenoide obras antiguas de tematica religiosa, ese fu
haciendo presente en la coleccién permanente.agede un fondo ecléctico en que prima la calidad y
aungque no es una coleccion muy importante, condigngidad al museo.



contaba con obras del pintor aragonés. Asimismayehtamiento de Gijon recibié el
heterogéneo y menos interesante fondo colecciopadoel premio Nobel Severo
Ochod” y su esposa la gijonesa Carmen Garcia Cobian.otel ihcluia cuatro
aguafuertes de F. de GoyRobrecitas... Dios la perdone: y era su madrhli asi la
distinguey Tanto y masSe trataba, por tanto, de tres estampas de ila detos
Caprichos mientras que la Gltima pertenece alesastres de la Guert Estas cuatro
obras constituyen por el momento el total de lam®ldel pintor con que cuenta el
museo.

A pesar de la ausencia casi total de trabajos de ®a las ricas y extensas
colecciones municipales gijonesas, la ciudad acegitas muestras temporales en que
el artista zaragozano fue protagonista. La mas nitapt®, sin duda, tuvo lugar el afio
1994 bajo el titulo deGoya: el Cuaderno italiard, celebrandose en el Palacio
Revillagigedo, entonces Centro Internacional de Adstionado por la ya extinta Obra
Social y Cultural de la Caja de Ahorros de Asturkd se presentd una de las primeras
pinturas del autor, que acababa de ser redesaulgiette los fondos de la coleccién
Selgas, y el famoso cuaderno del artista de esemosi afios. También se exhibié por
vez primera en Asturiddifios inflando una vejigél777-1778), perteneciente a la serie
de diez cartones para la tapiceria del comedoogi®iincipes de Asturias en el Palacio
de El Pardo y la piezdos gatos montesestro carton para el mismo real sitio, datado
esta vez en 1786. Se acompafié ademas de otroNdiexs jugando a soldadpsle la

El ayuntamiento promovio el estudio de la colecaie fue catalogada principalmente por Alfonso
Pérez Sanchez, Javier Barén y Julia Barroso. Ademiaboraron Matias Diaz Padrén, José Luis Diez,
Manuela Mena, Javier Gonzalez Santos, Juan Migereef y JesUs Urrea. El conservador- restaurador
de la coleccién habia sido José Antonio MenéndeAMo

Véanse: P. GONZALEZ LAFITA, L. PELAEZ TREMOLS y RREREZ SANCHEZ (coor.), Legado
Lled6-Suéarez, Gijon, 1993, pp. 7,11 y 15; P. GONEZLLAFITA, “Informe sobre el estado del Legado
Lled6-Suarez”, 17 de diciembre de 1990, Expte. 18®2archivo del Museo Casa Natal de Jovellanos
(Gijén); La Vanguardia, Barcelona, 11 de agosto de 1883Nueva Espafa, Oviedo, 11 de agosto de
1993; “El Museo Jovellanos inaugura hoy la segyratée de la coleccién Lled6-Suarez”, EI Comercio,
Gijon, 25 de febrero de 1994, p. 41.

% La donacion y legado del matrimonio Ochoa inchifeuras, esculturas, estampas, dibujos, mobiliario
porcelanas y piezas arqueoldgicas. Hubo un deppsitzio a la donacion; se trataba lde escala de
Jacob y el acido ribonucleicmbra debida a Dali, que fue entregada el 1 déboetde 1975. El fondo
esta en el museo dada la relacién familiar de Aatbfartin con los donantes. El conjunto se denominé
Legado de Carmen y Severo OchAda muerte del cientifico fueron entregados@d& marzo de 1994
por su albacea testamentario once cuadros y olfjam©choa custodiaba en su domicilio madrilefio.

Es un conjunto de 74 piezas que reflejan la trayiectital del matrimonio. Muchas obras son product
de la admiracidn que despierta la trayectoria tfieatdel Nobel. Destacan las dos obras de Toshusai
Sharaku, que fueron regaladas por al bioquimiconyd®s retratos de actores de finales del siglolXVI
El mayor interés recae en el fondo de pintura espafiestacando las cinco piezas de Benjamin Ralenc
Hay también aparte de los cuatro grabados de GRBepiezas arqueoldgicas compradas en viajes
profesionales.

Informaciones extraidas de los expedientes 198y/04988/02, archivo del Museo Casa Natal de
Jovellanos (Gijon). Véanse también: A. MARTIN, SCKOA y J. VILLA PASTUR, A Carmen.
Donacion de Carmen y Severo Ochoa, Gijon, 1988; HIOSCASA NATAL DE JOVELLANOS,
Legado de Carmen y Severo Ochoa. Coleccion de Gijén, 2005[folleto exp.]; EI Comercio, Gijon, 5
de octubre de 1988.
40J. VILLA PASTUR, “La Donacién de Dofia Carmen y D8rvero Ochoa al Museo Casa Natal de
Jovellanos”, en A. MARTIN, S. OCHOA y J. VILLA PASJR, A Carmen. Donacion...ob. cit., pp. 20 y
27-30.

“IM. B. MENA MARQUES y J. URREA FERNANDEZ, El Cuader Italiano, 1770-1786: los origenes
del arte de Goya, Madrid, 1994.



primera edicion dé.os Caprichosy, sobre todo, deCuaderno Italiance incluso de la
correspondencia entre Francisco de Goya y Martia@#>

La propia vivienda del ilustrado fue el marco esgogpara exhibir en 1994 la
muestra temporalovellanos, aficionado y coleccionistacasion en que &etrato de
Jovellanospintado en la década de los afios ochenta del XMl retorné por unos
meses al lugar en que habia permanecido la mayiar gh& su existencia. Se expuso al
mismo tiempo el ex libris confeccionado por Goyaapel poligrafo gijonés y también
uno de los Caprichos y una estampa que efigiabareisco de Paufa

El mismo museo acogié la cuidada exposicion a cdmdlena Santiago tres
afios mas tarde y que traté de reconstEliGabinete de Céan Bermudézel gran
colaborador de Gaspar Melchor de Jovellanos. Ermoeasion se selecciond un buen
namero de estampas de la coleccion de Bermudera anola Biblioteca Nacional de
Espafia, entre las que figuraban varios trabajdigsadel pintor de Fuendetodos.

Sin embargo, la mayor concentracion de pinturaSalga habida en Asturias se
debe a la exposicion tituladavellanos, Ministro de Gracia y Justicieelebrada en el
Centro de Cultura Antiguo Instituto de Gijén en 896n el mismo edificio promovido
por el ilustrado como moderna institucion parariaegianza de las llamadas “ciencias
utiles”, donde se volvieron a reunir los dos resade Jovellanos (el del Prado y el del
Bellas Artes de Asturias) entre una veintena deips y estampas

Mas recientemente la muestra titulddm Luz de Jovellan8% volvié a incluir
varias obras de Francisco de Goya, entre las duesalieron nuevamente los retratos.

Goya en otras colecciones asturianas.

La coleccion Selgassoya esta también presente en otras coleccionesdas
con sede en el Principado de Asturias, entre lasejlcaso mas relevante es el del
cuadro tituladdAnibal vencedor que por primera vez mira Italiaadkefs Alpegl771),
uno de los trabajos destacados de la primera d&atista, conservado en la palaciega
sede de El Pito (Cudillero) y en la actualidad d#pdo temporalmente en el Museo
Nacional del Prado.

Los hermanos Fortunato y Ezequiel Selgas ornanwentau quinta con un
nutrido nimero de piezas pertenecientes a las dasartes decorativas y asimismo
reunieron varias pinturas entre las que se incungAsuncion de la Virgefic. 1608-
1615) pintada por El Greco, entre otros cuadros.olNstante, la coleccién Selgas,
conformada en la segunda mitad de la decimonoventra, no puede vincularse en

“A/éase el catadlogo de mano de la exposidknya: el Cuaderno ltalianocelebrada en el Palacio
Revillagigedo Centro Internacional del Arte de @jjéntre el 24 de junio y el 21 de agosto de 1994.

3 J. GONZALEZ SANTOS, Jovellanos, aficionado y caleaista, Gijén, 1994. Esta muestra tuvo lugar
en el Museo Casa Natal de Jovellanos.

“ E. SANTIAGO PAEZ, El Gabinete de Cean Bermidezbuftis, Estampas y Manuscritos de la
Biblioteca Nacional, Gijon, 1997.

“Véase G. ANES, Jovellanos, Ministro de...ob. cit.

4 J. OCAMPO SUAREZ-VALDES (coor.), La Luz de Jovels: exposicion conmemorativa del
bicentenario de la muerte de Gaspar Melchor delldoeos (1811-2011), Madrid, 2011. La muestra tuvo
lugar en el Centro Cultural Cajastur Palacio Ragiljedo y en el Museo Casa Natal de Jovellanos de
Gijon.



absoluto con el desarrollo del comercio artistism@ano y si lo estaria a la residencia
madrilefia de sus promotores y, por tanto, a logmaaites activos en la capital en aquel
momento.

El cuadro referido de Francisco de Goya fue addmidomo obra anénifiay
su comprador nunca supo de su aut@kidbal vencedqgrahora fechado en la primavera
de 17718 fue identificado hace veinte afios como obra aasfégde Goya gracias al
investigador Jesus Urrea que la redescubrio eaordondos de la coleccion Selgas-
Fagaldé’.La obra estuvo, pues, doscientos veintidés afivavéada’.

Los Selga¥ compraron sisteméaticamente obras de arte tanfsjeafia como en
otros paises extranjerdsEntre otras, instalaron en la mansién asturiasapihturas de
Goya, la ya aludida del Anibal y el discreto retrd¢l General Ricardos (1792)

La coleccion MasavelLa familia Masaveu orientd pronto sus interesesahlas
artes plasticas, lo que se plasmd no solo en Ebion de exposiciones y en su
pionero papel en el sector del galerismo asturgue profesionalizaron hace casi cien
afnos, sino también en su dedicacion al colecciamiartistico, lo que se convirtio en
una tradicion intergeneracional que aun se manten& actualidad tras mas de un
siglo de adquisicion& Asimismo se promovié la creacién de una riquishidioteca

" Hasta el afio 1993 figuraba como “Anénimo italiaed siglo XVIII”. Véase M2 C. MORALES SARO,
La obra de Ezequiel y Fortunato de Selgas en A&styrla Fundacion Selgas-Fagalde, Cudillero, 18998,
“8 Informaci6n incluida en la noticia publicada enpiagina web del Museo Nacional del Prado: “El
Museo del Prado exhibira la primera pintura docusame de Goya durante un periodo de seis afios”.
Disponible en linea: http://www.museodelprado.és/enohpi/home/novedades/novedades/el-museo-del-
prado-exhibira-la-primera-pintura-documentada-dgagdurante-un-periodo-de-seis-anos/. Consultado el
04/01/2013.
49 véanse los detalles de tan importante hallazgh &RREA, “Goya en Italia. A propésito del Anibal”,
Boletin del Museo Nacional del Prado, n° 32 (199Bp. 59-66. Disponible en linea:
http://www.museodelprado.es/uploads/tx_gbboletinshrumero_32_08.pdf
0 J. URREA, “Goya en ltalia...”ob. cit., p. 63.
°! En Asturias hubo un importante coleccionismo deégéadades y arqueologia. Antes de la labor
desarrollada por la Comision Provincial de Monuraenalgunos particulares como Selgas y Soto Cortés
y ya en desde mediados del siglo XX Manzanares ocoaron colecciones de arte antiguo,
principalmente de caracter arqueolégico, ampar&ioa insuficientemente proteccionista legislacion
vigente.
%2 Informacién incluida en la noticia publicada ep#mgina web del Museo Nacional del Prado bajo el
titulo de “El Museo del Prado exhibira la primenatpra documentada de Goya durante un periodo de
seis afios”. Disponible en linea:
http://www.museodelprado.es/info/enohpi’/home/nodedinovedades/el-museo-del-prado-exhibira-la-
primera-pintura-documentada-de-goya-durante-uregerte-seis-anos/. Consultado el 04/01/2013.
>3 Informacién incluida en la noticia publicada “Elusko del Prado exhibird la primera pintura
documentada de Goya durante un periodo de sei% afios
Disponible en linea: http://www.museodelpradorgs/enohpi/home/novedades/novedades/el-museo-
del-prado-exhibira-la-primera-pintura-documentadagdya-durante-un-periodo-de-seis-
anos/.Consultado el 04/01/2013.
** El Palacio de Hevia (Siero), adquirido por Pedms®eu Masaveu y muy cercano a Oviedo, es la sede
de la Fundacién Maria Cristina Masaveu Petersob4¢11-2006). El 15 de diciembre de 2007 se abri
publicamente por primera vez y de forma puntualéEse conserva una importante coleccion de olwas d
arte perteneciente a la familia Masaveu, destacaglddondo de pintura antigua en que estan
representados El Greco, Rubens, El Bosco, Mufilioyefio, Goya y Zurbaran, entre otros artistas.
Actualmente y desde 2005 el grupo de empresasestdjo de Fernando Masaveu Herrero (1966).
Véanse: L. PALACIOS, “Hevia, sin la sefiora intraosit La Nueva Espafia, Oviedo, 17 de noviembre
de 2006, p. 65; I. N., “La Fundacién Cristina Masa\abre por primera vez sus puertas”, La Nueva



especializad®, instrumento indispensable para acrecentar el oforik arte
adecuadamente

Del coleccionismo practicado por los Masaveu, pefisado sucesivamente en
las figuras de Pedro Masaveu Masaveu, Pedro Madagerson, Cristina Masaveu
Peterson y Elias Masaveu Alonso del Campo y adrdeda constante dedicacion de la
Corporacion empresarial homoénima, no se posee mmagen de conjunto. Asi, se
conocen parte de las obras de arte atesoradasepos Rlasaveu Peterson, la que se
integré mediante una dacion al Principado de Aasuen la década de los afios noventa
del siglo pasado. Igualmente, se posee informguadcial sobre el fondo reunido por su
padre, Pedro Masaveu Masaveu, el auténtico inicide€ldéa coleccion.

Del patrimonio artistico gestionado por el grupoeaepresas si se ha hecho
mayor difusion principalmente a través de las eljm$es estivales que con caracter
anual se celebran en el recinto que posee la satiegimenterdudela Veguiren el
ferial de Gijon y de otras muestras para las qopgrcionan parte de sus cuadros tanto
en Oviedo (Barcel6 y Sorolla), como en Madrid. Asimo, son frecuentes los
préstamos de obra a exposiciones nacionales eacienales.

En relacion a Goya, este pintor no es objeto pralaile las colecciones de la
familia Masaveu, pero si esta representado. AsL,988 pudieron verse en la muestra
Obras Maestras de la Coleccion Masawdos pequefias pinturas de tematica taurina
realizadas sobre hojalata tituladslguacilillos y Banderillero$’ ejecutadas hacia 1793.
También es conocida la existencia en el fondo deretiucida hojalata conocida bajo el
nombre dd.a Fraguay exhibida en Oviedo y Madrid

Espafia, Oviedo, 16 de diciembre de 2007, pp. 58-5BUARTAS, “Fallece Cristina Masaveu Peterson,
la mayor fortuna de Asturiaslia Nueva EspafijdOviedo, 15 de noviembre de 2006, p. 45.

Por otra parte, la casa de la calle Cimadevillass@gojando muchos de los bienes artisticos adsalt
grupo de empresas y que se conocen dooleccion Masave(Oviedo).
*>R. RODRIGUEZ ALVAREZ, Tesoros Bibliogréficos deob. cit, p.134.

Por tanto, el vinculo de los Masaveu con el art@eede rastrear en la programacion y puesta en
marcha de exposiciones desde su propio Salén eaed®wasta la conformaciéon de las colecciones
familiares (de las que una parte pas6é a manos dele@o autondmico como pago del impuesto de
sucesiones) y de empresa, asi como en la creaeiémal extraordinaria biblioteca artistica, todo ell
cargo del conservador Evaristo Arce Piniella (Wilkdosa, 1941).

La coleccién Pedro Masaveu del Principado de Aasufue sometida a un detenido estudio y
catalogacion llevado a cabo principalmente popladesores Alfonso E. Pérez Sanchez y Javier Barén
partir de 1994 tras la muerte del empresario yaht899, si bien esta labor fue completada en 2602ac
publicacién de la monografia del amplio lote deastatribuidas a Salvador Martinez Cubells.

% Este aspecto es defendido por el autor de esteliestn J. C. APARICIO VEGA, “Los archivos
privados de arte en Asturias. El caso de la gée@iarmen Benedet”. En J. GONZALEZ CACHAFEIRO
(coor.), Actas 52S Jornadas Archivando: Los archprivados, Leon, 2013, pp. 98-106.

Disponible en linea: http://archivofsierrapamblagsiwordpress.com/2012/12/juan_carlos_aparicio.pdf
" véanse las fichas catalogréficas en A. E. PERERGKEZ, Obras Maestras de...ob. cit., pp. 96-99 y
http://www.fundaciongoyaenaragon.es/modulos/impfiohia.php?ficha=519&idiom.  Consultado el
21/03/2012. En este caso la hojalata es recogid&Iditulode Banderillas en el campo

Ambas obras estan en la actualidad en el Palacibledga, sede de la Fundacion Maria Cristina
Masaveu Peterson. Véase “La Fundacién Cristina Wasabre por primera vez sus puertas”, La Nueva
Espafia, Oviedo, 16 de diciembre de 2007, p. 59.

%8 véanse las fichas catalograficas en A. E. PERERIGHAEZ, Obras Maestras de...ob. cit., pp. 102-
103.



Goya en el circuito expositivo de Asturias.

Aunque no es muy frecuente, el limitado circuitop@sitivo regional ha
dedicado algunas exposiciones monograficas a laafigle Goya aparte de las ya
referidas en los museos de Oviedo y Gijéon. En sstéido, cabe destacar la que recald
en las salas de la Obra Social y Cultural de lea @i Ahorros bajo el titulo de
Estampas de la Guerra de la Independeriael afio 1996.

En el ambito de las galerias de arte locales ehonoenos habitual, dada la
modesta dimension del mercado asturiano, la presdecobras de Francisco de Goya.
Sin embargo, en ocasiones se comercializaron lasctias y repetidas series de
estampas. Asi, en febrero de 1967 Eduardo Suatebi@en la galeria Altamira de
Gijon hasta cuarenta y cinco grabados originale§ayg®. Poco tiempo més tarde, en
la misma ciudad tuvo lugar el 24 de junio de 1%vhauguracion de la galeria Marqués
Uranga con una muestra que reunié obra graficaotms, Baroja y Goya

Otra galeria dedicada a la comercializacion de dwdgua, la ovetense
Gainsborough, en diciembre de 2008 presento lastipa Grandes maestros del
Grabadd?, en que se colgaron grabados de W. Turner, Dagitefs el Joven, J.A.M.
Whistler, Goya, Fortuny, George Morland, Lawrerfegnk W. Brangwyn y Hogarth

Por ultimo, es resefable que poco tiempo antesetlearse del sector del
comercio artistico, Miguel Angel Garcia Guerrerdgsquecuperar su aficion por el arte
antiguo a partir de la preparacion de dos expassiopara la galeria Durero que
regentaba en el centro de Gijon, donde colgé ddsslenas conocidas series de obra
estampada de GoYa

Conclusiones.

La presencia de Goya y de su obra en el territastariano esta estrechamente
ligada a la historia de la propia casa de su ceet@aspar Melchor de Jovellanos y a su
fundacibn mas querida, el Real Instituto. El desafmdo devenir de los objetos
artisticos que se custodiaron en ambos edificiesstibsanado solamente en parte y en

9 F. CRABIFFOSSE CUESTA, “Efemérides (1938-1997)i.FE CRABIFFOSSE CUESTA (coor.), De
tu historia. Gijon, 1937-1997: sesenta afios deaciu@ijon, 1999, p. 381.
% v¢ase el catdlogo de mano de la exposicion da@oya. Exposicion de Grabados Originales,
Solana, Barojay celebrada en la Sala Marqués Uranga de Gijare @ht24 de junio y el 10 de julio de
1972.
La primera exposicion fue rentable comercialmeditéd. CANAL, “Gijén. El boom de las galerias de
arte”, sin fuente, noviembre de 1972, p. 32. Arotde Andrés Rodriguez del Castillo, Gijon.
¢l véase el diptico de la muestBaandes Maestros del Grabadeelebrada en la Galeria Gainsborough
de Oviedo entre el 22 de diciembre de 2008 y el2énero de 2009.
62 3. C. GEA, “Turner y Hogarth brillan en la muestia maestros del grabado”, La Nueva Espafia,
Oviedo, 26 de noviembre de 2008.
%3 Garcia Guerrero exhibié sendas exposiciones dgatical os Desastrey Los Caprichosen 2005 y
2006 respectivamente. Veéase el diptico de la esioskrancisco de Goya y Lucientes (1746-1828).
Exposicién y venta de grabados de la 72 ediciorLdg Desastres de la guerra estampados en la
Calcografia Nacional e1937, celebrada en la Galeria Durero de Gijén ezit8 de julio y el 15 de
septiembre de 2005. Consultese también el diptcla dnuestra tituladBrancisco de Goya y Lucientes
(1746-1828). Exposicion y venta de grabados deQaywichos estampados en la Calcografia Nacipnal
que se pudo contemplar en la misma galeria gijomesa el 2 de febrero y el 4 de marzo de 2006.
Véase ademas el articulo de A. A. RODRIGUEZ, “Lass8stres de Goya”, El Comercio, Gijon, 13 de
agosto de 2005.



tiempos muy recientes con la recuperacién deltcette Jovellanos propiciada por el
Museo de Bellas Artes de Asturias, cuya importantiscoleccion de arte asturiano y
espafiol se ha incrementado con la adquisiciénrdepattura de Francisco de Goya que
ademas ha sido puesta en valor a partir de lastigaeiones impulsadas desde la
institucion.

El museo ovetense exhibe, pues, dos importantésraindel pintor aragonés y
guarda en sus depd0sitos humerosas estampas peEmeeea sus series mas celebradas,
compradas de forma paulatina a lo largo de masselécadas.

La testimonial representacion de la obra de Goydaenoleccion artistica
municipal de Gijon, con apenas cuatro estampassagas hace apenas veinte afios
procedentes de la coleccion Ochoa, no llena dbvdejado en la casa natal del que
fuera protector del artista en Madrid. Tampocorahtiatico episodio de la desaparicion
del fondo de dibujos y estampas del Instituto faedgor Jovellanos ha sido
enmendado por la administracion local medianteetadida conformacion a partir de la
dedicada y constante busqueda en el mercado @rti una coleccion de parecida
cronologia y contenido.

Sin embargo, en el ambito privado se conservans ali@s pinturas en la
palaciega y suntuosQuinta SelgagEl Pito, Cudillero), una de las cuales es de suma
importancia en el catalogo inicial del pintor y ayyresencia en Asturias se remonta a la
decimonovena centuria aunque pasara desapercibgta hace justo veinte afios por
desconocerse su verdadera autoria. También laidavésaveu compré al menos otras
tres obras pintadas por el artista de Fuendetodesagnque de pequefio formato y de
menor entidad no carecen de interés.

Asi, son dos las pinturas presentes en colecciitggas, pero en ambos casos
de relevancia, mientras que hasta otras cincorgés a dos colecciones particulares.
A esta amplia media docena de trabajos se debersaméondo de estampas
coleccionado en los museos de Gijén y, sobre eld\sturias y que en total no llega a
las noventa piezas.
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