Noticias sobre la obra de los
arquitectos Manuel del Busto
y Miguel de la Guardia
en Avilés

por Vidal de la Madrid Alvarez

unque Oviedo y Gijén cuentan desde hace varios afios con sendas mono-

grafias a cargo de la Dra. M* Cruz Morales! en las que se estudia la arqui-
tectura de fines de la pasada centuria y comienzos de la presente, Avilés todavia
espera ese estudio de conjunto de sus edificaciones en este periodo. Con el pre-
sente articulo pretendemos aportar algunos datos para ese conocimiento.

Los afios del cambio de siglo suponen para Avilés una época de gran activi-
dad constructiva que transformara la apariencia urbana de una ciudad que man-
tenia su espacio practicamente inalterado desde 1a Edad Media. En los siglos
medievales la ciudad creci6 gracias a ser el vértice de un eje comercial que co-
nectaba la regién con los mercados de la Meseta y se formaron en ella dos en-
claves fundamentales separados por un brazo de ria y los pantanos de las Ace-
fias: la "villa" o recinto amurallado cobijaba a los mercaderes y el barrio de
Sabugo era la residencia de las familias de pescadores. Estos dos nicleos de
poblacidn, que ain aparecen bien definidos en el plano que Francisco Coello
traz6 en 1870, apenas sufrieron cambios cuando tiene lugar la expansién urba-
na del siglo XVII. Esta, provocada por una inmigracién creciente de las zonas
rurales préximas, siguié las lineas de los caminos que llegaban a la villa de
tal forma que la calle de Galiana ocupara la via de comunicacion con Grado y
la de Rivero el camino a Oviedo?.

La existencia de este terreno apto para la edificacion en las proximidades de
la ciudad hace que no se emprendan las costosas obras de acondicionamiento
de los accidentes que separaban los dos enclaves antes citados. Hubo que espe-
rar al siglo XIX para que éstas tengan lugar ya que el derribo de l1a muralla en
1818 no fue seguido de un crecimiento urbano sustancial sino que antes fue
necesario efectuar los trabajos de desecacion en los pantanos de las Aceifias que
separaban la villa del barrio de Sabugo y la canalizacién de la ria. De este
modo, ademads de ganar un valioso espacio edificable en el centro de la ciudad
que se convertird en la zona de privilegio para el asentamiento burgués, se
consigue la unién de los dos miicleos tradicionales de poblamiento en uno s6-
lo. En la zona desecada van a instalarse dos parques (el del Retiro o las Mea-
nas, y el del Muelle) y una gran plaza porticada (la plaza de las Aceiias) desti-
nada a viviendas burguesas’.

A lo largo del siglo XIX la ciudad estard empefiada en las obras piblicas nece-
sarias para crear una infraestructura capaz de permitir el crecimiento urbano que
una floreciente industria y la repatriacién de capitales indianos estaban recla-
mando. No obstante, este crecimiento no se realizé siguiendo un plan preesta-
blecido, es decir, Avilés no conté con un "ensanche” en el sentido que conoce-
mos en otras poblaciones por estos afios*. Asi, la febril actividad constructiva
desarrollada durante la ltima década del siglo XIX y los primeros afios del pre-
sente va a ocupar principalmente a los nuevos lugares ganados alariay a los




pantanos (Plaza de las Acefias, ampliacién de la calle da 1a Camara) o renovaran
parcialmente el caserio barroco. S6lo excepcionalmente se efectuaran sustitu-
ciones sistematicas de las antiguas viviendas por los nuevos edificios como en
el caso de 1a calle de la Canal (hoy San Francisco). La tinica zona que fue objeto
de una cierta regularizacién fueron los terrenos proximos a la calle de Rivero, en
los que se abrieron tres nuevas calles paralelas a ésta y otras tres transversales,
conocidas popularmente como las travesias. Se consigue de este modo una cua-
dricula dispuesta para la edificacion que sigue el modelo de los ensanches deci-
mondnicos. Sin embargo, salvo la calle de la Libertad y la de Llano Ponte,
estas vias de nuevo trazado no se veran totalmente ocupadas hasta mediados del
siglo XIX. Ello fue debido a que la burguesia prefirid para su asentamiento las
zonas proximas a la nueva plaza y en especial la calle de la Camara, aunque
Avilés presenta la particularidad de que el caserio burgués no se haya concentra-
do en una calle o un drea concreta sino que aparece disperso por toda 1a ciudad.

Manuel del Busto en Avilés®

Hasta hoy los primeros afios de la actividad profesional de Manuel del Busto
eran bastante desconocidos y gran parte de las obras realizadas con anterioridad
a 1902 o 1903 no habian podido ser identificadas con certeza. El joven arqui-
tecto aparece en el panorama arquitecténico avilesino en el mes de julio de
1898, poco después de finalizar brillantemente sus estudios en Madrid®. Se le
encarga la realizacién de unas casas en la calle de la Estacién, « (...) de gusto
poco comiin», que pueden ser consideradas su primera obra conocida en Avilés.
En esa calle se encuentran viviendas fechadas en 1899 y una de ellas presenta la
combinacién de ladrillo y canteria propia de la primera época de Busto.

Al aflo siguiente vuelve a pasar la "temporada veraniega” y las informaciones
que proporciona la prensa local hablan ya de varias obras en edificacién que €1
se encargara de dirigir. No sabemos a qué obras se refiere el articulista pero es
muy posible que se trate de las viviendas de la calle de la Estacién y algtin otro
proyecto que nos es ain desconocido. Asimismo ya gozaba de cierto prestigio
en la ciudad como nos lo demuestra el hecho de que se va a ocupar en 1a « (...)
confeccion de varios planos, algunos para edificios importantes (...) ».

Todavia residia en Avilés cuando es nombrado arquitecto municipal de Ledn
en julio de 1899 lo que significa el abandono de los proyectos que estaba diri-
giendo en la villa®. No obstante, apenas pudo desarrollar una labor relevante
en la capital leonesa porque dos meses més tarde renuncia al cargo®. Ignora-
mos las razones que le impulsaron a tomar esta decisién asi como el alcance
de su obra en la ciudad castellana, salvo que durante el ejercicio de este cargo,
en el mes de julio, obtiene el segundo premio del concurso celebrado en Ma-
drid para el proyecto de mercado de ganados y paradores que estaba previsto
construir en la dehesa de Arganzuela'®,

Vivienda de Manuel Ferniandez Valdés en la Ceba (fig.1)

Tras su abandono del puesto de arquitecto municipal de Leén parece que no
demor6 mucho tiempo su regreso a Avilés. A principios del mes de noviem-
bre de 1899 aparece en la villa dirigiendo la obra de una casa para Manuel Fer-
nindez Valdés en las afueras de 1a ciudad!!. El edificio est4 situado en el lugar
conocido como La Ceba al pie de la carretera que conduce a Grado. Este cami-
no habia servido de apoyo para el trazado de la calle de Galiana en ¢l siglo
XVII y, algo mas tarde, en el siglo XIX, también se aprovechdé para situar un
grupo de viviendas obreras en una de sus margenes. El edificio diseiiado por
Busto se construye por tanto en un solar alejado del centro urbano pero proxi-
mo a edificaciones obreras y rurales.



Fig. 1.- Vivienda para Manuel Fdez. Valdés en la Ceba. Manuel del Busto, 1899. Muy transformada.

La obra fue encargada por un indiano, M. Fernéndez Valdés, y responde a los
presupuestos basicos que este grupo asume. Como personas integradas en la
alta burguesia local hacen de su vivienda un instrumento de su poder. En con-
secuencia convierten a éste en un emblema, en la imagen mas eficaz para evi-
denciar las desigualdades sociales y econémicas. Sus residencias adoptan los
atributos diferenciadores necesarios para mostrar su elevada posicién social'2.

Se trata de una villa burguesa unifamiliar. Estd exenta, con cuatro fachadas
diferentes abiertas a un jardin limitado por una valla que rodea toda la cons-
truccién. El aspecto que presenta en la actualidad, ademas del deterioro moti-
vado por un incendio y el prolongado abandono acusa las modificaciones in-
troducidas para su conversién en Hogar Infantil. Para servir a este fin se ados6
al lienzo este un nuevo cuerpo de dos pisos que rompe la armonia primitiva
del edificio y modifica su juego de volimenes.

La planta se compone de tres cuerpos, torre y galeria. La fachada principal
consta de dos amplios miradores superpuestos de madera y cristal que se
abrian hacia el norte frente a la carretera. El 4tico adopta un perfil mixtilineo
que lo eleva y destaca sobre el resto del edificio. Parece que se correspondia
con una estructura similar en la parte posterior que hoy ha desaparecido. Aco-
ge un balcén con vano doble coronado por un arco de descarga de ladrillo. El
acceso a la vivienda se realiza por una pequefia puerta que se abre a la derecha
del cuerpo principal y que se configura como un pequefio volumen indepen-
diente. Al oeste se dispone un nuevo volumen de planta rectangular totalmen-
te calado de unos vanos que combian el remate adintelado de ladrillo visto con
el arco rebajado de ladrillo que apoya sus bordes en sillares de piedra. La torre
est4 situada, como después va a ser habitual en los hoteles exentos de Busto,
en una esquina de la vivienda sirviendo a la vez de elemento integrador de los
4mbitos y factor mds significativo de la construccién. Tiene seccién poligo-
nal en forma de un octégono desigual que se mantiene sin variacién en toda
su altura. En sus vanos se combina el ladrillo y la canteria.




Tal vez el aspecto mis llamativo del edificio sea la audaz resolucién de las
cubiertas. Aunque no se dan todavia los aspectos de matiz modemista que ca-
racterizan la obra posterior de Busto (cipulas orientalizantes, ceramica colore-
ada) el juego de cubiertas se integra perfectamente con la estructura que subya-
ce en ellas marcando la autonomia de cada recinto y creando al mismo tiempo
un equilibrio arménico y variado.

El material usado en todo el edificio es el ladrillo que aparece visto en frisos
y ventanas y en lucido de un color claro en el resto del muro. A veces, sobre
todo en las ventanas, se complementa con piedra arenisca.

La vivienda carece de referencias eclécticas o historicistas asi como de aspec-
tos que nos recuerdan el modernismo. Se trata de un edificio omamentalmente
sobrio que reduce la decoracién al minimo necesario. Unicamente anima sus
muros con el juego cromdtico de los materiales tradicionales (piedra, ladrillo,
enlucido blanco). Estructuralmente rompe la uniformidad de las cubiertas con
soluciones muy originales y multiplica algunos elementos aut6ctonos de
marcado uso en nuestra region (miradores y galeria).

La ejecucién de la obra se confié a Angel Arias Falc6n y a Jenaro Fernandez
siendo finalizada en julio de 1900 segiin habia sido disefiado por Manuel del
Busto. Abandonando desde hace afios sufre un inminente peligro de desapari-
cién a causa de las obras de la nueva autoria que se ha trazado por esa zona.

Teatro Palacio Valdés (fig. 2)

En el mes de diciembre de 1899 Manuel del Busto se marcha a Madrid para estu-
diar el proyecto del nuevo teatro. Alli permanece hasta que el 10 de febrero de
1900 regresa a Avilés a exponer los planos en un céntrico comercio de la villa!*,

Fig. 2.- Teatro Palacio Valdés. Manuel del Busto, 1900.



La iniciativa de la construccién del nuevo teatro partié de un grupo de avile-
sinos que crearon una sociedad presidida por Claudio Luanco. A través de la
suscripcion popular consiguieron reunir doscientas mil pesetas en acciones de
quinientas y encargaron los planos a Manuel del Busto lo que demuestra que
por estas fechas ya gozaba de un gran prestigio en Avilés. La primera piedra
se coloco el cinco de agosto de 1900 pero hasta el diez de agosto de 1920 no
se celebro la fundacién inaugural. Aunque durante los primeros meses las
obras avanzan con gran celeridad (el 14 de abril de 1901 ya estaba finalizada la
fachada y en el mes de diciembre de 1902 se estaba terminando la cubricién
con pizarra), en 1903 los trabajos se paralizan por falta de dinero y el edificio
se subasta para saldar las deudas el 4 de junio de ese mismo aflo. Se adjudica a
José Mufliz Pidra que era el contratista de la obra'®, Este pone el local en
venta y, después, pasa por diversas vicisitudes (entre ellas su utilizacién como
cuadra) hasta que, a principios de 1919 fue adquirido por Angel Fernandez,
Tomés Botas y Ruperto Menéndez que pidieron a Busto que retocase los pla-
nos para proceder a su finalizacién'®,

El teatro fue concebido para situarse entre medianeras lo que justifica un
mayor cuidado compositivo en su unica fachada. Se emplazé en la calle siglo
XIX (hoy Palacio Valdés) que habia sido abierta poco antes formando parte
del exiguo ensanche trazado en torno a la calle de Rivero. La ereccién de un
edificio tan significativo en esta zona pretendia ser ademas un impulso para
favorecer la ocupacion del suelo en un 4rea recientemente urbanizada a costa de
propiedades de la familia Llano Ponte.

Su planta sigue el modelo italiano, es decir, la compartimentacién en tres
zonas dedicadas a vestibulo y lugares de reunién, patio de butacas y servicios
escénicos. Sin embargo, el teatro avilesino presenta la peculiaridad de dispo-
nerse a lo largo de la calle y su fachada por lo tanto no se correspondera con el
vestibulo tradicional sino que se sitia paralelamente al eje focal del coliseo.
Esto tiene como consecuencia fundamental la pérdida de gran parte de los va-
lores rituales y de especticulo social favorecidos en otros teatros contemporé-
neos por la existencia de una generosa entrada y una escalera monumental. En
el coliseo avilesino las escaleras son muy reducidas o se desplazan a zonas
marginales de la construccién, pero ello se compensa con el cuidado y osten-
tacién que exhiben otras zonas del edificio y en particular aquéllas dedicadas a
lugares de reunién como el foyer.

La fachada esta concebida para llamar la atencién en una calle estrecha que
impedia su vision frontal. Manuel del Busto tenia dos opciones: una fachada
con planta en avance o retroceso, o 1a colocacién de elementos destacados sobre
un soporte liso para favorecer el juego plastico. El arquitecto opta por una
combinacion de ambas alternativas. Asi un cuerpo principal que apenas presen-
ta movimiento en planta se encuentra limitado por dos volimenes secundarios
que retroceden abandonando la linea de la calle. De este modo el ciudadano per-
cibe el edificio en una primera mirada aislado de las viviendas colindantes.

Los recursos visuales continian en el cuerpo principal de la fachada. Busto
destaca en planta tres calles que se corresponden a su vez con los tres elemen-
tos bésicos del coliseo: vestibulo, patio de butacas y escenario. Las tres ad-
quieren una misma configuracién: puerta en el piso bajo, gran ventanal rema-
tado en arco de medio punto en los pisos primero y segundo, y tico coronado
por front6n que adquiere mayor elevacion en la calle central para acoger el es-
cudo de la villa. El balc6n del ventanal del primer piso se adelanta sobre la
linea de fachada curvandose y actuando como un recurso muy eficaz para cap-
tar la atencién del transetnte.

El efecto de aislamiento conseguido por el retroceso de los 4mbitos laterales
se refuerza al completar las calles extremas con una estructura similar a la que




esta fachada ofrece al exterior. No se muestra frontalmente a la via piiblica
sino que actia como un anuncio de lo que la persona que transita por ella va a
encontrar y ademas subraya la ilusion de edificio aislado que Busto desea im-
primir al conjunto. Todo ello se matiza por la colocacién de un elemento
"transparente”, la verja, que no impide los efectos sugeridos y funciona tnica-
mente como acotador del espacio.

Las tres calles destacadas en la fachada se unen por dos cuerpos similares es-
tructurados en tres pisos. El primer piso de estos "corredores de enlace” repro-
duce por tres veces el esquema de vano rematado en arco de medio punto que
facilita la creacién de un ritmo visual apoyado también en un idéntico recurso
en el piso bajo. Este se unifica en toda su extension por un ligero almohadi-
llado y el conjunto se remata por una balaustrada.

Lo visto hasta ahora nos define un esquema bastante contenido que genera
unos ritmos equilibrados y arménicos. Sin embargo hay algo més en esta fa-
chada que lleva a calificarle de «exhuberante, afrancesado y barroco»!”. Sobre
esta estructura subyacente se van a superponer elementos llamativos que atraen
la contemplacion del espectador. Ast, junto a los balcones que se curvan apor-
tando dinamismo, se disponen aleros muy pronunciados y numerosos, ménsu-
las de gran tamario, mascaras efectistas, escudos muy volumétricos y cornisas
sobresalientes que realzan el juego de luces y sombras. Todas estas sugerencias
se ven disminuidas si pretendemos aprehender el edificio frontalmente pero no
han sido pensadas para ello sino para destacar la situacién de un edificio rele-
vante en una calle estrecha que dificulta su contemplacidn. Las limitaciones de
la calle se compensan con la atraccion que ejerce el propio edificio.

En cuanto al interior, la decoracién del teatro, hoy muy deteriorada, contri-
buia a mantener un espacio sobrecargado y fingido con abundancia de gruesas
columnas pintadas imitando materiales nobles, guimaldas, y telas de colores
muy calidos™®.

El coliseo, dedicado al novelista Armando Palacio Valdés, es un elemento mds
de los que componen el microcosmos ciudadano que la pujante burguesia avile-
sina va a crearse a principios de siglo. Junto al teatro, la clase adinerada avilesina
construird su iglesia (Santo Tomas de Sabugo), su academia, su gran hotel,
etc.... asi como un numeroso grupo de viviendas particulares que mantienen la
linea de ostentacion de las construcciones publicas. El teatro va a ser un escena-
rio més en este caso por doble motivo, en el que se muestra el poder social de
una clase que estaba transformando la apariencia urbana en su propio beneficio.

En su conjunto el coliseo inaugura una tendencia historicista-barroquizante
en la obra de Manuel del Busto que se verd continuada en otros edificios de
Avilés que analizaremos mds adelante.

El largo abandono que motivé su cierre en el afio 1972 ha provocado una
destruccién creciente del edificio que no obstante conserva inalterada su mag-
nifica estructura. Un activo movimiento popular ha conseguido la redaccién
de un proyecto restaurador que se espera poner en practica en breve plazo.

Vivienda de Francisco Lopez en la calle de Rivero (figs. 3 y 4)

Cuando en el mes de abril del afio 1900 se comienza la obra de la casa de
Francisco Lépez en lx calle de Rivero, Manuel del Busto atin no habia inicia-
do la construccion del teatro y faltaban todavia dos meses para que fuera finali-
zada la residencia de M. Fernandez Valdés en la Ceba. Francisco G. Lépez era
concejal del ayuntamiento y tenia cierta relacién con el capital indiano ya que
tras la venta del edificio a finales de la primera década de este siglo, sus anti-
guos propietarios se trasladan a Cuba. El edificio cambi6 de propietario pocos
afios después de su construcci6n y pasé a manos del dr. Sudrez Puerta!®.



Fig. 4.- Vivienda para Francisco Lopez en la ¢/ de Rivero. Manuel del Busto, 1900. Del proyecto onginal sdlo
restan los soportales.

La calle de Rivero habia sido potenciada durante 1a expansién barroca al ser
ocupada por numerosas construcciones porticadas que seguian la linea del ca-
mino a Oviedo. Ahora esta nueva vivienda se sitiia ademds haciendo esquina a
una calle de reciente urbanizazién, la calle de La Libertad, que pertenece al
conjunto de travesias abiertas con motivo del ensanche sur.

El edificio adopta el esquema de vivienda unifamiliar con medianera y abierta
a un jardin particular. Ocupa la esquina de dos calles pero Busto ha renunciado
a proyectar un edificio en rotonda, tal vez por la existencia de los soportales.




La planta ofrece un solo volumen que resuclve la esquina en chaflin recto y
perfora uno de sus lados con pérticos. El disefio de estas estructuras supone el
mantenimiento de los esquemas tradicionales de la calle que de esta manera va
superponiendo diferentes épocas y estilos unificados por una idea basica de di-
sefio urbano. Algo similar ocurrird con los proyectos de la calle de la Canal.
El edificio original contaba con planta baja y primer piso. Los soportales
ocupan toda la fachada que se abre a la calle de Rivero y estidn formados por
pilares de seccién cuadrangular que combinan la piedra y el ladrillo siguiendo
una asociacién de materiales idéntica a la descrita ¢n 1a casa de L.a Ceba. Los
pilares se enlazan con arcos rebajados. Este juego de colorido de los materiales
se repite en todas las ventanas que en el piso bajo se disponen sobre un zécalo
de piedra que en los pilares de los soportales actia como una basa muy sélida.
Ambas fachadas se reticulan en calles a través de bandas verticales que alternan
de nuevo ladrillo y piedra. El vano central de la fachada de Rivero se destaca
con un airoso mirador que también va a ocupar la ventana del chaflan.

Las calles que sitian los miradores aparecen privilegiadas en altura por la
disposicién de sendas estructuras abuhardilladas en sus ejes verticales. Estos
se decoran con unos remates apuntados y un minucioso trabajo omamental en
la madera de la comisa.

El edificio supone la continuidad de la linea de respeto a la tradicion tanto
en los materiales (ladrillo, piedra) como en los elementos (miradores, galeria
posterior al jardin) y en las estructuras (soportales).

La casa actual ha sufrido modificaciones muy sustanciales con respecto al
modelo original. En 1936, durante la Guerra Civil, una bomba destruy¢ la
zona de la vivienda que mira a la calle de La Libertad. En los afios cincuenta
se afronta la reconstruccién de todo €l conjunto pero se mantienen sin apenas
variacién los soportales y el piso bajo que guarecen. Estos son los tnicos ele-
mentos que conserva del edificio original.

Vivienda de Ramén Fernandez en la calle de la Canal (fig. 5)

El dia 14 de febrero de 1901 Manuel del Busto ya habia finalizado los pla-
nos de una nueva construccién como lo demuestra la noticia de su exhibicién
en los escaparates del bazar "El Siglo" situado en la calle de la C4mara®,

El nuevo edificio va a ocupar el nimero 16 de la calle de la Canal?!. Esta
habia comenzado un proceso de renovacién sistematica de su caserio, consti-
tuido hasta entonces por viviendas estrechas desarrolladas en profundidad sobre
porticos que usaban la columna toscana como soporte. La fachada tinicamente
solia articularse por un corredor de madera de ascendencia campesina. Respon-
dian al mismo esquema de casa popular urbana sobre soportales que se desa-
rroll6 en la villa durante los siglos XVII y XVIII y del que aiin restan excelen-
tes ejemplos en la misma calle. Por los afios que nos ocupan este grupo de
casas evidenciaban un marcado deterioro y comenzaban a ser abandonadas por
su inhabitabilidad®?. El ayuntamiento aprovecha entonces para dar un nuevo
trazado a la calzada que afecta también a la escalinata de acceso al antiguo con-
vento de San Francisco?.

El proyecto debe adaptarse a un espacio estrecho que cuenta con menor pro-
fundidad que los edificios colindantes y ademds sus medianeras no son perpen-
diculares a la calle sino que se disponen oblicuamente. La planta trazada por
Busto asume estos condicionantes y la entrada del edificio se convierte en una
linea de fuga que nos lleva a su interior.

La fachada se compone respetando el soportal como estructura peculiar de la
calle. Los pilares de seccién cuadrangular se recorren por pilastras almohadilla-
das coronadas por friso de ovas segun un esquema que se repite en la planta baja.



Fig. 5.- Vivienda para Ramén Fdez. en la ¢/ de la Canal. M. del Busto, 1901. Ha perdido el remate cupuliforme.

El resto del edificio lo componen tres plantas que multiplican la superficie de
vanos posiblemente para compensar el corto espacio que la vivienda ofrece en la
calle. Se estructuran de forma similar en todos los pisos de manera que a la dere-
cha aparecen unos miradores y a la izquierda balcones en saledizo. Los miradores
se rematan con un frontén partido de volutas que se abre para acoger el escudo
con las iniciales del propietario "R. F.". En las barandillas aparece esculpida una
decoracion fantastica, de animales mitolégicos, dragones, que en el centro actian
como recurso herdldico y en los pilares del soportal acceden a la tridimensionali-
dad para funcionar como ménsulas. Los balcones de 1a izquierda combinan las re-
ferencias clasico-barroquizantes en frontones, capiteles y jarrones con la decora-
cidén organico vegetal de los voladizos que avanza hacia formas modemistas.




El edificio ha sufrido algunas alteraciones desde su construccién que han va-
riado su aspecto. A través de las fotografias antiguas sabemos que la fachada se
encontraba coronada por una gran pirdmide muy apuntada y un remate cupuli-
forme de referencia oriental que recuerda soluciones similares de su autor?*, Es-
te elemento conferfa al edificio marcada personalidad y aumentaba el efecto as-
censional de una fachada que de esta forma destacaba de las viviendas vecinas
intentando compensar en altura el imposible desplazamiento en horizontal.

La casa que Manuel del Busto disefia para Ramoén Fernandez se inscribe den-
tro de la corriente ecléctica barroquizante aunque introduciendo aspectos diver-
sos como la decoracién mitolégica o timidos ensayos modernistas.

Vivienda de Antonio Fdez. Valdés en la calle de La Libertad (fig. 6)

Durante el afio 1901 el arquitecto Manuel del Busto continda su actividad en
Avilés. En su coleccién de postales aparece con el nimero 3 una vivienda
entre medianeras para Antonio Fernandez Valdés. Se trata del edificio que atin
hoy se conserva en la calle de La Libertad, aunque ha sufrido importantes mu-
tilaciones como la desaparicién de los miradores.

La calle de La Libertad surgié, como ya hemos visto, al realizarse el ensan-
che sur y fue, junto con la del siglo XIX donde se construyo el teatro la pri-
mera en acceder a una pronta ocupacién mientras que el resto de los solares del
ensanche debieron esperar hasta mediados de siglo para ver edificado su espa-
cio. El financiero Antonio Fernandez Valdés, emparentado con el propietario
de la villa que Busto construyé en la Ceba, ya estaba adquiriendo solares en
esta calle en el afio 18997, La superficie adquirida para la edificaci6n alcanza-
ba junto con otros solares en la misma calle los 18.000 pies cuadrados.

El edificio adquiere la formulacién de vivienda entre medianeras con fachada
a una calle. Se compone de plata baja a modo de z6calo almohadillado y tres
pisos. La fachada se organiza en cinco calles de las que las dos extremas exhi-
bian unos miradores que hoy han desaparecido. Las ventanas del primer y se-
gundo piso se estructuran como pequefios templetes a base de columnas corin-
tias muy decoradas y exentas sobre las que descansa entablamento liso y
frontén. En el segundo piso los frontones son suprimidos para dar mayor desa-

Fig. 6.- Vivienda para Antonio Fdez. Valdés en la calle de La Libertad. Manuel del Busto, 1901.



hogo aliltimo nivel que actiia como algutinante del esquema de fachada a base
de repetir los motivos de pilastras jonicas soportando efectistas ménsulas.

Sobre la cornisa, a modo de triple 4tico, se disponen tres placas realzadas
mediante coronas empenachadas donde se graban las iniciales del propietario
"A. F. V." (en los laterales) y el afio de construccién, 1901, (en la central).

De nuevo se le presenta a Manuel del Busto la oportunidad de resolver el
problema de fachada a una calle estrecha. La necesidad de aprovechar al maxi-
mo el espacio habitable impide los entrantes y salientes de la planta y la fa-
chada se recarga de motivos omamentales de gran fuerza plastica. La profusién
gratuita de la ventana-tabemniculo, el preciosismo decorativo, el uso capricho-
so de los 6rdenes y una cierta desmesura nos hace pensar en un concepto ecléc-
tico més cercano a la recurrencia manierista que a la barroquizante.

Villa para José Diaz en Cancienes (fig. 7)

Tras una intensa actividad proyectista en Avilés que abarca desde 1898 a
1903, el arquitecto Manuel del Busto se convierte en un arquitecto reclamado
por toda Asturias para ejercer su profesién. Fija su residencia en Gijon y tanto
esta ciudad como la capital, Oviedo, va a concentrar 1a mayor parte de su obra
posterior. No obstante, los fuertes lazos que le unen al grupo indiano, su prin-
cipal cliente al iniciar el siglo y el grupo social que asume una mayor iniciati-
va constructora en estos afios, le van a llevar a salpicar la regién de numerosas
villas u hoteles burgueses rodeados de terreno ajardinado segiin una tipologia
muy bien definida?®. Respondiendo a un encargo similar, en el afio 1907
asume la construccién de una villa de indiano en las cercanias de Avilés?’.

En el lugar de Cancienes, a escasos kilémetros de la villa, José Diaz decide
contruir su residencia segtin el proyecto de Busto. Esa se sitda al pie de la ca-
rretera Avilés-Oviedo y muy préxima a la via del ferrocarril. Se trata de nuevo

Fig. 7.- Villa para José Diaz en Cancienes. Manuel del Busto, 1907.




de una villa unifamiliar concebida como edificio exento, rodeado de un jardin
bien delimitado por un muro exterior y que pretende una vez mas convertirse
en el emblema del ascenso social de su propietario.

El arquitecto disefia una planta bastante compacta constituida por dos vold-
menes principales a los que van a adosarse la galeria sur y el basamento de la
torre. En los vanes combina los perfiles recortados con otros formados por un
gran hueco limitado por un arco carpanel y subdividido en varias zonas. La
puerta de entrada se sitia en la fachada principal y adopta la forma de gran arco
fragmentado por dos columnas torsas que delimitan el acceso.

La decoracion se concentra en los paneles situados en los huecos entre dos
vanos y en las enjutas de los arcos. Los temas son simbolistas como las dos
cabezas humanas de la ventana situada sobre la puerta principal, motivos ve-
getales ondulados y animales de concepcién elegante, por lo general felinos y
aves, que se disponen adaptandose al marco.

La torre se sitia en una de las esquinas de la fachada este. Consta de un
cuerpo elevado hasta el segundo piso que remata la esquina en chafldn y cum-
ple la funcién de soporte de la estructura superior. Esta adopta seccién octogo-
nal muy calada y se corona por un pindculo cénico decorado con cerdmica
blanca y rojiza.

Las villas construidas en el campo o en las dreas residenciales de las grandes
ciudades, alejadas del centro urbano, dan al arquitecto la posibilidad de ejercitar
-un disefio més libre. Por lo general, en este tipo de edificios Busto se inclina
por las construcciones con evidentes referencias al modernismo catalan y fran-
cés mas del gusto de la nueva burguesia para la que el eclecticismo decimoné-
nico comenzaba a estar algo "gastado”. Esta tendencia se aprecia en la obra de
Busto desde 1903 y abarca gran parte de los proyectos realizados entre 1903 y
19142, No obstante debemos tener en cuenta que el modernismo no adquiere
en Asturias el desarrollo que alcanza en otras regiones. Sera siempre una op-
cién decorativa individual que superpone recursos ornamentales novedosos a
una estructura de vivienda que sigue siendo tradicional. En ocasiones se ha
visto como una mds de las tendencias a disposicién del artista ecléctico y no
como un estilo arquitecténico integral®®. "Villa Amada” de Cancienes puede
ser incluida en el grupo de edificios de orientacién modernista que Manuel del
Busto realiz6 en Asturias durante esos afios.

Otras obras

La continuada presencia de Manuel del Busto en Avilés atendiendo las nu-
merosas obras que le fueron encargadas facilita su intervencién en otro tipo de
proyectos menos ambiciosos pero que reciben su sello personal. Estos pro-
yectos abarcan desde la arquitectura efimera a los panteones funerarios pasando
por la decoracién de los locales o los monumentos conmemorativos.

En el mes de agosto del afio 1900 tiene lugar una visita de los reyes a Astu-
rias y entre las localidades seleccionadas en el recorrido figura Avilés. Para
realzar la apariencia de la ciudad y engalanar sus calles era usual la confeccion
de arquitecturas efimeras y otros ornamentos llamativos. El maestro de obras
local Armando Fernandez Cueto levanta un gran arco "de afinadas lineas" fren-
te a la entrada de la calle del Marqués de Teverga y a lo largo de toda ella situé
columnas de enormes dimensiones rematadas por trofeos militares y escudos
de la villa. Manuel del Busto también participé en los preparativos de esta ce-
lebracién. El Casino de Avilés le encargé levantar una tribuna en la calle de la
Camara en la pudieran acomodarse unas mil personas. No hemos podido con-
sultar ninguna reproduccién grifica de la obra pero sabemos que el aspecto que
més llamaba la atencién era el cuerpo central concebido a modo de templete



en rotonda coronada por una gran corona real. Ademas estaba cubierto de boj y
flores rojas y amarillas dispuestas sobre la estructura de madera®.

El bazar "El Siglo" estaba situado en el niimero 10 de 1a calle de la Camara
y era uno de los establecimientos comerciales de mds actividad en la villa. En
el afio 1901 su propietario, José Muiiiz, afronta la reforma de toda la decora-
cién del local. Para ello encarga a Manuel del Busto un proyecto que se ejecu-
ta bajo la supervisién de éste'. No ha quedado nada del antiguo bazar y desco-
nocemos el aspecto que tendria una vez finalizadas las obras.

Busto también intervino en el disefio de un monumento a la memoria del
maestro de primeras letras Juan de la Cruz Alonso que habia fallecido el mes
de diciembre de 1899. Al aiio siguiente la Junta Gestora presidida por José F.
Perdones que se habia creado al efecto encarga a Busto la parte arquitecténica
del monumento y al escultor valenciano Manuel Garcia Gonzalez el modelo
del busto en bronce del maestro. El 26 de agosto de 1902 se inaugura la obra
que fue situada en los jardines de la plaza de San Francisco (hoy de Alvarez
Acebal). No se ha conservado pero a través del testimonio grafico podemos
observar que se trataba de un esbelto pedestal soportado en sus esquinas por
cuatro columnas sobre el que se situaba la efigie del Sr. de la Cruz>2.

Manuel del Busto se ocup6 también de uno de los monumentos funerarios
que por estas fechas se erigia en un cementerio que ain estaba empezando a
desarrollarse. El cementerio de la Carriona de Avilés fue inaugurado en el afio
1890 y se plane6 para sustituir el antiguo que ocupaba terrenos del Convento
de 1a Merced que en esos afios ya se estaba pensando en urbanizar. En los afios
finales del siglo XIX se construyen los magnificos panteones que ocupan la
avenida principal hasta la capilla considerada zona de privilegio por excelen-
cia. Una vez ocupada ésta, 1a zona de distincién se traslada a la avenida poste-
rior de la capilla donde van a levantarse los monumentos funerarios mas desta-
cados de la época. Aqui construye en 1902 su sepulcro Bonifacio Heres (fig.
8) segiin proyecto de Busto. El panteén adopta la forma de un arcosolio go-
ticista. Estd formado de un arco apuntado que contiene tracera que va a descan-
sar sobre tres columnillas corintias. El frontal del sepulcro tiene labradas las
iniciales "R. I. P." limitadas por bandas orientalizantes. Un circulo con las
iniciales "B. HERES B." hace referencia al propietario de la obra (Bonifacio
Heres del Busto). Sobre el arco apuntado se ha esculpido en 1a pared una com-
posicién con evidentes alusiones a la muerte. Sobre una cruz latina de largo
brazo se disponen un craneo con dos tibias, una serpiente y una lechuza.

La obra es clasificable en el historicismo medievalista que toma el gético
como punto de partida de su recurrencia. El arte gético es identificado como la
plasmacion de la espiritualidad religiosa. La Restauracion alfonsina de 1875
con su respaldo al catolicismo y, en Asturias, la construccién de la colegiata de
Covadonga segtin proyecto de F. Aparici a finales del siglo XIX actuaran como
impulsores de una moda de edificaciones neomedievalistas en la que se inscribe
la obra estudiada. En Avilés se estaba edificando por estos afios la iglesia neo-
gotica de Sabugo segun el plano del arquitecto diocesano Luis Bellido.

Una obra de J. M. de la Guardia en Avilés (fig. 9)

El arquitecto santanderino Juan Miguel de 1a Guardia ocupa desde 1882 el
cargo de arquitecto municipal de Oviedo y a €l se debe la mayor parte de los
edificios ovetenses de finales del siglo XIX perfildndose como el principal ex-
ponente del eclecticismo decimonénico en Asturias. En el afio 1900 el india-
no Eladio Muiliz le encarga el proyecto de un edificio que va a convertirse en
su residencia estable tras el regreso de América®. El recurso a arquitectos titu-
lados que ademi4s se traian de otras ciudades marginando a los maestros de
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Fig. 8.- Mausoleo para Bonifacio Heres en el Cementeno de La Carnona. Manuel del Busto, 1902.

obras locales es un factor méas de dignificacién social que acompafia a los pro-
yectos indianos. Seguramente estos factores son los que impulsaron a Eladio
Muiiiz a contratar a La Guardia, arquitecto de enorme prestigio en Asturias en
esos afios, por encima del propio Manuel del Busto que trabajaba activamente
en Avilés y acababa de disefiar el nuevo teatro pero que tal vez no gozaba ain
de la enorme resonancia del arquitecto municipal de Oviedo.

El nuevo edificio va a construirse en la confluencia de las calles Cuba y la
Camara. Esta zona se habia convertido en uno de los lugares de privilegio dela
villa desde la construccion de 1a Plaza de las Acefias y el acondicionamiento de
los terrenos circundantes. El Convento de la Merced, obra de finales del siglo
XVII con destacada intervencién de Francisco Menéndez Camina, acababa de



Fig. 9.- Vivienda para Eladio Mufuiz en la calle de La Cdmara. Juan Miguel de la Guardia, 1900.

ser derruido y sobre su solar se estaba construyendo el nuevo templo de Santo
Tom4s con planos de Bellido®>. Ambas obras, el templo y la vivienda de Ela-
dio Muiiiz crecerdn al unisono y su finalizacién serd practicamente simultinea
en el afio 190336, Este constituye un buen dato para ilustrar la multitud de
tendencias artisticas que conviven en el Avilés de principios de siglo, sobre
todo, si tenemos en cuenta que Manuel del Busto se encontraba realizando la
construccién del magnifico edificio destinado a teatro.

La planta de la vivienda disefiada por La Guardia sigue el modelo de edificio
situado en la esquina de dos calles que se resuelve con rotonda. Esta era consi-
derada un beneficio para la via piiblica y solia alentarse su disefio con una re-
baja en las tasas municipales o una indemnizacién por el suelo perdido’. La
rotonda va cobrando importancia como elemento que imprime mayor persona-
lidad al edificio y por ello recibe un tratamiento especial. En la casa de Eladio
Muiiiz se resuelve con balcones rematados en frontén, pilastras de orden gi-
gante y es coronada por una ciipula con pequefia linterna acristalada y exenta
similar a la que exhibia el edificio del Banco Asturiano de Oviedo (hoy Banco
de Bilbao) antes de la reforma.

El muro se articula con una combinacion de paramento liso y almohadilla-
do. Hay una gran tendencia historicista en los recursos decorativos tales como
frontones, pequefias pilastras que delimitan los vanos, balaustradas de piedra,
etc.... Se mantiene la galeria posterior y los miradores de madera tradicionales
pero dotados de ornamentos historicistas.




La riqueza que exhibe la articulacion de las fachadas se mantiene en el inte-
rior donde esbeltas pilastras corintias revisten los muros de la escalera princi-
pal y reproducciones de la estatuaria clasica intentan infundir dignidad a una
obra pensada como un instrumento més de la legitimacién social de su pro-
pietario. A ello contribuyen también las vidrieras del taller de Maumejan que’
tamizan la luz del exterior y las imitaciones de materiales nobles para crear
una ilusién de opulencia en los salones.

La casa de Eladio Muiiiz estd proxima a otros disefios de J. M. de la Guardia
como la casa del Marqués de Tremafies o el edificio del Banco Asturiano.
Todos ellos responden a la misma tipologia de construccién en rotonda que
aplica a su decoracién recursos afrancesados. La Guardia propone en sus obras
un eclecticismo elegante y contenido que responde a la perfeccion a las necesi-
dades de prestigio y ostentacion de una clase burguesa en ascenso.

Cuando la obra esta terminada Eladio Mufiiz contrae matrimonio con Car-
men Rodriguez Villamil y entrega a su esposa la propiedad del edificio.

* ok Kk ok

Como hemos podido comprobar en las paginas precedentes Manuel del
Busto llega a Avilés en una fecha muy temprana, inmediatamente después de
terminar sus estudios de arquitectura. Aqui disefia varios edificios en los que
alterna el eclecticismo barroquizante y monumentalista del teatro Palacio Val-
dés con otros proyectos mds fieles a los materiales y estructuras tradicionales.
Los nuevos indianos, enriquecidos en la emigracidn, son sus principales clien-
tes y hace para ellos unos proyectos en los que la originalidad del disefio se
aiina a las necesidades de ostentacién social que este grupo reclama®®,

Concluimos por iltimo resefiando la pujanza constructiva de la ciudad que
en un corto espacio de tiempo retine para atender sus necesidades urbanisticas
a lo més selecto de los arquitectos que trabajan en Asturias. Busto, La Guar-
dia, Bellido y Aguirre participan con sus proyectos en el desarrollo del Avilés
de entresiglos que no crece sobre las ruinas de épocas precedentes sino que ge-
nera espacios nuevos para su desarrollo.
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Véanse ALVAREZ QUINTANA, C.: Op. cit. y AAVV.: Arquitectura de indianos en Asturias, Catilogo
de la Exposicién, Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes, Colombres, 1987,

«Se ha terminado el magnifico y aristocrético chalet, que edificé en Cancienes, el opulento capitalista
nuestro amigo D. José Diaz,

Llama la atencion de todos los que cruzan por la carretera, asf como los viajeros que pasan en los trencs,
lo bonito y pintoresco, cuyo plano fue hecho por el inteligente arquitecto D. Manuel del Busto». El Dia-
rio de Avilés, 9, enero, 1908.

MORALES SARO, M. C.: Oviedo, Arquitectura..., pag. 169.

«El modernismo en Asturias, con frecuencia es fruto de la misma orientacién ecléctica predominante, que
le convicrte cn una cxpresién artistica mas a tener en cuenta, y siempre a ese nivel superficial y epidérmi-
co del que habla Pedro Navascués». Ibidem, pag. 163.

«(...) El Casino, socicdad respetable y muy distinguida, deseando dar por su parte una prueba de alto apre-
cio y respeto a Sus Majestades, comisioné al distinguido arquitecto D. Manuel del Busto, para levantar
una tribuna en la calle de la Camara, frente a la expléndida casa del Excelentisimo Marqués de Teverga, tri-
buna capaz para mil personas.

Todos sabiamos ya de antemano el gusto que el Sr. Busto tenia para estas cosas y prueba de ello han sido
las felicitaciones que ha recibido en la tarde de hoy al terminar el trabajo.

La nota dominante y que mas llama la atencién de csta obra es el cuerpo central que simula un templete,
cuya rotonda tiene por rematc una gran corona real.

Cubierta de boj con flores de colores nacionales, hermosamente combinados, producen en conjunto muy
buen efecto. (...)». El Diario de Avilés, 21, agosto, 1900. También dentro de la arquitectura efimera Busto
disefia en 1908 un "totojoan” o juego de feria para ser colocado en el Paseo de Begofia de Gijén, véase
MORALES SARO, M. C.: Gijén, 1890-1920..., pAg. 124. En otras ocasioncs se ocupa de la supervi-
sién de este tipo de arquitecturas como ocurre en el mes de agosto de 1901 cuando junto a Luis Bellido,
que se encontraba en Avilés dirigiendo las obras del nuevo templo de Sabugo, es comisionado por el alcal-
de para reconocer la instalacién de una plaza de toros provisional en terrenos cercanos a la calle de Oviedo,
véase El Diario de Avilés, 24, agosto, 1901.

El Diario de Avilés, 11, mayo, 1901.
ALVAREZ SANCHEZ, M.: Op. cit., pags. 390-391 y El Diario de Avilés, 24, agosto, 1902.
El Diario de Avilés, 28, agosto, 1902. En la Coleccién de Postales aparece con el n® 6.

«Hace dias se encuentra en Avilés el acaudalado capitalista D. Eladio Mufliz que se propone dar comienzo
a la mayor brevedad a un magnifico edificio, con fachadas a las calles de la Cdmara y Cuba formando entre
ambas una gran rotonda. Este edificio por su esbeltez hermoseard notablemente dichas calles.

Los planos son del distinguido arquitecto municipal de Oviedo, Sr. Laguardia». El Diario de Avilés, 27,
diciembre, 1900;

La Gaceta de Madrid dcl 17 de abril de 1895 (n® 107) recoge la orden de expropiacién del Convento de la
Merced. Su propiedad se entrega al ayuntamiento que puede demolerlo si construye una nucva iglesia, es-
cuelas y otros servicios municipales.

El Diario de Avilés, 7, octubre, 1903 y 8, septiembre, 1903. Las obras de la vivienda finalizardn en el
mes de octubre de 1903 y la iglesia es inaugurada el 6 de septiembre del mismo afio.

MORALES SARO, M. C.: Oviedo, Arquitectura..., pigs. 73 y 74.

La implantacién del grupo indiano en Avilés o, mas concretamente, la relacion de Avilés con América
(sobre todo Cuba) desde la segunda mitad dcl siglo X1X, fue importantisima: un gran nimero dc comer-
ciantes (téngase en cuenta las dimensiones de la villa) habfan sido emigrantes, lo eran sus hijos o mante-
nian adn negocios en Ultramar. Es mds, a pesar de las limitaciones comerciales del puerto avilcsino que
quecdd muy rezagado con respecto a Gijon, alcanzaba unos valores similares a éste en el volumen comer-
cial con América, superdndolo muy probablemente en lo que, también desde mediados de siglo, fue un sa-
ncado negocio: cl transporte de emigrantes. Véase DE LA MADRID, Juan Carlos: "El transporte de emi-
grantcs asturianos a Cuba (1840-1870)", Trabajo de Investigacion correspondientc al bienio doctoral 1986-
88 (original mecanografiado), especialmente pédgs. 80 y 98,



