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El tratamiento que La llustracién Espariola y Americana otorga a la
cultura tradicional americana no es ni mucho menos homogéneo. No se
aprecia o desprecia de igual modo aquello vinculado a las aportaciones
coloniales espariolas que las pérvivencias de la tradicién precolombina o
extraeuropea. Incluso dentro de este apartado no se valora de la misma
manera lo proveniente de aztecas, incas 0 mayas, que lo transmitido
desde culturas indigenas mas primitivas; por no hablar de la estética,
rituales o modos culturales en general vinculados a los esclavos de raza

negra, siempre lo mas incomprendido y por ello temido y odiado.

En este sentido, Constantin Von Barloewen321 explica que ya
durante el Renacimiento “en las cronicas de viajes y los doéumentos de
distintas investigaciones, como los de Américo Vespucio, se pone de
manifiesto la arrogancia del pensamiento europeo, que contempla las
culturas indigenas desde un angulo tedrico-filoséfico que tiene su origen
en la tradicion escolastica de los cronistas y los representantes de la
Corona espafiola”. Para este autor, el conflicto entre la cultura espafiola
dominante y la indigena dominada se da desde un principio y permanece
hasta hoy. Al respecto preferimos hablar de una cultura del norte

dominante, ya sea europea o estadounidense y una del sur dominada; ya

321 VON BARLOEWEN, Constantin: Latinoamérica: cultura y modernidad. Barcelona,
1995, pp.9y ss, 41, 149y ss,, 154y ss., 181y ss., 209, 219, 230.
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que tal como hemos podido apreciar, no son precisamente los modelos
hispanos los elegidos por las élites de las nuevas republicas, que miraran
mas a Francia o Inglaterra a finales del siglo XIX, para bascular esa
admiracion mas tarde hacia Estados Unidos, como hoy es posible advertir

en muchos paises hispanoamericanos.

La prevalencia de la éptica europea a la hora de valorar temas
estéticos o culturales, por parte de La llustraciéon Espafiola y Americana
no debe, de todas formas, sorprendernos; ya que se trata de una
consecuencia mas del mantenimiento de un eurocentrismo secular que
convierte al resto del mundo en mera periferia. Habra que esperar a la
aparicion de las historias nacionales elaboradas desde América para que

esta situacién comience a cambiar.

Ademas, el hecho de que la revista espafiola ignore realidades
como el surgimiento de posturas criollistas en los paises americanos a
finales del siglo XIX tampoco es raro, si se considera que las propias
élites intelectuales de las nuevas republicas rechazaban estos
planteamientos322. Asi, como sefiala Ramén Gutiérrez recordando los
planteamientos de Domingo Faustino Sarmiento: “Sélo siendo europeos
éramos civilizados, asumirnos como americanos era revolcarnos en la

barbarie”323.

322 PRIETO, Adolfo: El discurso criollista en la formacién de la Argentina moderna.
Editorial Sudamericana. Buenos Aires, 1988.

323 GUTIERREZ, Ramén: “La ciudad iberoamericana en el siglo XIX", en TERAN,
Fernando de: La Ciudad Hispanoamericana. El suefio de un orden. Madrid, 1989:
CEHOPU, pp.255.
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Esto se evidencia con claridad en el caso argentino, donde ni
siquiera los repertorios bibliograficos atendian a la publicacién de novelas
gauchescas, y eso que desde la edicion de E/ Gaucho Martin Fierro de
José Hernandez en 1872 y hasta bien entrado el nuevo siglo, las posturas
criollistas generaran no sélo literatura de mas o menos calidad; sino que
conllevaran la constitucién, a partir de la década de los 90, de los
Circulos Criollos o la incorporacion de la figura del gaucho a los

carnavales portefios ya desde la de los 80.

Esta actitud de las élites intelectuales argentinas, de desprecio
hacia textos criollistas ha de entenderse en el contexto de la aparicion de
un amplio grupo de nuevos lectores, gracias a las campanas
alfabetizadoras desarrolladas desde el Estado. Este emergente sector
consumira sobre todo prensa .periédica y subproductos literarios de
pésima factura y valores estéticos mas que dudosos, entre los que no se
dudé en incluir la novela gauchesca. Habra que esperar a la celebracion
del Centenario de la Independencia, con lo que conllevara de balance del
nuevo Estado para encontrar un planteamiento de recuperacion de Martin
Fierro, como culto a lo propio, que supondra de hecho el fin de los
postulados criollistas. En ese momento, el intento de homogeneizar y

argentinizar a la poblacion supondra una idealizacion del gaucho,
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restandole todo aquello que de soérdido o realista pudiera haber

caracterizado al personaje original.

VIIL.1 Apreciacion del arte de los museos arqueolégicos

y desprecio de lo indigena

Hemos de relacionar la postura de apreciacién y valoracion en
positivo de las grandes culturas precolombinas con los planteamientos
generales europeos del momento, de recuperacién y estima de los
hallazgos arqueolégicos; ya evidenciado con el gusto napoleénico por lo
egipcio, que se incorporaria incluso al estilo Imperio. En Espafia, ademas,
en estos tiempos se apreciaba ya, no sélo lo medieval cristiano, sino
también los vestigios que el arte musulman habia dejado en la peninsula.
Esta tendencia arqueologista, unida al sentimiento romantico con su
gusto por lo exético, explicaria los planteamientos de los criticos de la
revista ante lo azteca o lo inca: culturas, ademas, mucho mas
evolucionadas que el resto de las autoctonas americanas, y por tanto

susceptibles y merecedoras de estudio o atencién.

El interés y asombro que provocan el imperio azteca y otras
grandes culturas precolombinas se evidencia en las distintas resefias e
ilustraciones que aparecen en la revista. Asi, la portada correspondiente
al ejemplar editado el 15 de diciembre de 1883 muestra a toda pagina un
grabado que reproduce el calendario azteca. Encontramos también
referencias a las ruinas de Mitla, que se atribuyen a la civilizacion talteca,
con comentarios que muestran las contradicciones que suscitaban

culturas tan distintas a la tradicién clasica; pero cuyo interés e importancia



no podian obviarse, como demuestra el hecho de que se reconozca la
afluencia turistica que suscitan estas ruinas324. Asi, se destaca el gran
interés que provocan “para el arquedlogo y para el artista porque
acreditan el sentimiento de lo bello en aquellas razas aborigenes”, las
construcciones, que son calificadas de monumentos. En el articulo sé
enfatiza que el estado de ruina de los edificios no debia atribuirse, a los
conquistadores; y se deja claro que se encontraban en la misma situacién
antes de la llegada de ellos. Seglin se expone, el inicio del deterioro
habia que buscarlo en un incendio ordenado por el rey en 1494, seguido
de un sitio en 1507. Se reconoce, no obstante, que después llegaron “los
desastres de la Conquista”; aunque el final se achaca, como no podia ser
menos, al abandono y la rapifia de “yankees avidos de colecciones y

maniaticos por la arqueologia”.

Esta critica al coleccionismo estadounidense no ha de valorarse,
sn embargo, como una postura moderna o cientifica, sino meramente
politica. El problema no esta en el coleccionismo sino en el coleccionista,
ya que en otro momento aparecen referencias a este asunto nada

recriminatorias, como en el caso de la coleccion de antigiiedades del

\

324 | a ljustracién Espafiola y Americana (8-7-1898). Se describen cuatro palacios y dos
piramides. Uno de los palacios, mejor conservado, es el objeto de las cuatro
fotografias que se publican. “Lo forman tres terraplenes rectangulares de piedra
mezclada con tierra, cada uno de los cuales tiene dos varas de altura. Sobre los
terraplenes, tres edificios que forman un patio cubierto de 120 x 130 pies. Algin
cronista de época colonial asegura que los edificios cerraban por los cuatro lados.
Cada una de las tres alas tiene tres puertas que dan al bellisimo patio. La superficie
de las paredes tanto exterior como interior esta chapeada en su parte inferior con
losas labradas formando hiladas de una vara de altura. Encerrados esos tableros
entre piedras lisas o formando hiladas superpuestas, forman diversas grecas. En el
salon norte estan las seis columnas monoliticas que son asombro de los turistas”.
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bilbaino don Quirico Pineda, que incluia objetos encontrados en los
sepulcros de los primitivos indios de Peru, segtin un articulo escrito por el
secretario del Museo Arqueolégico Nacional, Angel de Gorostizaga,
publicado en enero de 1883 por la revista y posteriormente aludido en
febrero del mismo afio. En concreto se muestran “tres prendedores para
vestidos, un tipo de adivino (idélatra del sol) y una valiosa insignia
sacerdotal’. Se trata de tres prendedores muy decorados, algunos con
figuras antropomérficas, una insignia sacerdotal presidida por el sol y la
figurilla de un adivino coronado por el disco solar con un ave en la mano,

presuntamente para ayudarse en su tarea.

La Piedra de los Sacrificios albergada en el Museo Nacional de
México es, igualmente, objeto de atencion en el ejemplar correspondiente
al 22 de junio de 1888; es decir un afio después de la inauguracion del
museo. Segun explica E.M. de Velasco, el ara fue mandada llevar por
Moctezuma para sustituir a la del templo mayor, que no se correspondia
con la magnificencia de éste. Habia sido encontrada en la Plaza Principal
de México en 1791, al abrirse una zanja. Estaba dedicada al sol, y

alrededor aparece el mismo guerrero venciendo a diferentes pueblos.

Si bien las muestras de avanzadas civilizaciones precolombinas
son objeto de interés arqueolégico y artistico, otras peculiaridades
culturales provocan mayor rechazo, al incidir sobre usos sociales y
comportamientos. Es el caso de aquellos ritos o festividades en que la
tradicion cristiana se mezcla “y a veces se eclipsa con la tradicion

indigena y sus semisalvajes alardes”, segin expone el cronista Ricardo

259



Becerro de Bengoa, en una descripcion de las verbenas en el interior de

Paraguay329°.

El periodista se escandaliza por la celebracién de la verbena de
San Juan y San Pedro en la comarca occidental de Paraguay, donde
hombres disfrazados de indios haciendo equilibrios, dando gritos y
disparando armas protagonizan una procesién que culmina cuando “dejan
al santo en la iglesia y empieza una fiesta profana con borracheras,
bacanales y salvajes orgias. Luego, de noche, unas balarinas con poca
ropa bailan y al final aparece un hombre envuelto en cuero de vaca,
disfrazado de toro, y los jévenes acorralan a las mujeres. Al final, todos
tropiezan y caen confundidos”. Poco parece recordar el que eso escribe,
los rituales de diversos pueblos hispanos que tan bien ha estudiado Julio
Caro Baroja. Se trata en fin de posturas decimonénicas puritanas que
evidencian un desprecio temeroso hacia manifestaciones de regusto
dionisiaco que pudieran poner en peligro la avanzada, culta y apolinea

civilizacién europea.

De hecho, la incomprensiéon por el sincretismo religioso que se
produce en América sera una constante, no sélo por parte europea. Sélo
encontraremos actitudes permisivas y aceptadoras de esta realidad, entre
las élites intelectuales americanas, cuando el fenémeno criollista sea
asumido por éstas. Resulta significativa, al respecto, la obra literaria del
peruano Ventura Garcia Calderdn, a principios del siglo XX, pese a que

gran parte de la misma fue escrita desde Paris. e incluso en francés (una

325 | a llustracién Espafiola y Americana (8-7-1897)
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vez mas esa roméntica francofilia hispanoamericana). Recordamos
especialmenmte el relato Viemes Santo criollo, cuando los lugarefios le
gritan al Cristo sacado en procesion: “jagarrate, Bermejo! “, en alusién a
su insdlita cabellera rubia y luego dan el pésame a la imagen de San
José, vestida de levita para el funeral, con un sincero: “;Sintiendo mucho
la muerte de don JesuUs!”. En este cuento, Garcia Calderén describe la

procesion:

“con sus virgenes flacas y sus cholas gordas de redondo sombrero
de Catacaos, las cholas favoritas del cura que ostentan por la mariana, en
los serones, las meladas chirimoyas, los mangos que se esconden en los
viejos roperos para el perfume de las sabanas, las paltas...Ni hablaré de
los tributos santos que son collares de guayruros, o los exvotos humildes
e indecentes, o los huacos paganos que estan llenos de agua bendita...ni
vamos a censurar la guitarra de las jaranas, rasgueada por el mismo

negro humorista, que después de la noche obscena esta aqui...”.

El desprecio e incomprensién por lo indigena, manifestado desde
La llustraciéon Espafiola y Americana, se muestra también al describir el
Instituto Agricola de Indigenas de Guatemala326, fundado por el general
Reina Barrios327 para “la redencién y educacion de esta raza para el
trabajo”. Segun sefiala el comentarista G.Reparaz, “la mayoria de los
habitantes de este pais centroamericano son de raza americana, gente

que nunca fue muy dada al trabajo”. El cronista afiade que “los colores

326 | a llustracion Espariola y Americana (22-3-1897)

327 La llustracién Espafiola y Americana ( 15-5-1892): se publica su retrato, con motivo
de su eleccion como presidente.
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con que ha sido pintado le dan mas atractivo, porque recuerdan aquellos
por los que los indigenas muestran mas predileccién”. Es decir, se apela
a una atraccion emocional e instintiva de una raza que se desprecia, y a
la que se considera incapaz de acudir al centro por motivos racionales.
Asimismo se afirma que. el indigena es “tradicionalista y rutinario por

naturaleza”.

En realidad el inmueble, tal como muestran las ilustraciones, se
adscribe a una estética ecléctica europea, con una estructura horizontal
de dos plantas. Destaca la portada central con un piso mas, rematado en
tejado pluvial francés, en un mero trasladar el gusto del viejo continente a
tierras americanas, sin detenerse a pensar en la oportunidad, o en las

necesidades reales tanto funcionales como climatolégicas.

En algunas descripciones de pueblos se evidencia el contraste de
éstos respecto a las ciudades, especialmente aquellas que estaban
adquiriendo relevancia internacional como Buenos Aires, México o
Santiago de Chile. Asi, La llustracién Espafiola y Americana dedica una
crénica al poblado de Guanico en Puerto Rico328, emplazado en el
centro de “una llanura fangosa que la mayoria del afio esta intransitable,
en una comarca sumamente malsana lo que explica que, pese a las
superiores condiciones del puerto, no se haya constituido alli un poblado
importante”. Se describen 20 o 30 casas de madera de un solo piso y
unos 40 bohios de corteza de palma, de 8 o 9 metros, sin muebles ni

camas estos Ultimos. No obstante, se destaca como contrapartida la

328 | a llustracion Espariola y Americana (8-8-1898)
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existencia en la jurisdiccién de algunas haciendas de cafia “con buenos,
grandes y solidos edificios de mamposteria”, siendo las principales las de

Quifones, Viboni, Barnechea y Ramirez.

En Cuba, donde la herencia indigena autdctona es practicamente
inapreciable, las manifestaciones de un sustrato cultural propio no
aparecen ligadas a lo precolombino, sino a la herencia africana traida por
los esclavos que trabajaban en los ingenios o los cafetales. Desde Ia
linea socioldgica de la revista, la consecuencia esperada es el desprecio
o desinteres hacia lo afrocubano; desprecio que no sélo se evidencia por
parte de los espafioles, sino también por la de los propios artistas
cubanos. Asimismo no se puede obviar que quienes tendran acceso en
estos afios al desarrollo econdémico y por tanto cultural seran los
europeos329. Sin embargo, la moda de lo primitivo africano en la

Vanguardia Parisina esta a punto de eclosionar.

Esta influencia africana en las artes parece clara en la musica, y se
notara en Europa, especialmente desde los afios 20 con manifestaciones
como el Jazz. No obstante, en la plastica cubana resulta mucho menor, al
menos hasta la aparicién de figuras como Wifredo Lam, ya en el siglo
xx330, y cuya vinculacién al negrismo quizas tenga una explicacion
menos localista, y méas relacionada con los movimientos vanguardistas a
los que antes aludimos; sobre todo si consideramos su estancia en

Espafia y Paris o su contacto con Picasso.

323GUANCHE, Jesus: Antecedentes Hispanicos de la Cultura Cubana. Segunda Parte.
Influjos de la Cultura Material. La Habana, 1984.

330 NUNEZ JIMENEZ, Antonio: Wifredo Lam. La Habana, 1982.
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Hay que tener en cuenta que la abolicion de la esclavitud en Puerto
Rico tuvo lugar en 1873 y que en Cuba no se produjo hasta 1886, siendo
Espana el Gltimo pais de Europa occidental en acabar legalmente con
esta practica en sus colonias. Por ello, resulta razonable pensar que
durante el ultimo cuarto de la pasada centuria, la existencia de hecho de
esclavos negros --pese a la entrada en vigor de leyes contra la trata-- era
vista en general como algo habitual, y por tanto que el desprecio hacia los

individuos de raza negra estaba arraigado en la sociedad.

El fin de la esclavitud en el mundo occidental fue un largo proceso
cuyos principales hitos se suceden a lo largo del siglo XIX. Asi, siguiendo
a José U. Martinez Carreras, se han de establecer tres fases en el
devenir de los planteamientos abolicionistas331. Los origenes se sitllan
en el primer tercio del siglo XVIU, en que surge la idea con la sociedad
religiosa de los cuaqueros, que a partir de 1727 comenzara a difundir sus
postulados a favor de la libertad de los negros en América del Norte. En
el momento de la independencia de Estados Unidos en 1776, la
esclavitud era legal en los trece estados de la Unién, pero ya en 1778
Virginia prohibié la introduccion de esclavos y Maryland lo hizo en 1783.
En 1808 se prohibe el trafico en el pais, pero se incrementa el
contrabando. Mientras esto ocurria, Francia decide en 1794 abolir la
esclavitud en todas sus colonias; pero en 1802, bajo el Consulado se
restablece el sistema y la trata, y no se acabara con ello en estos

territorios hasta la revolucion de 1848. Sera Inglaterra el pais que,

331 MARTINEZ CARRERAS, José U.: Adiés a la esclavitud. Cuadernos Historia 16.
Madrid, 1985.
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predominante en el negocio durante el siglo XVIIl, asuma el papel
abolicionista durante el siglo XIX, debido a que su temprana Revolucion
Industrial hacia de la esclavitud un modo de produccién que ya no era
indispensable332. En 1807 Gran Bretafia decide abolir el comercio de
esclavos y promueve que la comunidad internacional comparta sus
planteamientos, inaugurando una segunda fase en este complejo
proceso. No obstante, la abolicién total en este pais no se producira hasta

1833.

En 1815 se abre la era abolicionista. Durante el Congreso de Viena
celebrado tras la derrota napolednica, se formula la Declaracién de las
potencias sobre el trafico de negros, que postulaba la abolicién universal
y definitiva de este trafico. Se mantiene, no obstante el contrabando y
empieza a plantearse la abolicién total. Durante los afios siguientes,

diversos paises comenzaran a adoptar medidas restrictivas.

Comienzan a funcionar tribunales encargados de juzgar a
negreros, capturados gracias a tratados que los paises establecen con
Gran Bretafia, documentos que también contemplaban el derecho de
visita reciproca de barcos de las naciones firmantes. Sin embargo, los
tribunales creados en 1819 se suprimieron entre 1868 y 1869. Los
tratados fueron suscritos en 1817 con Portugal y Espafia; pero Portugal

mantuvo la trata hacia Brasil hasta 1840, y con Espafia se ve la

332 MARTINEZ CARRERAS, José U.: Opus cit.
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necesidad de un tratado mas eficaz, que no evitd el trafico negrero

espafiol con Cuba y Puerto Rico.

Tras la abolicién en los territorios ingleses en 1833 y en los
franceses en 1848, siguieron el ejemplo los paises americanos, siendo
destacable la abolicién de la esclavitud en Estados Unidos en 1863, con
la Declaraciéon de la Emancipacién de Abraham Lincoln. Desde 1821
tomaron medidas Colombia y. Venezuela, México entre 1829 y 1837,
Argentina entre 1839 y 1853, Chile entre 1839 y 1842, Paraguay en 1842,
Uruguay en 1846 y Per( en 1850. Lo mismo ocurrié en Europa en paises
como Dinamarca, Holanda o Portugal. No obstante, no se puede olvidar
que en otras zonas del planeta, como en Africa o el mundo musulman, el

trafico de negros persistid hasta el siglo XX.

En Espafia seran las Cortes de Cadiz el primer foro de debate
sobre el tema, pero el triunfo absolutista paralizé estos inicios, en los que
el diputado asturiano Agustin Argiielles habia tenido gran relevancia. En
1817 y 1835 Espafia firma tratados abolicionistas con Gran Bretafia de
pocos efectos reales, salvo la puesta en funcionamiento entre 1819 y
1865 de los tribunales mixtos de La Habana y Sierra Leona para la
represion de la trata. En 1845 se promulga la Ley Penal de Abolicion y

Represion del Trafico de Esclavos sin demasiada eficacia.

A mediados de siglo, politicos, economistas y escritores empiezan
a mostrarse publicamente contra la esclavitud y en 1865 se constituye la
Sociedad Abolicionista Espafiola, prohibida por Narvaez en 1866. En ese
mismo afio, durante la reunion en Madrid de la Junta Informativa de

Ultramar se evidencian los opuestos planteamientos de los delegados
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cubanos, contrarios a cualquier medida abolicionista y los puertorriquerios
favorables a una abolicion gradual y con indemnizacion. Tras la
Revoluciéon de 1868, coincidente con el inicio de la guerra cubana de los
Diez Afios, se autoriza la reorganizacion de la Sociedad Abolicionista y se

empieza a plantear con seriedad el tema.

Sera en 1870, con la Ley Moret para la abolicién gradual de la
esclavitud, presentada por el ministro de Ultramar Segismundo Moret,
cuando se inicie la fase decisiva del fin de la esclavitud en los territorios
espafioles. Pese a que a los abolicionistas les parecié un documento
insuficiente, no tardaron en oirse voces contrarias a la nueva legislacion
surgidas sobre todo de los Circulos Hispano-Ultramarinos, entidades de
caracter claramente conservador, a las que La llustraciéon Espafiola y
Americana no oculté en ningin momento su apoyo a lo largo de su

publicacién durante el pasado siglo.

La ley para la abolicién de la esclavitud en Cuba, publicada en
1880 contemplaba la existencia de un Patronato, que en la practica
mantenia el régimen esclavista en la isla. El Patronato se suprimira en

1886, fecha en que queda abolida definitivamente la esclavitud en Cuba.

Los planteamientos de La llustracion Espafiola y Americana en
estos complejos afios del movimiento abolicionista, sobre los individuos
de raza negra y su cultura, son de caracter netamente racista. No
obstante, en ocasionesy con motivo de la referencia a algunos ejemplos
artisticos, se evidencia un cierto sentimiento filantrépico-cristiano, de
compasion hacia la vida del esclavo, una visiébn en fin romantica e

idealizada de la situacién.
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Ademas, aparece un planteamiento de interés socio-econémico por
las explotaciones mas vinculadas al sistema esclavista: los ingenios. De
esta forma, se muestran en la revista apuntes de un viaje desde las orillas
del rio San Juan, a través de Matanzas,”y por los productivos campos,
poblados de ingenios que riega el Yamuri”.333 O también el complejo
que aparece representado en ilustraciones, obra del paisajista habanero
Miguel Arias, fotografiadas y posteriormente trasladadas a grabados334.
Se trata en esta ocasion del ingenio Portugalete, y se nos muestran los
bateyes, la casa del propietario, la fabrica o casa de calderas y otros
detalles; aludiéndose al agradable efecto pictérico de los cuadros. Es
decir, al aspecto supuestamente idilico de unas explotaciones agrarias
donde las condiciones de vida del trabajador poco diferian de las de la
epoca de la esclavitud. En las dos ilustraciones destaca la horizontalidad
de la composicion, rota solo por élgL’m elemento vertical como chimenea o
palmeras, o las leves diagonales de los lentos carros de bueyes.
Transmitiendo todo ello una sensaciéon de paz, de trabajo tranquilo y

ligero, muy lejos de la realidad de la actividad normal de un ingenio.

Miguel Arias (1841-1915) fue escendgrafo, logrando en algunos
momentos un nivel significativo; aunque se trata de una figura menor
dentro de la plastica cubana, no comparable a paisajistas como

Landaluze o Chartrand.335 Precisamente este ultimo, nacido en un

333 | a llustracion Espafiola y Americana (28-2-1875)
334 | a llustracién Espafiola y Americana (8-6-1889)

335 RIGOL, Jorge: Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. La Habana, 1982
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ingenio336, pintara escenas de la vida en este tipo de explotaciones, bien
distintas a las de Arias. Asi, en su obra Un ingenio en Bolondrén, destaca
la gran actividad que se evidencia, con los esclavos trabajando
incesantes, sin esa paz que Arias idealiza. No obstante, hay que aclarar
que Chartrand no es en absoluto critico con el sistema; tan sélo refleja
momentos de labor, que en ningln caso presentan las infrahumanas
condiciones de los esclavos, ni singulariza a éstos o los convierte en

protagonistas: son meros elementos del paisaje.

Hemos de sefialar que el atractivo del tema del ingenio para la
plastica era algo habitual en la Cuba del siglo XIX, atractivo que comparte
la literatura del momento. Destacar como ejemplo E/ libro de los ingenios
escrito por el hacendado de Trinidad, Justo German Cantero, e ilustrado
por el grabador francés Eduardo Laplante en 1857337, con el mismo e
invariable programa de edificios entorno al batey o plaza, en las
veintiocho imagenes tomadas del natural. Como Chartrand o Arias,
Laplante presenta una visidn idealizada e irreal de las explotaciones
azucareras, con sus chimeneas humeantes y actividad, pero todo
perfectamente ordenado, estatico y carente por completo de cualquier
postura critica. El gusto de Laplante por las lineas de horizonte bajas,

destacando la inmensidad del opresivo cielo caribefio en este tipo de

336 Esteban Chartrand nacid en el ingenio Limonar (Matanzas) en 1824, distinguiéndose
como paisajista. En 1863 emigré a Estados Unidos, muriendo en Nueva York en
1884. En Pintores cubanos. Editorial Gente Nueva. Instituto Cubano del Libro. La
Habana, 1974. (impreso en Hungria), pp. 54.

337 pintura espafiola y cubana y litografias y grabados cubanos del siglo XIX. Catalogo de
la exposicion del Museo del Prado en marzo-abril de 1983. Madrid, 1983
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representaciones, lo vemos también en los dibujos de M. Arias, a
diferencia, por ejemplo, de los ingenios que Federico Mialhe presenta en

primer plano en sus obras.

Si se considera la frase, tantas veces repetida de que “La historia
de Cuba es la historia de su azucar “, se comprende que el ingenio fuese
la construccion mas importante de la época colonial. Si bien el café y el
tabaco eran otros dos elementos fundamentales del comercio insular, fue
la explotacién azucarera, sustentada en el sistema esclavista, la base de
las mas fabulosas fortunas. En un principio, el negocio mas lucrativo
habia sido el tabaco, pero pronto la cafia de azucar demostré su
preponderancia. En este sentido, la ruina econémica de Haiti, como
resultado de la revolucién de 1793, posibilitd en Cuba la ampliacién de los
mercados azucareros. Por otra parte sefialar, que el ingenio ofrecia un
esquema propio, diferente de otras fincas agrarias como el cafetal. En
ambos casos, la distribucion se establecia en torno al batey, pero el
cultivo del café requeria sombra, por lo que abundaban frondosos
arboles, creandose la imagen de un cuidado jardin, donde incluso el trato
a los esclavos era mas suave que en el ingenio. En éste, los arboles se
limitan a alguna palmera, y no se pretende ninguna veleidad ornamental,
ya que los propietarios habitan, las mas de las veces, en los suburbios de

La Habana y Matanzas o incluso en Nueva York.338

338 AGUIRRE, Yolanda: Influencias econémicas en la Arquitectura Colonial Cubana. La
Habana, 1985 (segunda edicion. Primera edicién: La Habana, 1974): Editorial
Pueblo y Educacion, pp.8-9.
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De las espantosas condiciones de vida de los trabajadores negros
de los ingenios hay numerosos testimonios de la época, como los que
aparecen en el libro de la escritora Julia Newell Jackson, A winter holiday
in summer lands, editado en Chicago en 1890339, quien relata que “la
plantacién azucarera no es ni pintoresca ni atractiva...La fabricacion del
azucar es una tarea prosaica, pegajosa, caliente, que impone una

monotonia incesante a los esclavos y culies"340.

Oftra viajera, Fredrika Bremer, que visita la isla en 1851 es mas
dura en su descripcién341: “Es el dia de descanso y por la mafiana; pero
el molino de azucar sigue moliendo y el latigo resuena demandando
trabajo...Hay en Cuba plantaciones donde los esclavos trabajan ventiuna
de las venticuatro horas...he visto aqui semblantes tan sombrios que todo
el sol tropical no podria iluminar”. Pese a que esto ocurre en plena época
esclavista, no parece, tal como se ha explicado, que las condiciones de
trabajo variaran mucho durante el resto de la centuria, incluso tras la

abolicidon de la esclavitud.

La desproporcién numérica entre negros y los escasos blancos que

habian de convivir en la finca genera la existencia del barracén, a modo

339 NEWELL JACKSON, Julia. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Americas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)

340 Segun se explica en la introduccion al capitulo dedicado a Newell Jackson en Viajeras
al Caribe, si bien la esclavitud habia sido abolida en Cuba en 1886, y por tanto
negros y chinos trabajadores de los ingenios eran asalariados, las infrahumanas
condiciones laborales de los ingenios pudieron confundir a la escritora.

341 BREMER, Fredrika. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las Américas
(Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)
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de casa-presidio como se aprecia en el grabado del ingenio Portugalete,
aunque en otros casos se mantienen los bohios para residencia de los
esclavos. Generalmente se trata de un vasto paralelogramo de
mamposteria y teja. En el centro, un patio rodeado de un colgadizo, al
cual daban las salidas de los departamentos existentes en los cuatro
lados del edificio. Normalmente, desde el exterior se accedia a un
zaguan, tras atravesar una amplia puerta en el centro de la cual habia
una especie de torniquete que facilitaba el conteo de los esclavos al
entrar y salir del barracén, e impedia la entrada de caballos al edificio. En
el citado zaguan se abrian las habitaciones del negro contramayoral y su
familia; también habia alli una dependencia con el cepo. De ahi se
pasaba al patio interior por otra puerta enrejada. El patio estaba rodeadoc
de un colgadizo del cual se entraba a diversos departamentos: uno para
hombres, otro para mujeres, otro para “doncellas negras" etc.; disponia

asimismo, de cocina y pozo 342,

En cuanto a la vivienda de los propietarios, utilizada sélo
estacionalmente, ésta habia de ser, por los motivos expuestos, sélida,
segura, con fuertes muros. Generalmente se trata de grandes mansiones
que siguen el esquema de la vivienda urbana de época colonial en torno
a un patio central. Segun la descripcién que de estas casas traza S.

Hazard343, las puertas y ventanas (sin cristales) eran inmensas, los

342 AGUIRRE, Yolanda: Influencias econémicas en la Arquitectura Colonial Cubana. La
Habana, 1985 (segunda edicion. Primera edicién: La Habana, 1974): Editorial
Pueblo y Educacién, pp. 9-29.

343HAZARD, S.: Cuba a pluma y l4piz. La Habana, 1928: Cultural S.A.
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suelos se decoraban con mosaicos de colores o losas de marmol. En la
parte delantera y en la trasera, se abrian amplias galerias que solian usar
de comedor o lugares de descanso y charla; como de hecho se aprecia
en la parte delantera de la casa del ingenio Portugalete, aunque en este
caso se alzan dos pisos, cosa que no era frecuente. También se eleva
una torre lateral, simbolo inequivoco de ostentacion de poder y afan de
prestigio, nada extrafio tampoco en la arquitectura espafola
decimonénica, en la que el recurso de la torre aparece en las mas
variopintas situaciones. La estructura del edificio se abria en dos alas en
torno a un patio; una de las alas para oficinas, cuarto de criados..., y la
otra, a veces como establos. Ambas crujias se unian al fondo por un
muro, cerrando el patio que, en los ingenios mas evolucionados se

convertia ya en jardin.

La llustracién Espariola y Americana dedica en ocasiones algin
espacio a la poblacidon de raza negra, mostrando su lado exético o
pintoresco, su aspecto mas desconcertante, misterioso e inclusc
aterrador para el lector blanco de la publicacién: a veces con un mensaje
de rechazo (cuando se alude a una cultura o modos de vida distintos),
otras con compasién romantica. Esta particular vision la encontramos
también entre algunos viajeros estadounidenses que visitaban la isla. Asi,
Eliza McHatton-Ripley, que tras abandonar su plantacion de Arlington
llega a Cuba en 1865, y se convierte en duefia de un ingenio en
Matanzas donde vive durante diez afios, queda subyugada y aterrada por

el exotismo de las danzas de los esclavos, que describe
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minuciosamente344. Tal impresion le causaban que, segin afirma
‘mucho después del toque de campana --sefial de que el baile debia
terminar-- el diabolico tombo 345 repercutia en mi cabeza con un ruido

del diablo”.

Con una visidn negativa de la cultura de la poblacién de raza
negra, en la portada de un ejemplar de la revista vemos la reproduccion
de un ‘idolo Matiabo 346, aprehendido a una partida rebelde en el
Zumaraquacam, y destinado, supuestamente, a guardar cenizas de
espafioles quemados por los insurrectos. El comentario nos muestra la
actitud incomprensiva hacia las manifestaciones artisticas no acordes con
la tradicion clasica. Asi, ademas de referencias ideoldgicas a la
“miserable idolatria” (intolerancia caracteristica, que solo permite Ia
adoracion de idolos relacionados con el santoral catélico), se describe el
‘grosero idolo que representa un negro casi desnudo”. Dos
connotaciones negdativas: la desnudez reprobada por el puritanismo en
boga, ademas de por establecer diferencia entre el europeo de raza
blanca -vestido- y los indigenas de cualquier raza o lugar -semidesnudos-
; junto con la piel oscura, signo de mente poco agil y pertenencia a estrato

social infimo. La figura es descrita con clara actitud de rechazo:

“toscamente esculpida en madera de caoba, con dos pedazos de

vidrio a modo de ojos, ostenta en la cabeza por via de ridiculos adornos

344McHATTON-RIPLEY, Eliza. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Americas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)

345 Tronco ahuecado con una tirante piel cubriéndole un extremo, a manera de tambor.

346 | a llustracién Espafiola y Americana, 15-8-1875
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algunas peonias y varios amuletos de oro; la caja del cuerpo esta hueca,
y servia para encerrar en ella cenizas de cadaveres de espafioles
quemados por los insurrectos. En medio del pecho presenta un agujero,
alrededor del cual aparece la figura de un gallo muerto. Los insurrectos
suponen que aplicando a aquel agujero el vértice de un pedazo de cuerno
se reproducen en un pequefio espejo que tiene dicho objeto en la parte
interior, hacia la base, las figuras y movimientos de los esparfioles que

persigan de cerca a la partida insurrecta”.

El comentarista exclama entonces: “jTanta supersticion, tan bajo y
miserable fanatismo!”, como colofén a tanta incomprensién hacia unos
valores estéticos y culturales distintos a los socialmente aceptados. Hay
que tener en cuenta, tal como sefiala Von Barloewen347 que "para los
espanoles, los dioses indigenas eran un simbolo del diablo". En realidad,
la ilustracién nos ofrece una figura de un expresionismo brutal en su
sencillez y sus grandes ojos, que habria hecho las delicias de cualquier
artista de los que durante el cambio de siglo prestaron atencién a este

tipo de manifestaciones artisticas primitivas.

En este apartado artistico de lo tradicional-popular-indigena, se ha
de citar una copia del 6leo del vasco afincado en Cuba, Victor P. de
Landaluze, Cimarrén sorprendido en un monte por los perros de los
“arranchadores” , y aclaramos que lo resefiamos aqui por su tematica, ya
que su autor esta considerado como uno de los cimientos de la pintura

moderna en Cuba.

347 VON BARLOEWEN, Constantin: Latinoamérica: cultura y modernidad. Barcelona,
1995
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La inclusién en la revista, con una valoracion positiva, de un tema
tan popular, con un tratamiento poco delicado, hemos de entenderlo
quizas por la propia personalidad del pintor, y la caracteristica
ambigiiedad de sus cuadros.348 E| comentarista ataca la idealizacién de
la realidad por parte de poetas que intentan ver bello lo que no lo es,
citando expresamente versos de Manuel del Palacio sobre la
cimarroncita. Como contraposicién, considera que este cuadro muestra
“la verdad desnuda, la verdad fotografica”. En este sentido, recordar que
el negro, como el indio, habia sido asunto de atencién para los europeos,
tanto como objeto de preocupaciones filantrépicas, como por su exotismo
romantico, que en el caso del negro se reflejaba en la ambivalencia del

negro bello o el cruel y salvaje349.

Esta idealizacién se da tanto en lo referente a los negros como a
los indios. Asi, Rubert de Ventds considera que esta postura por parte del
europeo se produce desde el momento del Descubrimiento390: “ya desde
Colén y Américo Vespucio oimos hablar de estas sociedades americanas
mas felices, que viven mas cerca de la naturaleza. A su juicio, también los
jesuitas parecen en este periodo envueltos en un talante entre ideol6gico
y filantrépico”. En este caso, su postura no resulta tan inGtiimente

romantica de mera defensa del negro o el indio, por su conciencia de que

348 |a llustracion Espafiola y Americana (22-9-1875). Arranchador: buscador de
cimarrones

349SARAUJO, Nara: “El indio y el negro en el Romanticismo”. Revista Universidad de La
Habana, n°224. La Habana, Enero-Abril 1985, pp.33-52.

350 RUBERT DE VENTOS, Xavier: El laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992, pp.64
y SS.
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para superar la postracién de los indigenas habia que desarrollar su

sistema socio-econémico.

La ilustracion expone el momento en que los perros encuentran al
cimarron, que intenta defenderse con un machete. En la espesura se ve
la llegada de los perseguidores a caballo. Aqui, el centro de la
composicion es el esclavo que se enfrenta heroico a los animales, aun

sabiendo que ya no tiene escapatoria posible.

De este cuadro dice el dibujante y estudioso del arte cubano Jorge
Rigol391: *; Quienes son las bestias en este cuadro? ¢No lo son, al igual,
los rancheadores y los perros, y mas aquellos que estos?”. Para Rigol,
Landaluze es ambiguo, conflictivo, sus personajes son algo mas que
objetos que salpican el paisaje, y pese a considerarlo “ferozmente
anticubano, cerrilmente reaccionario”, opina que se diferencia del
paisajista Mialhe cuyas litografias son mas objetivas, directas, en las
cuales el campesino no es mas que un ente pintoresco en el paisaje, sin

valor en si mismo:

“Por una paradoja dialéctica este vasco cerrilmente reaccionario
aporta un firme cimiento a la tarea de expresar plasticamente el hombre y
el escenario de Cuba. Epidérmico, evidentemente; proclive al

pintoresquismo, sin duda; diversionista y aun negativo en lo politico,

351 Jorge Rigol nacié en Guantanamo (Cuba) en 1910. Dibujante y grabador colaboré
como ilustrador en libros, periddicos y revistas. Fue director de la Escuela de Artes
Plasticas de Cubanacan y dirigié investigaciones sobre arte colonial en el Museo
Nacional.
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innegable; no obstante ello, Landaluze fija para siempre un fragmento del

vivir popular del pasado siglo « 352

Vemos asi, en estas apreciaciones de Rigol, la habitual
autojustificacién de la historiografia cubana post-revolucionaria, cuando
valora estéticas emanadas del mundo burgués, o de personajes
politicamente incorrectos. Parece claro que Rigol admira a Landaluze, a
lo que supuso para el desarrollo de la plastica insular, pero ha de explicar
esta postura, dejando claro que se trata de un planteamiento meramente
estético, no ideolégico. De hecho, el critico es tajante al despreciar la
obra caricaturesca y anticubana de Landaluze, que a su juicio no merece

la pena ser revisada.

Victor Patricio de Landaluze (1828-1889), nacié en Bilbao, y fue
vecino de Guanabacoa. Realiz6 6leos y acuarelas, generalmente de
pequefias dimensiones, retomando las escenas de costumbres y tipos
populares que habian ido apareciendo en los distintos grabadores. Sus
tipos populares, en actitudes cotidianas, se muestran como habitantes de
un mundo pintoresco y feliz, y son tratados con ligera ironia. Pero pese a
esa vision idilica estas imagenes muestran algo mas que lo que ofrece el
academicismo en boga, sentando algunas de las bases de la plastica
cubana mas valiosa. Hay que citar, asimismo, su vastisima obra grafica
costumbrista, dispersa durante treinta afios en periédicos y revistas, y en
dos ediciones aparecidas en 1852 y 1881, respectivamente, tituladas: Los

cubanos pintados por si mismos 'y Tipos y Costumbres de la Isla de Cuba.

352 RIGOL, Jorge: Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. La Habana, 1982
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En la primera aparecen xilografias del cubano José Robles, realizadas
sobre dibujos de Landaluze. En la segunda las aguadas de Landaluze se
hallan reproducidas en fototipias por Alfredo Pereira Taveira, portugués
que se traslad6é a Cuba muy joven, que ya en 1866, aparece trabajando
como impresor litografo en la Casa de Abadens, situada en Obispo n°73.
Tomara clases en la Academia de San Alejandro, y afos después lo

encontramos con su propio taller y su reputacion consolidada.393

Un ejemplo diferente de lo autéctono menospreciado en Cuba nos
lo ofrece el tema de la vivienda popular-rural o bohio, cuya representacion
se vincula muchas veces a imagenes del ejército rebelde durante Ia
guerra de independencia, y a sus precarias condiciones. Asi estas
rudimentarias construcciones de techumbre vegetal componen el
Campamento del titulado general Rosas, en las proximidades de
Guaimaro, o el Hospital de Sangre de los rebeldes, cerca de Bayamo354
Igualmente, sirven de telon de fondo a un grabado, tomado de una foto
publicada en un periédico norteamericano, en el que aparece Don
Salvador Cisneros Betancourt, Marqués de santa Lucia, titulado
Presidente de la Republica Cubana, y algunos de sus correligionarios 355

o se muestran en su aspecto mas misero cuando se trata de la residencia

353 RIGOL, Jorge: Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. La Habana, 1982
354) g [lustracién Espafiola y Americana (8-2-1897)

355| g llustracién Espafiola y Americana (8-3-1897)
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del titulado gobierno de la Republica de Cuba, en la provincia de Puerto

Pr/’ncipe.356

VIII.2 El Barroco americano

Por otra parte, las alusiones a las construcciones heredadas de
época colonial en La llustracién Espafiola y Americana, si bien las
exponen como algo pintorescd, distinto de ese afan de modernidad que
denotan las descripciones de las pujantes urbes latinoamericanas, no son
en absoluto despreciadas al tratarse de obras hispanicas, herederas de la
tradicion clasica, y ademas casi siempre religiosas. Se trata, en general,
de edificios barrocos y tal como sefiala Marafién: “el Barroco sera sin
lugar a dudas, la expresion cultural mas genuinamente americana, es
decir, aquella donde la fusién de los elementos espafioles e indigenas

cobren la maxima relevancia”397.

Este caracter sincrético del Barroco americano es algo significativo
en comparacion con los planteamientos de los colonizadores de la
América del Norte que arrasan las manifestaciones distintas con que se
encuentran, mientras que los espafioles son capaces de dejarse

influenciar por lo que descubren en América.

Lo peculiar del Barroco americano estriba en la adopcion de

influencias indigenas en decoracién e iconografia, que se combinan con

356 | g llustracién Espafiola y Americana (8-3-1898)

357 MARANON, Luis: Cultura espafiola y América Hispana. Espasa-Calpe SA. Madrid,
1984.
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elementos platerescos o barrocos, generandose una variacion de los
estilos peninsulares. Destaca que proliferen elementos desdefiados por el
Barroco Espariol como el estipite y el gusto por los arcos mixtilineos de

inspiracion mudéjar. En todo caso, las influencias son reciprocas.

La restauraciéon de que fue objeto entre 1880 y 1882 la capilla del
Pocito en Guadalupe-Hidalgo (México) es mostrada en 1888 en las
paginas de La llustracién Espafiola y Americana, con un comentario de
Eusebio Martinez de Velasco398. El edificio es la obra mas notable del
arquitecto mexicano Francisco Guerrero y Torres (1727-1792),
iniciandose en 1771 y concluyéndose en 1791, y su coste ascendié a
SQ.OOO pesos. El templo estaba coronado por cupula y contaba con dos
entradas. Anteriormente habia existido en el mismo emplazamiento una
ermita, erigida en 1649 a expensas de Luis Lazo, y para cuya edificacion
trabajaron los vecinos los domingos, incluidos los de clase alta. La
denominacion de E! Pocito alude al nombre de una fuente donde la
leyenda dice que se aparecio la Virgen, y que se cubrié con una reja de

hierro, colocandose encima una imagen de la Virgen de Guadalupe.

La capilla evidencia el gusto de Guerrero y Torres por el arco
mixtilineo, el vano poligonal o la columna cilindrica clasica frente al abuso
del estipite por parte del Barroco colonial. Asimismo, muestra la
incorporacion de cupulas a los templos que en México se desarrolld a

partir del siglo XVIl.

358 | 3 Jlustracién Espafiola y Americana (8-4-1888)
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El grabado que ilustra el comentario muestra una construccion de
aspecto neo-oriental, entre neo-arabe y neo-bizantino. Se combinan un
cuerpo circular con un portico adosado, ambos coronados por cupulas
esquifadas coronadas por linternas. La disposicién de la cupula sobre el
portico respecto a la mayor recuerda la solucién bizantina. De hecho, la
fragmentacion espacial interna con atrio circular, espacio central ovalado
con capillas rectangulares 'y sacristia octogonal se acusara
volumétricamente al exterior pér medio de la gran cupula central y las
mas pequefias que se corresponden con sacristia y atrio. Rematando los
paramentos, pinaculos y arquillos mixtilineos colaboran al aspecto
orientalizante, como también lo hace la eleccion de la planta central;
aunque esto Ultimo lo explica Ramén Gutiérrez por la utilizacion de un
disefio de templo romano publicado en el tratado de Serlio3%9. La portada
también acude a la solucién tan grata al arquitecto del arco mixtilineo y el

vano poligonal (en este caso estrellado).

También en México, se muestra la capilla de San Antonio
Chimalixtaca360. Se explica que Chimalixtaca es una de las entradas de
San Angel, poblacién a tres leguas de la capital, que se describe como
“pintoresco lugar formado por lindas casas de campo y elegantes
jardines”, que era lugar de veraneo de los mexicanos. De hecho, el
grabado ilustrativo muestra, no sélo la capilla, sino sobre todo su entorno,

con su rio y puente, casonas de campo y el paisanaje rural con sus

359 GUTIERREZ, Ramon: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.

360 | 4 Jjustracion Espafiola y Americana (30-9-1884)
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sombreros y caballos. Es una vision que se detiene en lo que de bucdlico
o pintoresco ofrece el conjunto, mas que en el templo que se exhibe

desde el dbside semicircular, y del que apenas se intuyen las torres.

Otra construccion colonial a la que se otorga importancia es la
antigua Fuente del Salto del Agua en México, que el cronista Eusebio
Martinez de Velasco considera “uno de los monumentos mas antiguos y
curiosos que conserva la capital de Méjico de los tiempos de la
dominacion espafiola”361. Se trata de una construccion que alberga la
mencionada fuente, cuya barroca y exuberante ornamentacién cuenta
con columnas saloménicas, escudos, figuras antropomorfas y peces de
cuyas bocas mana el liquido. Ademas, el paralelepipedo se dinamiza por
medio de claro-oscuros logrados por el juego de volimenes que
consiguen las pilastras que recorren sus lados. En el grabado, de
fotografia, que publica la revista espafiola, aparecen en primer plano una
serie de personajes populares ataviados segun la tradicion mexicana, lo
que evidencia una vez mas el gusto por lo pintoresco de la publicacion y
sus lectores. Respecto a la importancia de las fuentes, no sélo en época
colonial, sino también a lo largo del siglo XIX en las ciudades
hispanoamericanas, hemos de tener en cuenta que a un tiempo eran la
garantia de abastecimiento de agua a la poblacién, y ornato de los
nucleos donde se levantaban, llegando a adquirir gran relevancia tras la
Independencia, como elementos ornamentales imprescindibles de la

Plaza Mayor.

361 La llustracién Espafiola y Americana (8-6-1888)
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El caso cubano resulta peculiar, ya que hay que tener en cuenta,
que el Barroco perdura en la isla hasta el siglo XIX, y mas aun en
localidades periféricas. Y que sera este estilo lo que se identificara con lo
autéctono en Cuba, por el casi inexistente poso de una cultura
precolombina y el ya referido desprecio de lo afrocubano.362 El Barroco
cubano sera sobrio, y en general sin pretensiones, con una mesura que
contrasta no soélo con los ejemplos del mismo estilo en Europa, sino
incluso con los de México o Péru, como explica Yolanda Aguirre: “no se
llega jamas a la exageracion. Nada es grandioso alli, ni impresionante;

mucho menos deslumbrante”. 363

En Cuba, al menos para La Habana, hemos de considerar la
abundancia de maderas preciosas que facilitara la proliferacion de
elementos tallados con auténtica maestria como rejas, cancelas, portones
etc. Asimismo, se ha de tener en cuenta el empleo de una piedra
conchifera que, junto a Ié carencia de artistas locales, no permitié el
desbordamiento imaginativo que caracteriza en el mismo periodo al resto
de la arquitectura hispanoamericana.364 De la calidad de las maderas de

que disponian Cuba y Puerto Rico es buena prueba que incluso a

3B2MORALES SARO, Maria Cruz: “Imagenes acumuladas. Arquitectura ecléctica y
arquitectura de la emigracion en Iberoamérica: el caso de Cuba”, en Libro-
homenaje a Antonio Bonet Correa. Madrid, 1994. Editorial Universidad
Complutense.

363AGUIRRE, Yolanda: “Una modalidad antillana de! Barroco: la arquitectura colonial en
Cuba del ultimo cuarto del siglo XVII a principios del XIX", en Revista Universidad
de La Habana, n° 228, La Habana, julio-diciembre de 1986, pp.125-144.

364 EAL SPENGLER, Eusebio: La Habana, ciudad antigua. La Habana, 1988, p.23.
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mediados del siglo XIX, cuando el hierro o el acero se imponian para la
construccién de puentes, en las islas las excelentes maderas locales
compitieron con notable éxito con los nuevos materiales que habian de

ser importados a precios muy elevados369.

Encontramos una representacion de la Villa del Cobre368,
santuario de la Virgen de la Caridad del Cobre, donde el comentario va
mas a explicar el origen e historia de este culto, limitindose en lo que a
cuestiones formales atafie, a resefiar que pese a la modestia exterior del
templo, resulta ser riquisimo por dentro. En el grabado (tomado, como es
habitual en la revista, de fotografia), aparecen en primer plano una serie
de bohios de aspecto miserable, y al fondo en lo alto el santuario de
torres barrocas y clpula en el crucero; mas alla, a lo lejos, la sombra de
un ingenio. Tipica imagen de una zona rural en torno a la unidad de

explotacion econémica y el culto religioso.

Asimismo otro templo, en este caso la iglesia parroquial de
Artemisa367 aparece representada. Mucho mas sencilla que la anterior,

barroquizante y de una sola torre.

365 GONZALEZ TASCON, Ignacio: Ingenieria Espafiola en Ultramar (siglos XVI-XIX).
Madrid, 1992: Editan Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos,
CEHOPU, CEDEX y MOPT.

366 a llustracién Espafiola y Americana (22-11-1884)

367 L a llustracién Espafiola y Americana (28-2-1897)
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CAPITULO IX. PRESENTACION DE LAS NUEVAS
CIUDADES
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"Progreso era la palabra que més se
oia en llheus y en Ifabuna en ese
tiempo....Los habitantes de Illheus
repetianla a propésito de las nuevas
calles, de las plazas ajardinadas, de los
edificios en el centro comercial..."”

"Gabriela , clavo y canela "

Jorge Amado

La llustracion Espafiola y Americana presta gran atencion al
fendmeno de la transformacion de las grandes urbes hispanoamericanas,
que esta en plena eclosién en estos afios finiseculares. La valoraciéon de
estos procesos de modernizacién de las ciudades sera siempre positiva,
destacandose las mejoras estéticas, ~urbanisticas, sanitarias o de
servicios que se introducen. En ningtin caso, sin embargo, se atiende a
las posibles consecuencias negativas de estos cambios, que en
ocasiones supondran la desaparicidn de importantes construcciones del
pasado, el derribo indiscriminado de manzanas consolidadas para abrir
grandes avenidas, la proliferacién de obras singulares de estéticas
europeistas (dispuestas, ademas, de forma cadtica) o los inicios de la

distribucion espacial clasista368.

368 GUTIERREZ, Ramoén: “La ciudad iberoamericana en el siglo XIX’, en TERAN,
Fernando de: La Ciudad Hispanoamericana. El suefio de un orden. Madrid, 1989:
CEHOPU, pp. 252-266.
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El tema de la ciudad y del progreso, de la transformacion de los
poblados preexistentes o de los pequefios nticleos tradicionales en urbes
con vocacion cosmopolita, es algo a considerar en la Hispanoamérica del
cambio de siglo. Asi lo vemos reflejado en obras literarias como Cien
Afios de Soledad de Garcia Marquez o Gabriela, clavo y canela de Jorge
Amado, donde apreciamos que las repercusiones de la Modernidad y el
progreso pasan tanto por el aspecto visual, como por los cambios socio-
culturales. A partir de la Independencia van apareciendo teatros como el
Tacon (1838) y el Payret en La Habana o el Colén (construido en Buenos
Aires en 1857 por Carlos Enrique Pellegrini y cuya cubierta férrea fue
importada de Inglaterra). Se trazan nuevas plazas o se forestan las
preexistentes, se abren o urbanizan calles, se erigen monumentos
escultoricos, se construyen palacios civicos, se levantan puentes de
hierro, se disefian paseos como La Alameda en Santiago de Chile o el
Tacén en La Habana ya desde el siglo XVIII, atendiendo a los nuevos
habitos. Cafés, hoteles como el Gran Hotel Inglés de Santiago,
peluquerias, tiendas de varios pisos que venden todo tipo de productos
como La Favorita en Rosario (Argentina) abren sus puertas. Se sanean
las ciudades, se construyen acequias y acueductos; se mejoran las
comunicaciones con nuevas vias férreas u obras hasta entonces
impensables como el canal de Panama. Todo cambia en aras del
progreso, generando una sensacién de optimismo, que la revista
espafiola muestra claramente. Asi, se relata como el vapor Silvertown
tiende y conduce un cable transatlantico de la compafiia Sudamericana,

con el objetivo de unir San Luis de Senegal con Pernambuco, tocando en
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la isla de Fernando Norona. El cronista, Nilo Maria Fabra exclama

emocionado: “;El mar insondable? jFiccién poética!”369,

Este entusiasta escritor publica en 1889, en La llustracion
Espafiola y Americana un curioso e interesante articulo relatando un
ficticio viaje de Madrid a Buenos Aires en el afio 2.003. El texto no tiene
desperdicio, ni cuando acierta ni cuando yerra, y destacan las
descripciones estéticas de lo que a su juicio deberia ser la ciudad y la

comodidad del futuro.

De las coincidencias entre su ficcion y la realidad llama la atencién
la alusién a la Revolucion Soviética, en relaciéon con un velador instalado
en el tren en que se realiza el viaje. El mueble es “despojo que arroj6 al
mercado la revolucién de Rusia del siglo XX y mudo testigo del incendio y
el saqueo del Palacio de Invierno por la enfurecida plebe”. Esta acertada
prediccion debe entenderse en el marco de la insostenible situacion del
enorme y heterogéneo Imperio Ruso de finales del siglo XIX, y las
durisimas condiciones de vida de los trabajadores; situacion que propicio
la introduccion de las ideas de Max y Engels ya desde los afios 70. Mas
sorprendente resulta, sin embargo, su capacidad para entrever la radical
transformacion que los avances tecnoldgicos iban a suponer para las
futuras guerras, donde “la infanteria y la caballeria habian
desaparecido...la lucha ya no era de hombres contra hombres, sino de
maquinas contra maquinas”; aunque no acierta del todo, al predecir que

los conflictos bélicos se convertirian en subterraneos.

369 La llustracion Espafiola y Americana (22-5-1892)
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Los fallos de su utopia vienen motivados muchas veces por el
deseo que supera a la razon. Asi, augura una guerra para frenar los
afanes expansonistas de Estados Unidos, en la que la alianza de todos
los paises hispanoamericanos y Espafia se alzaria con la victoria,
logrando una indemnizacién por parte de Estados Unidos de 10.000

millones de délares.

Pero, ademas de estos. temas politicos, llaman la atencién las
novedosas y a veces disparatadas maquinas que forman parte de la vida
cotidiana de los principios de ese tercer milenio de los suefios de Nilo
Maria Fabra. Asi, el viaje se realiza en un tren que circula por una via de
seis metros de anchura, y que para atravesar el océano Atlantico se
introduce en una embarcacioén que también navega bajo las aguas. Hay
tranvias electro-aéreos que se toman en las azoteas y tubos neumaticos
en las casas que permiten recibir envios a domicilio. Pero, ademas se
evidencia el afan erudito de la época con el diccionario fonografo que
recita la definicion de los vocablos requeridos. En este sentido, nos
encontramos con planteamientos de un mundo feliz gracias a los avances
tecnoldgicos que evocan en urbanismo los de Garnier para la Ciudad

Industrial, o en pintura hacen pensar en Leger.

Sin embargo, junto a este futuro plagado de novedades
tecnoldgicas llama la atencién la incapacidad del futurélogo para predecir
una estetica diferente del eclecticismo burgués en boga, y se aleja
tremendamente en esto de Garnier. Es una paradoja similar a la que
supone la utilizacién del hierro durante estas fechas con planteamientos
similares a los de la arquitectura tradicional. En este sentido resulta

significativa la descripcién del interior de los vagones del tren, donde
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ademas de comedor, salén y camarotes, aparece una bilioteca. Ya lo dice
Nilo Maria Fabra: “lujo artistico y comodidad refinada reinaban en aquel
suntuoso recinto. Ricas y exéticas maderas talladas, obras de célebres
escultores, ostentaba en sus muebles el comedor; del techo pendia
riquismas lamparas de cristal de roca que reflejaban los rayos de
centenares de luces eléct.ricas; el servicio de mesa era de Sévres”. Para
ambientar esta decoracion decimonénica y artesanal sonaria la 6pera que
en aquel momento se representara en el teatro Apolo de Roma, eso si, en

un moderno megafono.

Tampoco la descripcion del salén tiene desperdicio. Las paredes
se recubren con tapices antiguos y cuadros de pintores contemporaneos.
El piso es un mosaico de maderas policromas. Los sillones tapizados de
cuero cordobés, seda o terciope.lo serian articulados para ajustarse sin
esfuerzo a la postura de quien los utilizase. Se aprecia, en fin, en este
articulo, la contradictoria mentalidad de la época: el asombro y orgullo por
los inventos y nuevas tecnologias del momento, el positivismo
predominante, las maquinas como parte de la vida por un lado, y el gusto
por el lujo de la vieja aristocracia, por la ornamentacién exuberante y por
el mobiliario suntuoso por otro. Se repite el esquema, una vez mas, del

hierro para lo utilitario y el marmol para el teatro.

Veremos que los paises a los que se presta especial atencién en la
revista, como simbolo de Modernidad y progreso, son Argentina, Chile,
Venezuela o México, es decir las tierras que en estas fechas son “area
privilegiada”, en palabras de Ramoén Gutiérrez. Sorprende también
encontrar entre las urbes que apuestan por la modernidad a finales del

siglo XIX otras cuya evolucién conllevaria su actual decadencia como
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Bogota o Guatemala. Frente a esto, se muestran otros estados que, pese
a su importancia histérica, experimentan por estas fechas un imparable

declive, como Peri370.

Es destacable, ademas, que se atiende sélo a las grandes
ciudades: de Chile solo interesa Santiago, de Argentina Unicamente
Buenos Aires. No es raro, evidentemente, si se considera que ain hoy
estas ciudades aglutinan un porcentaje excesivo de la poblacién total de
sus estados, y que el centralismo persiste a todos los niveles. Ademas, se
ha de considerar que, en casos como los del cono sur, la despoblacion de

la mayoria del territorio era y es una realidad y un problema.

La modernidad en el aspecto formal y visual, en estos afios
finiseculares, vendra acompafiada de una transformaciéon de la vieja
ciudad colonial, de construcciones bajas, cuya horizontalidad solo
rompian las torres de las iglesias. Pero, mientras en algunos casos como
Santiago de Chile o Buenos Aires encontramos que los nuevos
planteamientos afectan tanto a los edificios ptiblicos como a los privados,
en otros las modernas tendencias arquitectonicas sélo se notaran rn
inmuebles de iniciativa oficial, quedando el resto de la ciudad con su

antiguo sabor colonial: asi ocurre en Bogota.

Por otra parte, es de destacar que el lenguaje arquitectonico
elegido sera el eclecticismo burgués, salvo en algunas construcciones
simbdlicas de las nuevas republicas para las que se preferira el frio y

democratico Neoclasicismo. Igualmente, hemos de resefiar aqui un cierto

370 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984,
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gusto por el neo-gotico en un intento de emular las urbes de la vieja

Europa, con sus edificios medievales impensables en América.

Junto a esto, surge con fuerza la utilizacién del hierro para las
construcciones vinculadas a los ferrocarriles que empiezan a cruzar el
continente, pero también, como en Europa, para estructuras de mercados

y otros espacios publicos.

La nacionalidad de arquitectos y decoradores --franceses-- y de
ingenieros --ingleses-- a los que se recurre, dan buena muestra de hacia
donde miraba Hispanoamérica. Por una parte intentaba asi despojarse de
la herencia colonial y por otra pretendia adscribirse a las corrientes mas
novedosas, que no ofrecia precisamente una Espania en declive, a la que

sélo se recurre en ocasiones muy concretas como ya hemos sefialado.

Si consideramos la arquitectura dominante en este Ultimo cuarto
del siglo XIX en el panorama europeo, afincada en un eclécticismo
poblado de mansardas y de citas barrocas y clasicistas; estética también
de tempranos intentos de modernismo, del hierro como maximo simbolo
del progreso que parece imparable, resulta facil comprender los tipos
arquitecténicos que La llustracion Espariola y Americana valorara como
progresistas o modernos, frente a lo tradicional-popular. Esto Ultimo sera
apreciable solo desde la vision ideoldgica de suponer los puntos de
encuentro con la tradicion espafiola. En todo caso hay que tener muy en
cuenta la pervivencia del Neoclasicismo en América mas alla de lo
razonable como veremos mas adelante, estética que, al ser de origen
europeo, también contara con una apreciacion positiva, y a la que se

acudira sobre todo en las construcciones sede de las nuevas instituciones
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republicanas, en una influencia clara de los planteamientos de la

Revolucion Francesa.

Y sin embargo, sorprende en parte, el comprobar como el material
grafico que la revista publica ignora por completo las novedades
estilisticas e ideolégicas europeas del postimpresionismo y demas
tendencias renovadoras de la plastica contemporanea. Esto, quizas, por
lo profundamente conservador de nuestra revista: la renovacion
arquitecténica no sera tan estridente como un Van Gogh o un Gauguin.
Ademas hay que considerar la mentalidad positivista decimonénica y el
fuerte arraigo del realismo que encontrara en la fotografia su maximo
medio de expresién, a un tiempo que su propia destruccion. Asi, vemos
que la mayoria de los grabados de la revista durante el Gltimo cuarto del
siglo XIX son xilografias realizadas a partir de fotografias, y el resto no
destacara de este aspecto formal, frente a otras publicaciones periddicas
de estas fechas del cambio de siglo que supondran el medio idéneo para
las innovaciones formales, como E/ Figaro de La Habana o Plus Ultra de
Buenos Aires. En todo éaso, no se puede olvidar que Argentina
estéticamente miraba a Francia y que La llustracién Espafiola y
Americana se enmarca dentro de un ambiente artistico peninsular que en
plastica recién esta desvinculandose del Romanticismo Histérico, y en el
que por tanto la adscripcién al Realismo, que en otros paises surge a
mediados del siglo XIX, supone para Espafa una apuesta por la

Modernidad.

Hay que pensar que los pintores espafioles del momento, como
Gisbert, Casado del Alisal e incluso el propio Eduardo Rosales, pese a su

mayor libertad formal, forman parte de la denominada segunda
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generacion de pintura de historia. Aunque se alejen del academicismo de
Madrazo, y tiendan a una técnica mas suelta y menos dibujistica, no
dejan por ello de continuar una linea que esta todavia lejos de los
planteamientos burgueses de paisaje y género como tematica, que si
veremos en los ultimos afios de la centuria, con Bilbao, Pla o Pefa.
Incluso la siguiente generacién, la de Ferrant o Mufioz Degrain, que
pronto se inclinaria por la pintura de género, acude en sus inicios a la de
historia, como tnico medio de lograr el reconocimiento oficial. De hecho,
pese a que la década de los 70 supondra el inicio de la crisis de la pintura
de historia en Espafia, con una cierta evolucion hacia postulados
realistas, alin en estos afios la critica, tanto académica como de prensa,

en general mantendra posiciones obsoletas371.

En el ambito arquitectdnico es preciso reiterar que en los nuevos
estados americanos la pervivencia del Neoclasicismo, como medio de
ataque a la expresion del Barroco espafiol, se prolongara durante casi
todo el siglo, especialmente para la construccién de palacios y edificios
civicos, y s6lo sera sustituido por planteamientos eclécticos a finales de la
centuria. Se producira entonces “la hibridacion de la tematica borbénica y
el neorrenacimiento italiano”, manteniéndose hasta avanzado el siglo XX
el gusto por combinar logias y mansardas, tal como sefiala Ramén

Gutiérrez372. Igualmente, es destacable la presencia durante el siglo XIX

371 HERNANDO CARRASCO, Javier. Las Bellas Artes y la Revolucién de 1868. Oviedo,
1987: Servicio de publicaciones de la Universidad de Oviedo, pp.15-16.

872 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.
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de estéticas neogéticas en una América carente de restos que pudieran
propiciar este tipo de revival. Al respecto, el mismo autor explica que,
dado que en América el espiritu romantico y nacional europeo no podia
calar mas que de forma superficial, en su blasqueda del mimetismo
cultural, América se convierte en historicista de la historia de otros y en
nacionalista de paises extranjeros, por incapacidad de asumir la propia

nacion.

En este sentido, hemos de recordar que las posturas criollistas se
mantendran al margen de la intelectualidad oficial, al menos hasta la
segunda década del siglo XX. Merece la pena citar aqui algin ejemplo de
ese cambio de tendencia, como el representado por el escritor peruano
Ventura Garcia Calderén, al que ya hemos hecho referencia, quien en un
cuento fechado en 1911, La postrer amiga, y en alusién a un joven
indigena reclutado por el ejército, sefala con ironia, que en el cuartel de
Lima “aprenderia a ser peruano, es decir, a avergonzarse pronto de su
viejo padre hirsuto, que vivia entre sus animales familiares masticando la

coca”.

Retornando a las cuestiones arquitectdnicas que nos ocupan, se
ha de considerar que el hito fundamental de la introduccion del
Neoclasicismo en América sera la creacién en México de la Real
Academia de San Carlos de Nueva Espafia en 1783, bajo el patronazgo

de Carlos Ill. Es decir, se trata de una introduccién espariola, que
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pretendia, entre otras cosas, desterrar los barroquismos al uso en tierras

americanas, sustituyéndolos por un lenguaje clasicista.373

A esto se sumarian otras iniciativas como el Aula de Matematicas
de la Academia de San Luis en Santiago de Chile o la Escuela de Dibujo
del Consulado de Buenos Aires. Asi, vemos como en los Ultimos afios del
siglo XIX continia el auge de modelos academicistas, ya que la
hegemonia cultﬁral que la antigua Academia francesa ejercia sobre la
Europa de la centuria se proyectara linealmente al continente americano.
Hay que tener en cuenta que el aprecio de las nuevas republicas por el
Neoclasicismo es de caracter similar al que lo hizo triunfar en Europa en
su momento, es decir: existe una visién romantica de lo clasico, que se
considera cargado de unas cualidades morales, éticas o politicas
concretas. De hecho, la linea que separa Clasicismo y Romanticismo
resulta imperceptible: son distintas manifestaciones de una misma
mentalidad, ni mucho menos racional, tal como se aprecia, por ejemplo,

en la novela del cubano Alejo Carpentier, El siglo de las luces.

Asi, encontramos una arquitectura de ajustadas proporciones, cuyo
equilibrio se resuelve en el plano, arquitectura de columnas y pilastras, de
entablamento con arquitrabe, friso y cornisa, de frontis casi siempre

triangulares, de ctpulas, de balaustradas374. Sélo mas tarde apareceran

373 GARCIA MELERO, José Enrique: “Nexos y mimesis academicistas: América en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando”, en GARCIA MELERO, José Enrique: y
otros: Influencias artisticas entre Espafia y América. Madrid, 1992: Mapfre.

374 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Céatedra: Madrid, 1984.
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elementos tipicamente eclécticos, como las mansardas, que proliferaran
en los lugares climatolégicamente menos idéneos, como el Caribe. Asi,
tal como subraya Gutiérrez vemos la paradoja de que mientras en ltalia o
Francia las academias habian entrado en crisis, y se incorporaban los
avances tecnoldgicos a las realizaciones arquitectonicas, América

continuaba aferrada a las propuestas clasicistas.

La consideracion elevada que, en lo referente a arquitectura y
urbanismo, otorga La llustracion Espafiola y Americana a aquellas
realizaciones acordes con las estéticas europeas, no puede entenderse
como algo privativo de la revista espafiola. La admiracién por la vieja
Europa era una caracteristica comin a los planteamientos de las
oligarquias criollas, y que aln hoy se evidencia en los estados
hispanoamericanos, donde el viaje al otro lado del Atlantico se considera
casi una obligacién entre los grupos sociales mas cultos o favorecidos. En
este sentido, no hay mas que recordar la visién romantica de Paris que
tienen los escritores argentinos, con Julio Cortdzar a la cabeza, que
provocé aquella sarcastica frase de Jorge Luis Borges: “de todos es
sabido que los argentinos buenos, cuando se mueren, se van a Paris, y

los malos se quedan aqui en Buenos Aires”.

Sobre esta admiracion por lo europeo y el consiguiente intento de
emulacién, que entre otras cosas transformara las ciudades, sefiala Von
Barloewen375 que la modernidad en Latinoamérica tuvo su origen mas

en la fascinacion ejercida por el exterior por Europa y Norteamérica que

375 VON BARLOEWEN, Constantin: Latinoamérica: Cultura y Moderidad.
Barcelona, 1995, p.158, pp248 y ss.
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en una dinamica endégena. Debido al predominio criollo se produjo una
negacion de las raices histérico-culturales en los diferentes estados y se
fue perfilando aquella orientacién hacia Europa y Norteamérica que
desencaden6 una ola de occidentalizacion. En su opinion, Ila
independencia de los estados hispanoamericanos conllevé la negacion de
todo lo anterior al siglo XIX. Y esto queda muy claro en el ambito artistico,
tal como ya hemos sefialado. En todo caso, estudios que se estan
realizando en la actualidad permiten entrever la posibilidad de una
recuperaciéon de esas raices, al menos en paises como Chile, Cuba o

Argentina.

A esa misma postura anti-hispanica se refiere Ramon Gutiérrez376
cuando sefiala como, tras la independencia de las nuevas replblicas, se
atacara al barroco popular como medio de expresion de la vieja
metrépolis. Asimismo, destaca que la negacion de 300 afios de historia
encontré diligentes e interesados prestamistas, en referencia a Francia,
Inglaterra y Estados Unidos, ya que estos tres paises seran identificados

con lo moderno, frente a lo que se aprecia como atraso espariol.

Paris se convertira en la utopia del gusto y del estilo, frente a los
usos criollos o hispanicos. Lo parisino ordenaria la moda en el vestir y el
comer, el trato social, los paseos y las veladas, la ilusién de la ciudad

armoniosa. Era la cultura frente a la barbarie autdctona. Pero, ello dejaria

376 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.
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excluidos de la nocién de cultura a todos los modelos alternativos de

existencia: indios, mulatos, negros, mestizos.377

Von Barloewen destaca que esta influencia europea se nota
también, ya desde la Colonia, en otros ambitos como en los avances

cientificos y tecnolégicos hispanoamericanos. Asi, afirma:

“En la ciencia colonial, la historia natural constituia el principal
objeto de interés...El cientifico colonial era dependiente, en el sentido de
que las fuentes y raices de su tradicion cientifica, a las que se remitia, la
orientacion de sus actividades y las formas de reconocimiento de su labor
dimanaban, sin excepcién, del poder cientifico de la metrépolis y no del
Estado o la region donde él vivia y trabajaba...La industrializacion
experimentada por Latinoamérica desde el siglo XIX demuestra que sélo
una pequena parte de la tecnologia aplicada procedia de sus propias
instituciones, de los esfuerzos desplegados por los Estados en materia de

investigacion y desarrollo”.

De todas formas, esto resulta matizable, ya que hay ejemplos
claros de desarrollo cientifico autéctono, como ocurre en Cuba. Lo que
ocurre, en ocasiones, es que se desprecian o no se reconocen estas
aportaciones, como acontecié con Finlay y sus aportaciones sobre la

Fiebre Amarilia.

377 CORTES ZAVALA, M. Teresa y URIBE SALAS, J. Alfredo: “La nacién sofiada:
Espafia o los Estados Unidos en el contexto de la guerra del 98”, en NARANJO,
Consuelo y otros (Editores): La nacién sofiada: Cuba, Puerto Rico y Filipinas ante el
98. Madrid, 1996, pp.804-805.
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A su juicio, la Modernidad en las nuevas republicas
hispanamericanos se redujo a algo meramente retérico, al prolongarse el
caracter colonial del Estado aln después de las revoluciones
decimondnicas. Al respecto, recuerda como hasta finales del siglo XIX la
vida econdmica y las estructuras de la jerarquia social se diferenciaban

poco de la situacion existente en los siglos de la época colonial.

Pese a que estos planteamientos pueden hacer pensar que este
autor sostiene la inexistencia de una cultura propiamente
hispanoamericana, despeja esta duda al afirmar que: “Latinoamérica esta
escindida por una distancia semantica entre la cultura politica
institucionalizada y la no institucionalizada. Asi lo muestra con toda
claridad la distancia existente entre las normas constitucionales y la
realidad social, cultural y econdmica...La cultura politica de Latinoamérica
no es un simple reflejo de modelos occidentales”. Tampoco para Luis
Mararion la cultura de los nuevos estados se ha de entender asi, pues:
considera la cultura de las nuevas republicas como una sintesis de
factores diversos, y no un mero trasunto de la realidad europea378. Al
respecto, Marafén es rotundo cuando afirma: “entiendo la cultura de
Ameérica como cultura de sintesis, es decir de mestizaje...la proyeccién
que la cultura espariola ha tenido en tierras americanas ha sido capaz de
originar una nueva cultura”. En todo caso, lo que resulta innegable es el

afan de emulacion de lo europeo por parte de los nuevos estados.

378 MARANON, Luis: Cultura espafiola y América hispana. Espasa-Calpe SA. Madrid,
1984.
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IX.1 Chile

La atencion que se presta a Santiago de Chile demuestra, como no
podia ser menos, un interés claro por la transformacion de la ciudad en
una urbe moderna segun los canones europeos del momento. Asi, se
repite la aparicion en las paginas de la revista de aquellos edificios
publicos y obras edilicias que aun hoy muestran la vocacién cosmopolita
de la capital chilena379. El cronista Eusebio Martinez de Velasco afirma
que Santiago “no soélo conserva todavia algunos hermosos edificios
anteriores al demoledor terremoto de 1647, sabiamente restaurados, sino
que ostenta construcciones modernas que marcan el sucesivo progreso
de un pueblo laborioso y culto”. Entre otras construcciones y obras
publicas destaca la Catedral, el suntuoso Palacio de Gobierno, la
Universidad Literaria, el Instituto Nacional, La Aduana, la Casa de
Moneda, el palacio de la Exposicion, la Quinta Normal de Agricultura o el
largo dique, de 5 kildmetros de longitud que defendia a la poblacién de

los desbordamientos del rio.

Hay que tener en cuenta que Santiago mantendra hasta mediados
del siglo XIX su imagen colonial, que sin embargo se vera transformada a
partir de entonces. Destaca la labor del que desde 1872 fue intendente de
la ciudad, Benjamin Vicufia Mackenna380, artifice de la urbanizacién del

cerro Santa Lucia, de la ampliacién de la red de agua potable,

379 | a llustracién Espafiola y Americana (30-11-1882, 8-3-1883, 22-3-1883, 15-5-1883, 8-
7-1883)

380 GUTIERREZ, Ramoén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.
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canalizacion del rio Mapocho, creacién de nuevas plazas y areas verdes,
destruccion de conventillos o fragmentacion de claustros religiosos con
vistas a la apertura de nuevas calles, lo que suponia no s6lo la ruptura de
la ciudad medieval, sino también la ratificacion del poder de los liberales.
En estas fechas, en un periodo de sélo tres afios, se edificaron 341
inmuebles en la zona central, se forestaron numerosas plazas secas y se
levant6 el portal Fernandez Concha en la Plaza de Armas. Santiago era
asi, a finales de siglo, una ciudad cosmopolita con cafés, restaurantes,
hoteles, transformada urbanisticamente, en un intento mas destinado a
cambiar la urbe que a integrar las novedades arquitectonicas en la

antigua poblacion.

La remodelacién de Santiago se produce a raiz del auge
economico que experimenta el pais desde mediados del siglo XIX, como
consecuencia del incremento de la exportacion y del precio del trigo.
Hasta 1868 Chile sera el proveedor absoluto de este cereal en el area del
Pacifico, desarrollandose una importante industria de la harina. Ademas,

durante estas fechas, aumenta la produccion de plata y cobre.

La oligarquia terrateniente y la incipiente burguesia industrial y
comercial, principales beneficiarias de esta nueva situacién, comienzan
entonces a buscar medios de ostentacion. Es en ese momento, tal como
sefala Miguel Rojas381, cuando “el afrancesamiento, bordeando incluso

los limites de la caricatura, se impone como signo de prestigio de las

381 ROJAS MIX, Miguel: “Un dia en Santiago al terminar la época colonial. Ensayo
iconografico”, en BATAILLON,C y GILARD, J: La grande ville en Amérique Latine.
Paris, 1988: Centre National de la recherche scientifique.

303



clases dominantes”. Vemos asi, una vez mas esa tendencia de los
estratos sociales elevados hispanoamericanos a la imitacion de lo

europeo, sobre todo de lo francés.

La Plaza de Armas, centro ciudadano por excelencia durante la
Colonia, desbancado en la actualidad por los centros del barrio de Las
Condes (ese antiguo pueblecito transformado en lugar de residencia de
las clases mas acomodadas, . definido inequivocamente por el dicho
popular “Dios esta en todas partes, pero vive en Las Condes”) era aun
durante el ultimo cuarto del siglo XIX el corazén de la urbe: “pintoresco
paseo de anchas avenidas con estatuas, jardines, fuentes y estanques’.
Frente a la plaza se ubicaba el portal Fernandez Concha, que albergaba
el Gran Hotel Inglés: “una vasta construccion de severo estilo greco-
romano, que compite ventajosamente con los mejores de su clase en
Europa y América del Norte”. Tal como aparece representado en la
revista, es un inmueble ecléctico de tres pisos. La horizontalidad la
rompen en altura los tramos correspondientes a la portada central y a los
angulos que rematan en tejado francés, destacando la cuipula del tramo
central. El primer piso cuenta con soportales de arcos de medio punto, las
ventanas del segundo poso rematan en frontones curvos y triangulares
alternativamente, el tercero se dispone a modo de atico, salvo en las tres
calles resaltadas, donde aparecen tres ventanas con profusa articulacion
por medio de pilastras, y un remate en frontdén curvo que rompe la
cornisa, flanqueado por éculos. Ademas, en estos dos tramos, al igual
que en el central, el segundo piso sustituye la ventana central por una
columnata. El tercer piso del tramo correspondiente a la portada remata

en fronton triangular, y sobre la columnata del segundo piso abre una
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amplia cristalera enmarcada por un arco rebajado. El aspecto global del
inmueble es del mas puro eclecticismo burgués, como corresponde a una
construccion disefiada para las nuevas necesidades burguesas y sus
demandas de confortabilidad. En este sentido, hemos de recordar que la
concepcion moderna de hotel no aparece en Europa hasta el ultimo

cuarto del siglo XIX, de la mano de César Ritz.

En el grabado que publica La llustracién Espafiola y Americana,
realizado a partir de fotografia de Tornero, se aprecia ese gusto de la
nueva técnica por tomar vistas desde arriba, que habia llegado al maximo
con Nadar, cuando en 1858 fotografiara Paris desde un globo. Este tipo
de perspectiva seria también del agrado de los pintores impresionistas,
cuya relaciéon con los fotdgrafos fue importante, como evidencia que su
primera exposicién conjunta la celebrasen precisamente en el estudio de
Nadar.. En la ilustracién, el edificio del hotel aparece al fondo, y la Plaza
de Armas en primer plano a modo de atrio, permitiendo una perspectiva
escenografica y monumentalista del inmueble, lo que es bastante habitual
en las fotografias de construcciones importantes que presenta la revista
espafnola. Ademas, por ese situar la camara en un punto alto, los
viandantes son apenas pequefias manchas, como ocurria en cuadros de
algunos pintores impresionistas, en los que las personas, vistas desde
muy alto, aparecen como puntos en el paisaje, por influencia de la
fotografia382. En este sentido, merece la pena recordar el 6leo de

Pissarro La calle Saint-Honore después del mediodia. Efecto de lluvia,

382 STELZER, Otto: Arte y fotografia: contactos, influencias y efectos. Gustavo Gili SA.
Barcelona, 1981.
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realizado en 1897, en el que se aprecia el punto de vista alto, con los
paseantes reducidos a manchas, e incluso también esa eleccién de una
plaza en primer plano para ganar en profundidad. No obstante el cuadro
de Pisarro consigue efectos plasticos mas interesantes gracias a la
aceleracién generada por la vista de la calle y el descentramiento de la
imagen, que no pretende mostrar un edificio en particular, sino el

ambiente urbano.

Tornero lo que hace en sus fotografias de la plaza de Santiago es
mostrar la nueva ciudad surgida tras la Independencia, frente a la ciudad
colonial que aparece en grabados como los de D’Orbigny o Gay, tal como

destaca Rojas Mix en su ensayo iconografico.

La plaza continuara siendo, como sefiala Bonet Correa para este
tipo de espacios en Hispanoamérica, “lugar privilegiado de la arquitectura,
lo mismo que del mobiliario y el espacio urbano”, ademas de nucleo de la
vida ciudadana383. De todas formas, por estas fechas, la plaza de la
capital chilena ve iniciarse las primeras actuiaciones que determinaran su
transformacion funcional, con la creacién de nuevas plazas en la ciudad,
el cambio de ubicacién del Palacio de Gobierno que desde 1846 se
emplazara en La Moneda, o el traslado de los vendedores ambulantes
hacia la Alameda. A partir de ahora, de sus antiguos usos, la Plaza de

Armas soélo conservara el de paseo, y paseo ademas destinado a la

383 BONET CORREA, Antonio: El urbanismo en Espafia e Hispanoamérica. Cuadernos
arte Catedra. Ediciones Catedra SA. Madrid, 1991.
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burguesia, perdiendo el caracter democratico que la caracterizaba

durante la Colonia384,

La Plaza de Armas de Santiago data de la época de la Conquista y
fundacién de la ciudad en 1541 por Pedro de Valdivia. En realidad se
trata de una Plaza Mayor descentrada en el plano hacia el rio Mapocho,
por lo que no sigue las ordenanzas de Carlos V de 1526 para este tipo
de espacio, ni tampoco las de Felipe Il de 1573, lo que no es extrafio, ya
que casi ninguna ciudad las cumplié totalmente389. A diferencia de las
espanolas donde el poder eclesiastico apenas se notaba, la plaza de
Santiago nace para la iglesia386. Se trataba de lograr la mas rapida
propagacion de la fe cristiana en este espacio, donde se oficiaban misas
al aire libre para el publico que concurria en gran cantidad a él, y sefiala
asimismo la importancia del edificio de la Catedral dentro del conjunto.
Esto mismo lo plantea Gabriel Guarda, quien recuerda que Chueca Goitia
ha destacado como en las plazas mayores hispanoamericanas se
produce una exteriorizacién del espacio sacral, donde la fachada
catedralicia crea una relacion de gran altar o retablo respecto a la
interioridad de la nave. Sin embargo, también aparecen en este espacio

edificios oficiales civiles, ya que en la Plaza de Armas se combinaba esta

384 ROJAS MIX, Miguel: “Un dia en Santiago al terminar la época colonial. Ensayo
iconografico”, en BATAILLON,C y GILARD, J: La grande ville en Amérique Latine.
Paris, 1988: Centre National de la recherche scientifique.

385 GUARDA, Gabriel: “En torno a las plazas mayores”, en CA, Revista Oficial del
Colegio de Arquitectos de Chile n°® 50. Santiago, 1987, pp.23-27.

386 RIQUELME S., Fernando: “Plaza de Armas. Santiago de Chile”, en CA, Revista Oficial
del Colegio de Arquitectos de Chile n° 50. Santiago, 1987, pp.60-66.
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funcidn religiosa con otras civiles y militares, destacando la celebracién de
corridas de toros. Igualmente, se erigen casas principales muy
frecuentemente porticadas, lo que sera evidente en los portales o galerias
comerciales de Santiago. Hemos de recordar que las Ordenanzas de
Descubrimientos, nuevas poblaciones y pacificaciones (1573) planteaban
que en estas plazas sélo debian erigirse edificios publicos y religiosos, asi

como comercios en soportales.

El aspecto de la Plaza de Armas que aparece en La llustracién
Espariola y Americana se debe en gran parte al arquitecto romano
Joaquin Toesca y Ricci, neoclasico convencido, discipulo de Sabatini,
que llega a Chile en 1870; aunque la revista mostrara ya las reformas
eclécticas posteriores. Toesca seria el encargado de dar a la catedral una
fisonomia definitiva, y de levantar su fachada principal; disefia el nuevo
edificio de las Casas del Cabildo y Carceles de Corte y Ciudad en 1784 e
interviene en el inmueble de la Real Audiencia, realizado tras su muerte
por su discipulo Juan José de Goycolea. Asimismo, sera el artifice del

actual aspecto neoclasico del palacio de La Moneda.

En 1792, el gobernador O'Higgins decide enlosar las aceras de las
calles, con lo que la plaza adquiere un aspecto renacentista, con la pila
de bronce que abastecia de agua potable a la ciudad al centro,
acentuando su caracter focal las bandas de enlosado de piedra que
nacen radialmente de ella hacia las cuatro esquinas. La fuente
monumental es uno de los elementos fijos de la plaza mayor

hispanoamericana, y cumplia la doble funcién de suministro de agua y de
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ornato de la ciudad387. La de Santiago desaparecera en la década de los
30 del siglo XIX, sustituida por un monumento en marmol a la.Libertad,
gue aun se conserva, en un ejemplo mas de esa transformacién funcional

de este espacio.

Una vez completadas las edificaciones al sur y oriente de la plaza,
se acentla el caracter neoclasico del conjunto. Sin embargo, no sera
hasta la década del sesenta del siglo XIX cuando se complete el entorno
con el Palacio Arzobispal y el portal Mac Clure o Ruiz Tagle, disefiadas
ambas obras con la participacién de los arquitectos franceses Claudio
Francisco Brunet Desbaines y Luciano A. Henault. En el Palacio
Arzobispal, Desbaines decidié no intentar una obra singular, sino que se

adapt6 al conjunto neoclasico sobre el que trabajaba.

Entre la década del sesenta y la del setenta la plaza logra su
mayor y mejor estado de equilibrio arquitectonico388. Al norte se
apreciaba el neoclasicismo de Toesca, al sur el sobrio y horizontal portal
de Sierra Bella (destruido por un incendio en 1869), al oeste el Palacio
Arzobispal, la Catedral y la Capilla del Sagrario, y al este el portal Mac
Clure. Este Uultimo edificio aparece en un grabado de La llustracion
Espariola y Americana, en el que una vez mas encontramos ese gusto de
la fotografia decimonodnica por las vistas desde arriba, lo que da como
resultado una imagen de torres y tejados, que en este caso se completa

con la mole de los Andes al fondo, omnipresencia blanca que fue y es

387 BONET CORREA, Antonio: El urbanismo en Espafia e Hispanoamérica. Cuadernos
arte Catedra. Ediciones Catedra SA. Madrid, 1991.

388RIQUELME S., Fernando: Opus cit.
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elemento imprescindible de la ciudad. Su fachada se estructura en dos
pisos de galerias. La planta baja presenta un pértico de arcos de medio
punto separados por pilastras y el segundo una logia, también de arcos
de medio punto, sobre columnas toscanas. En la segunda planta se
reduce el tamafio de los vanos para lograr mas dinamismo, aunque no se
logra una perfecta armonia entre ambos pisos. Tras el portal se aprecia
una gran boveda acristalada, colrrespondiente a la Galeria de San Carlos,
en una concesién a las nuevas técnicas y nuevos modelos constructivos
de la época. La utilizacion de estos portales o pasajes para la actividad

comercial en Santiago contintia hoy vigente.

Por estas fechas de las décadas del 60 y 70, se transforma la
fisonomia de la plaza central, que se ajardina a la manera como lo hacian
en Europa y en Espaﬁa389, siguiendo la moda romantica que afectara a
estos espacios hispanoamericanos a partir de la Independencia390. Esto
se evidencia en un grabado de La llustracion Espafiola y Americana,
correspondiente a 1883, cuando ya se habia colocado una verja
alrededor de los jardines. Serd a partir de ahora cuando la plaza se

convierta en cenfro Unico de la vida ciudadana.

Pero, ademas de la transformacién del espacio interno de la plaza,
en las ultimas décadas de la pasada centuria habra otras actuaciones que

modificaran el aspecto neoclasico del entorno, para dar paso al nuevo

389 RIQUELME S., Fernando: Opus cit.

390 BONET CORREA, Antonio: Opus cit.
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gusto ecléctico burgués. El arquitecto francés Eugenio Joannon construye
entre 1894 y 1895 un muevo edificio para la Munipalidad, ante el
deterioro del antiguo Cabildo, siguiendo pautas neo-renacentistas
francesas, mas ornamentales. Asimismo, desaparecera la Casa de los
Gobernadores y en su emplazamiento se erigira el ecléctico edificio del
Correo Central, obra del primer arquitecto titulado en la Universidad de
Chile, Ricardo Brown, quien también construird la Galeria San Carlos
(1870), bella obra abovedada de hierro y cristal, derruida en 1930.
También el portal de Sierra Bella, destruido por un incendio en 1869, sera
sustituido por otro edificio mas acorde con el nuevo gusto, al que ya

hemos aludido: el portal Fernandez Concha.

El cronista destaca como la zona comercial de la ciudad se
extendia en las proximidades de la plaza, concretamente entre las calles
Estado y Ahumada. Esa situacion se mantiene hoy dia, aunque la
competencia de los centros del barrio alto, donde se pueden conseguir
todo tipo de articulos de importacién, ha mermado la calidad de los
comercios. Sin embargo, el sabor popular de Santiago contintia en la
actualidad entre Estado y el paseo Ahumada, ahora peatonalizado, donde
la abundancia de monumentales edificios Art-Decd, albergando cines,
hoteles o salas de fiestas evidencia que su esplendor no se detuvo en el

cambio de siglo, aunque el declive actual es evidente.

No podia faltar la referencia en La llustracién Espafiola y
Americana a los cerros que rodean y salpican la ciudad, el San Cristobal
en pleno centro, Las Condes (actual barrio elegante) y sobre todo el
Santa Lucia. Este parque ubicado en el centro de la ciudad, creado a

partir del pefidén Huelén, utilizado por los espafioles como emplazamiento
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defensivo durante la Conquista, fue convertido en lugar de esparcimiento
y simbolo de Santiago por el intendente de la ciudad Benjamin Vicuiia
Mackena a partir de 1872. La imagen que la revista ofrece del cerro
permite apreciar las fortificaciones espafriolas alli emplazadas que fueron
conservadas al realizar su urbanizacién, y se puede ver también la
horizontalidad de las construcciones de la ciudad, ya que una vez mas

estamos ante una vision desde lo alto.

El Teatro Municipal, que todavia se alza, cercano al cerro, en pleno
centro de Santiago es elogiado por la revista. Se trata de un edificio de
dos plantas, ambas con arcadas de medio punto, rematado por esculturas
sobre la cornisa al gusto manierista. El inmueble, construido en 1853,
muestra un gran portico dodecastilo y habia sido disefiado por el
arquitecto francés Claude Frangois Brunet Desbaines, que llegé a Chile
en 1848, fundando al siguiente afio la Escuela de Arquitectura, que fue
pionera en Sudamérica tanto por su estabilidad como por sus logros391.
A partir de 1850 se convirtié en arquitecto del Gobierno. Fue artifice de
obras importantes en la capital chilena como el Palacio Arzobispal o el

Congreso Nacional.

Precisamente en el edificio del Congreso Nacional, el cronista
también se detiene, en un articulo fechado en 1883, y lo describe como
“solida construcciéon de orden compuesto, que tiene alguna semejanza,
en su gallardo peristilo y en las lineas generales, con el Congreso de los

Diputados de Madrid. En la plazuela anterior, decorada con hermosos

391 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Céatedra: Madrid, 1984.
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jardines ha sido erigido un monumento conmemorativo del incendio de la
iglesia de la Compaiiia, situada en la misma plazuela”. En realidad, se
trata de un edificio neoclasico de dos plantas, disefiado en 1840 por
Brunet Desbaines y continuado por Lucien Henault, combinando en la
segunda vanos coronados por frontones lisos y curvos y que en la
primera presenta huecos de medio punto. Todas las ventanas se separan
por medio de pilastras estriadas que ayudan a articular y dinamizar el
paramento. La portada se destaca gracias a un pdértico con las habituales
columnas de orden gigante que soportan un arquitrabe y fronton
triangular. Otros frontones similares aparecen también en otros puntos del
inmueble ayudando al juego volumétrico. La eleccién de un lenguaje
neoclasico para edificios gubernamentales sera, como veremos, algo

habitual en las ciudades hispanoamericanas.

Ademas del Congreso, el interior del Senado es mostrado en un
grabado en la revista, realizado a partir de fotografia. Se aprecia la
suntuosidad de la decoracion de reminiscencias clasicistas, con un
inegable gusto ecléctico burgués. La nave principal remata en un abside
con cupula gallonada decorada con casetones. Los muros de la nave se
estructuran en tres pisos, contando los dos segundos con galerias que se
asoman a la nave por medio de balconadas abalaustradas. La multitud
que llena tanto la nave como los balcones muestra el incesante trabajo

legslativo de la nueva Republica.

El palacio de La Moneda, “restaurado modernamente”, fue primero
fabrica de moneda y en 1883 (cuando se hace referencia al inmueble en

La llustracion Espafiola y Americana), era ademas Tesoreria General,
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principales oficinas del Gobierno, ministerios, habitaciones del Presidente

y depositos de armas. En la actualidad es sede del palacio presidencial.

Llama la atencién la restauracion de que fue objeto el edificio,
sobre todo si se tiene en cuenta que en Europa las actuaciones
restéuradoras en arquitectura comienzan con Viollet Le Duc hacia 1840,
atendiendo a edificios medievales, y en Esparia con los de factura arabe.
En el caso chileno hemos de entender esta cuestién en el contexto de un
pais que se suma a las corrientes europeas, pero que, al carecer de
inmuebles de épocas anteriores se dedicara a restaurar lo mas antiguo de
que dispone dentro de las estéticas occidentales aceptadas por el gusto
dominante. Lo que subyace, de todas formas, sera el reforzar el caracter
nacional, a través de sus monumentos mas antiguos, provocandose una
inevitable paradoja: el que .estos edificios gozan de prestigio
precisamente por haber sido concebidos dentro de las estéticas
europeas. Hay que considerar que el Neoclasicismo es estilo
estimadisimo por las nuevas republicas americanas, como prueban la
proliferacién de albos capitolios, de frontones y portadas con columnas
de orden gigante en estos estados. Ademas, es preciso recordar que
supone la condena de los excesos del Barroco, no sélo en

Hispanoameérica sino en su propio surgimiento en Europa.

El cronista destaca los patios y jardines anexos al edificio y la
estatua erigida frente a la puerta principal, del que fuera ministro y
organizador de la administracién chilena, Diego Portales. La Moneda es
un edificio neoclasico de dos plantas articuladas por medio de vanos y
pilastras de orden gigante. La portada, de tres calles, se destaca gracias

a un tercer piso y al frontén triangular que corona la calle central. Todo el
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inmueble remata en balaustrada. Llama la atencion la sobriedad, simetria
y racionalidad de la fachada, contemplable escenograficamente desde la
plaza de la Constitucién ubicada delante. De hecho, el inmueble, cuya
factura neoclasica (1780-1799) se debe al arquitecto italiano Joaquin

Toesca y Ricci es de lo mejor de la arquitectura coetanea americana.

De la Universidad Literaria, cuya fachada principal “da al pintoresco
paseo de La Alameda” se dice que “por su capacidad y elegancia
responde cumplidamente a los fines propios de las construcciones de su
clase”. Es también éste un edifico sobrio y ordenado, de dos plantas,

destacandose en altura la portada y los angulos.

IX.2 Argentina

Buenos Aires, en estas fechas, esta también siendo objeto de
actuaciones urbanisticas con vistas a lograr una imagen cosmopolita y
europea, llegandose incluso a copiar literalmente modelos procedentes
de Paris, la ciudad a la que intenta imitar sin ocultarlo. La llustracién
Espariola y Americana nos ofrece diversas imagenes de esta ciudad,
mostrando también edificios publicos. Asi, aparece la sala de
contrataciones de la Bolsa de Comercio392 o el Palacio de los
Tribunales393 | Siguiendo en Argentina, encontramos una referencia al
Museo de La Plata, que contenia “notabilisimas colecciones

paleontoldgicas, geoldgicas y de zoologia” y que estaba dirigido por el

392 | a llustracién Espafiola y Americana (8-10-1898)

393 | a llustracién Espafiola y Americana (8-12-1898)
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naturalista argentino Francisco P.Moreno394. Este interés cientifico se
evidencia también en la referencia al Megaterio, esqueleto fésil hallado a
13 leguas de Buenos Aires, y remitido en 1789 al Museo de Ciencias

Naturales de Madrid por el virrey Marqués de Loreto395,

Para entender lo que era Buenos Aires en estos afios de finales del
siglo XIX se ha de pensar en una ciudad cuya vocacién cosmopolita la
hace mirar hacia la arquitectura y el urbanismo francés, hacia Paris en
definitiva. Como sefiala Ramén Gutiérrez: “la ciudad-puerto crecia hacia
afuera, pensaba hacia afuera y negaba su realidad territorial”. De hecho,
se llega en ocasiones a copiar literalmente modelos franceses que se

trasladan sin matices ni pudores a las calles bonaerenses396.

De Buenos Aires y su progreso se muestra también el avance en el
ambito sanitario, que conllevaria un auge sin precedentes en la
construccion de hospitales durante la segunda mitad del siglo XIX. Asi,
aparece reflejado el instituto privado médico-quirtrgico397, inaugurado
por estas. fechas y dedicado a todo tipo de enfermedades, excepto
mentales y contagiosas (para enfermedades mentales existia otro
instituto, fundado por un emigrante vallisoletano). Estaba situado en la
avenida Santa Lucia esquina Almirante Brown, “en uno de los paisajes

mas higiénicos y pintorescos de la ciudad” y sus directores-propietarios

394 | a llustracién Espafiola y Americana (8-12-1898)
395 | a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1892)

396 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.

397 | a llustracién Espafiola y Americana (22-11-1884)
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eran tres jovenes médicos: Candelon, Martinez y Leiguarda. Se describe
el edificio principal, en el centro del terreno, que consta de tres pisos, con
numerosas habitaciones claras y ventiladas, cuyas ventanas dan todas a

los jardines.

Destaca la sencillez y falta de pretensiones arquitectonicas de este
inmueble sencillo con cubierta a cuatro aguas. A la espalda del mismo
existe un elegante pabellén, en el que llama la atencién el remate
almenado. La disposicion, ventilacién, luz y demas condiciones higiénicas
habian sido fijadas tomando por modelo las construccones
norteamericanas de este género. En la parte posterior estaban las
cocinas, el departamento de hidroterapia, cuatro espacioéas caballerizas
y las cocheras. En los pisos altos las piezas destinadas a los enfermeros
que no estaban de guardia, jardineros y demas personas al servicio del
centro. A un costado del edificio principal el gimnasio. Los jardines “bien
distribuidos, aparecen adornados por hermosas coniferas y otras plantas
de mérito, fuentes, lagos, puentes rusticos, glorietas, numerosas
estatuas, etcétera.” Vemos en esta descripcion el interés de la revista por
aspectos estéticos que exceden lo meramente sanitario, y la valoracion
positiva de los jardines construidos. En este caso, el recinto presenta
elementos pintorescos en esos puentes rlsticos, combinados con otros

mas clasicistas como las glorietas y estatuas.

Se destaca, por otra parte, como el administrador del instituto,
J.Somonte, recorrié las principales capitales europeas para estudiar el
funcionamiento de este tipo de centros en el Viejo Continente. Una vez
mas, aparece ese mirar a Europa, y en este caso para cuestiones

cientificas.
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Se establecian, en el centro, tres categorias de enfermos, en
funcion de lo que abonasen, como era habitual por estas fechas. La
diferencia estribaba principalmente en el lujo de la instalacién. La planta
baja se destinaba a los de tercera categoria, disponiendo de
“habitaciones claras, espaciosas y bien amuebladas”. El primer piso, al
que se accedia por doble escalinata de marmol con estatuas y jarrones
de bronce, contaba con habitaciones para enfermos de primera categoria
y para la direccién del centro, decoradas y amuebladas “con el comfort
mas delicado y una elegancia distinguida”. En el segundo piso se
alojaban los enfermos de segunda categoria en habitaciones “con
mobiliario lujoso”. Ademas, el instituto contaba con otras dependencias
como botica o sala de lectura. Se destaca que, independientemente de la
categoria de los enfermos, todos recibian igual atencién médica y los

mismos medicamentos.

Hay que considerar en estas fechas la importancia de
determinadas enfermedades y el auténtico terror que provocaban en
todas las clases sociales. De esto es buena prueba la proliferacién de
anuncios sobre productos con supuestas propiedades curativas en todas
las publicaciones del momento. En La llustracién Espariola y Americana
encontramos muchos ejemplos, que aparecen resefados en el capitulo

dedicado a la publicidad.

IX.3 Uruguay

Continuando en el cono sur, la Republica Oriental del Uruguay

merece también atencidn. Respecto a este pequefio pais destacan las

318



referencias a infraestructuras. 'A'si, encontramos que se presta atencion al
puente ferroviario sobre el Timboy, cerca de Monte-Casesos398, por el
que pasaba el tren que unia la ciudad de Concordia en la provincia de
Entre-Rios con la de Mercedes, en el interior de la provincia de
Concentes. Se subraya “la solidez y elegancia de aquella excelente obra
de fabrica”. Otro puente, también ferroviario, es objeto de atencién: el que
se alzaba sobre El Pintado, cerca de Durazno, en la via férrea de
Montevideo a Brasil399. Se valora como Uruguay “va caminando con
seguros pasos por las sendas del progreso”, y se sefiala que la via, que

llega ya a Durazno en 1875, alcanzara la frontera de Brasil.

Siguiendo en Uruguay y con los puentes, la revista se detiene en la
ciudad de Salto400, donde sobre el arroyo Sauzal se disponia “un
excelente puente de fabrica de si_lleria, con elegante barandilla de hierro
que la une con el Pueblo Nuevo, moderna y pintoresca poblacién que ha
sido edificada postcriormente en las cercanias de Salto”. De la ciudad se
resefia su importancia comercial en Uruguay, y que “posee excelentes
edificios, sobresaliendo entre todos la iglesia parroquial antigua, la
Aduana o la casa del Jefe Politico de la provincia”. Pese a ello, se explica
que la parte baja de Salto se inunda periédicamente, debido a los dos

arroyos que la rodean.

398 | g llustracién Espafiola y Americana, 8-6-1875
399 | a llustracién Espafiola y Americana, 15-1-1875

400 | g Jlustracién Espafiola y Americana, 8-11-1875
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La mejora de las comunicaciones en Hispanoamérica durante
estas fechas, y ya desde la apertura de la primera linea ferrea en Cuba,
sera una constante que todas las publicaciones peridédicas del momento.
Concretamente, La llustraciobn Espafiola y Americana dedicara

abundantes paginas a este tema.

También existen, como es légico, alusiones a la capital,
Montevideo. Se atiende a su modernizacién y esfuerzos por engancharse
a la corriente de transformaciéon que sacudia las principales urbes del
continente, y especialmente por imitar a Buenos Aires, de la que parece

siempre un remedo, como ésta lo intenta ser de Paris.

La revista publica un grabado que muestra el Teatro Solis,
construccién europeizante, ecléctica y afrancesada. Se estructura en un
bloque central remetido con pértico de columnas clasicistas de orden
gigante y remate en frontén triangular, flanqueado por dos sobresalientes
naves laterales de dos pisos que rematan en boveda en altura, y en
planta en una rotonda que se abre en un pértico practicable, generado
por columnas clasicistas que rematan en balaustrada. El conjunto es del

mas genuino gusto ecléctico burgués para este tipo de recintos.

Vemos asi, una vez mas, la permanente contradiccion de la época,
preocupada por las nuevas tecnologias, las mejoras de las
comunicaciones por una parte, pero que aspira al lujo y el brillo para la

vida social.
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IX.4 México

La pujanza de México es también recogida en la revista que
destaca la estabilizacion politica a finales del siglo XIX, al tiempo que se
afirma que el pais presentaba una positiva tendencia de progreso401. Los
numerosos emigrantes esparioles alli afincados y el auge del comercio
con Espafia y Cuba son otros factores que colaboran en el interés que el

estado centroamericano suscita.

Se alaba la “patriarcal y acertada direccion del insigne presidente
don Porfirio Diaz” y se elogian los avances mercantiles, tecnoldgicos y
econdmicos de México, augurandose un desarrollo y enriquecimiento que
convertirian a la republica “de hecho y para siempre en uno de los
primeros pueblos del mundo americano”. El interés que la figura de
Porfirio Diaz suscita para La llustracion Espariola y Americana se
evidencia en numerosas ocasiones. Asi, aparece su retrato en la portada
del nimero correspondiente al 8 de noviembre de 1884, con motivo de su
reeleccién como presidente de los Estados Unidos Mejicanos. De medio
perfil, el busto se encuadra en un 6valo. De poblado bigote y mirada
penetrante, Diaz se presenta con traje militar cuajado de medallas,

recordando que suyo no es sbélo el poder politico.

Resulta interesante recordar aqui el papel de Porfirio Diaz como

caudillo moderno, es decir como tipico ejemplo de dictador de las nuevas

401 | a Jlustracién Espafiola y Americana (15-3-1892)
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republicas, ilustrado y totalitario, modernizador pero aniquilidar de lo

autéctono despreciable. En este sentido, Rubert de Ventés sefiala:402

‘México llega a configurar una naciéon coherente y un sistema
politico original (clientelista pero popular, poco democratico pero tampoco
militar) precisamente porque no se basa en una revolucion ilustrada
emprendida en nombre de la Libertad o la Igualdad, sino en una revuelta
tradicional encabezada por curas y nutrida de campesinos...Cierto es que
pronto apareceran también aqui los caudillos positivistas o cientificos, que
de lturbide a Porfirio Diaz, trataran de ilustrar y usufructuar la Revolucion.
Pero, sera ya demasiado tarde para reconducirla y...México pudo escapar
asi de esa fatalidad circular que consiste en ir de la anarquia a la

dictadura y viceversa”.

En lo concerniente a la atencion que La llustracién Espafiola y
Americana presta a las obras publicas en el pais centroamericano
destaca la referencia a los trabajos de saneamiento del valle de México,
con la construccion de un gran canal de desagtie403 y la desecacion de
las lagunas que rodean la capital. La obra que en 1897 estaba a punto de
finalizar habia sido iniciada por los aztecas y continuada en el virreinato.
En opinién del cronista Carlos Luis de Cuenca, a partir de la conclusion
de los trabajos “México sera la capital mas higiénica del mundo. Hasta la
fecha no existe ninguna otra ciudad que pueda limpiar sus atarjeas todos

los dias”. Se habla también de los recursos hidraulicos y de su futuira

402 RUBERT DE VENTOS, Xavier: El laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992,
pp.160-161.

403 | a Jlustracién Espafiola y Americana (15-6-1897, 15-9-1900)
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utilizaciéon para generar electricidad. De esta importante obra publica se
exponen en la revista grabados, a partir de fotografias tomadas a
distancia, que muestran la grandiosidad de los trabajos de ingenieria alli

desarrollados.

Hay que considerar que, en estas fechas, la desecasion de
terrenos para su posterior aprovechamiento no era algo extrafo en el pais
centroamericano. Destaca en esto el indiano asturiano iﬁigo Noriega,
quien a finales del siglo XIX acomete la arriesgada empresa de desecar
una laguna de unas 10.500 hectareas de extension, que su esfuerzo e

incluso empecinamiento llegarian a convertir en la préspera hacienda

Xico404

Asimismo, interesa el nuevo ferrocarril que unia Veracruz con
México y que lograba dar salida al mar a esta ciudad, construido en 1873.
De esta via férrea se dice en 1888405 que “no tiene rival, bajo el punto de
vista pintoresco y de atrevimiento en las construcciones”. El viaje duraba
unas 14 horas, utilizando locomotoras dobles, “sistema americano y los
vagones, a la moda americana también, son cémodos y provistos de su
water closets. Las estaciones de linea son bonitas y bien cuidadas”.
Volvemos a encontrar aqui referencias a la demanda burguesa de

confortabilidad, que en esta época comienza a satisfacerse. Se describe

404 MORALES SARO, Maria Cruz: “Don Ifiigo Noriega y la Quinta Guadalupe’, en
Fundacién Archivo de Indianos. Resefia histérica y objetivos. Colombres, 1992,
pp.49-60; CERUTTI, Mario: Empresarios espafioles y sociedad capitalista en México
(1840-1920). Colombres, 1995: Fundacion Archivo de Indianos, pp.101-104.

405/ g Jlustracion Espafiola y Americana ( 22-5-1888)
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el paisaje por el que discurre el tren, deteniéndose en detalles pintorescos

o exoéticos, como el aroma de pifias y chirimoyas que sorprende al viajero.

Tanto el paisaje como la modernidad de este ferrocarril llaman
también la atencién de viajeros de la época, como Julia Newell Jackson,
quien tras un viaje turistico por Cuba y México publica en 1890 el libro A
winter holiday in summer lands,406 en el gue recoge su percepcion del
trayecto entre Veracruz y Ciudad de México a través de unas tierras “de
exuberancia tropical”. Destaca, igualmente, lo abrupto del terreno y los
enormes desniveles que ha de salvar la locomotora Fairlie. Asi, relata
como “aqui comienza el maravilloso ascenso de cuatro mil pies en una
distancia de veinticinco millas, que se admite, sin paralelo, en la
ingenieria ferroviaria y que con tanta frecuencia se ha descrito. A pesar
de las muchas descripciones continuara acelerando el pulso hasta del

mas impasible de los turistas”.

- La revista dedica una pagina entera, una vez mas en una
combinacién libre de vifietas, a mostrar los distintos puentes y viaductos
de la via férrea: puentes en Orizaba y del Atoyac, viaductos en el
barranco de Metlac y de Wimer. En los cuatro casos se trata de
construcciones metalicas, y los grabados, realizados a partir de
fotografias, destacan las grandeé distancias a salvar y la altura de los
puentes; detallando ademas la composicion de las estructuras metalicas,
sin concesiones a retéricas historicistas. El hierro, esta vez, no intenta ser

otra cosa mas que metal, no imita a la piedra ni a otros materiales

406 NEWELL JACKSON, Julia. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Américas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)
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considerados nobles; se muestra tal como es. Como telén de fondo de
esta modernidad se muestra un México de paisajes agrestes o apacibles:
interesantes tanto en la torre barroca que asoma tras la vegetacion en la
representacion del puente en Orizaba, como en la pequefia casa junto al
rio en la del puente del Atoyac, o incluso en esa selva tupida del viaducto

de Wimer y en el profundo corte del barranco de Metlac.

En todo caso vy, pese a lo novedoso de la utilizacion del hierro sin
concesiones historicistas, hemos de sefialar que en ninguno de los cuatro
casos se acude a soluciones extremadamente vanguardistas, o que
consigan arcos de gran luz. Asi, si bien en el barranco de Metlac o el
viaducto de Wimer se recurre al tipo de soportes troncopiramidales de
celosia que ya utilizara Eiffel para este tipo de construcciones, en ninguno
de estos puentes se abren amplias luces, sino que los soportes actiian
como sostenes verticales a la estructura horizontal, sin acudir a

soluciones de arcos que habrian permitido una mayor elegancia formal.

Se ha de recordar aqui que los puentes de celosia sin arco
(realizados en madera) surgen en zonas boscosas de Europa, donde
abundaban maderas de buena calidad, ya en el siglo XVI. Esta solucion
permitia abrir vanos de gran longitud, imposibles de salvar con simples
vigas o troncos de madera. En Espafa sera un recurso escasamente
empleado hasta mediados del siglo XIX, cuando su desarrollo es
impulsado por la aparicién de las barras metalicas sustituyendo a la
madera. Por ello, no es a partir de la ex-metrépolis como llegan los
nuevos modelos a América. Asi se evidencia en el caso mejicano, donde
los primeros puentes férreos de celosia se erigen con tecnologia

britanica, interviniendo también técnicos franceses y norteamericanos,
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que trabajaban con equipos belgas407. En general, el mayor auge de la
nueva tipologia se producira en el campo del ferrocarril, donde garantiza

una imprescindible solidez.

El paisajista mejicano y profesor de Perspectiva, Dibujo y Pintura
de Paisaje en la Escuela Nacional de Bellas Artes de México, José Maria
Velasco pintara el Puente de Metlac408 sobre esta via férrea, obra que
reproducira La llustracién Espafiola y Americana. El comentarista Carlos
Luis de Cuenca se fija en “la delicadeza del dibujo, minuciosidad del
detalle, brillantez de la luz que hace de las montafias de Méjico un asunto
tan lleno de atractivos para el paisajista”. El cuadro, de 2 metros por 2,5
fue adquirido por el presidente Diaz, quien lo conservé en su alcazar de

Chapultepec.

El pintor José Maria Velasco habia nacido en 1840 en
Temascalzuigo, municipalidad de Ixtlahuaca, estado de México. Huérfano
desde muy joven, se dedicé al comercio, que abandona a los 18 aiios, al
obtener una pensién del Estado en la Escuela Nacional de Bellas Artes.
Diez afios después fue nombrado profesor de Perspectiva en esa

escuela, tras haber sido discipulo del maestro italiano Eugenio Landesio.

E‘ntre sus mas de 200 obras, La llustracion Espariola y Americana
destaca: Plaza de San Jacinto en San Angel; Montafias de la Magdalena;

Alameda de Méjico; Cedro en Chimalistac; Ahuehuete de Chapultepec

407 GONZALEZ TASCON, Ignacio: Ingenieria Espafiola en Ultramar (siglos XVI-XIX).
Editan Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, CEHOPU, CEDEX y
MOPT. Madrid, 1992.

408 | 3 Jlustracién Espafiola y Americana ( 22-11-1898)
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frente a la gruta. Junto a estas obras se hace especial mencion de la

pintura Valle de Méjico para la Exposicién Universal de Paris de 1898.

El cronista Carlos Luis de Cuenca afirma que “Velasco ha sentido
como ninguno de sus contemporaneos y reproducido sobre la tela el cielo
azul y transparente de Méjico, sus selvas virgenes, la vegetacidn
exuberante de la zona toérrida y las maravillosas tintas que los
crepusculos extienden sobre las nevadas cimas de los volcanes en

aquella republica latina”.

La ciudad de Veracruz es objeto de reportajes en diversas
ocasiones por parte de La llustracién Espafiola y Americana®09, que
evidencia su rapido declive, desde 1875 cuando es el principal puerto de
importacion-exportacion de México, y aparece como una moderna urbe,
hasta 1888 cuando se describe su deterioro a causa de lo obsoleto del
puerto. Sera precisamente en estos Ultimos afios cuando Julia Newell
Jackson conozca la ciudad y sefiale que “los forasteros se quedan poco
tiempo en Veracruz, no importa lo encantados o interesados que
estén...la atmdsfera se supone mortalmente nociva para el forastero.que
se descuide. Posiblemente el temor ha exagerado en algo estos peligros,
porque a pesar de todas las cosas malas que se dicen de Veracruz, nos
fuimos sin conocer la fiebre, sin haber visto un mosquito y, en resumen,

sin haber encontrado nada peor que la aduana”.

El cronista Eusebio Martinez de Velasco, que escribe sobre la

ciudad en 1875, se detiene ante el paseo de La Alameda, que describe

409 [ a llustracion Espafiola y Americana (30-5-1875, 15-5-1888, 30-8-1897, 8-9-1898)
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como ancha explanada, extramuros de la ciudad, rodeada por sencilla
verja y con arboles de diversas especies especies, abundando las
palmeras. Posteriormente, en 1888, la ciudad es calificada por el redactor
Manuel Boch de “bonita, con calles generalmente rectas y anchas, y las
casas son agradables de aspecto y construccién, acomodadas a las
exigencias del clima”. A juicio de Boch, que escribe estas notas tras una
visita a México, lo mejor de Veracruz era la Plaza de Armas con el palacio

de Gobierno.

También se describe la Casa del Ayuntamiento, del que M. de
Velasco dice que “el edificio, construido hace algunos afios, aunque
modesto, es lindisimo, exornado al exterior segun el delicado estilo del
Renacimiento y con frondosos jardines delante de la fachada principal”.
Igualmente, se hace referencia aI_ castillo de San Juan de Ulloa o de Ulta
y al puente sobre el rio Medellin, obra de “hierro colado de un solo tramo,
apoyado en ambas margenes por robustos pilares de fabrica”. En la
ilustracién que complementa estos comentarios se muestra una vista
general de la ciudad tomada desde la Plaza de Armas, una vez mas
desde un punto situado por encima de las construcciones. En ella se
aprecia la horizontalidad sélo rota por la torre de una iglesia lejana y por
la del ayuntamiento en primer plano. En este Ultimo edificio, y en otros
que se pueden observar, destaca el gusto por los soportales y arcadas de
medio punto, que confieren a la ciudad un caracter de conjunto. La
fachada del inmueble presenta dos plantas, ambas con arqueria corrida
de medio punto, con soportales la baja y galeria abierta la segunda.
Remata ésta en balaustrada. En uno de los angulos se alza una esbelta

torre compuesta por cuatro cuerpos y rematada en culpula con linterna.
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Los muros de los distintos pisos de la torre se articulan por medio de
pilastras decorativas que acentlan su caracter ascencional, en contraste
con la horizontalidad del resto. El conjunto no oculta su eclecticismo
neorrenacentista, que lo distancia de los planteamientos habituales de la
Hispanoamérica de estos afios que suele recurrir al Neoclasico para

edificios gubernamentales.

En la imagen, que en general nos muestra una ciudad colonial, con
construcciones de baja altura, cuya horizontalidad sélo rompen las torres
de edificios principales, destaca al fondo un inmueble destinado a hotel,
' que en nada se parece a otros establecimientos similares que surgen en
estos anos. En el caso de Veracruz apreciamos una sencilla construccion
que aparentemente contintia con la linea tradicional de hoteles carentes

de las minimas comodidades.

Pero, de Veracruz interesa sobre todo el puerto y la necesidad de
su modernizacion. Asi, en 1888 en las paginas de la revista se lamenta el
retraso en la construccién del muelle comercial, en obras en aquel
momento, por las nefastas consecuencias que conlleva para el comercio.
La construccion del nuevo muelle, apenas iniciada se muestra en un
grabado. Las caracteristicas del puerto de Veracruz, demasiado
desabrigado, junto con la apertura del ferrocarril del Paso, habian hecho a
Veracruz perder su antigua importancia comercial. La revista describe el
declive de la urbe, que muestra en esa fecha “apariencia triste por el
escaso transito de gente por las calles, la ausencia de coches y la hierba
que crece en la mayor parte de las vias publicas”. A esta desolacién
suma el cronista la proliferacion de “pajarracos negros en tejados y

azoteas que se lanzan sobre cualquier desperdicio; son mas eficaces de
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los barrenderos”. Es decir, lo que se muestra es la mas absoluta

decadencia de una ciudad antafo prospera.

Habra que esperar a 1898 para que la revista ofrezca el aspecto
del nuevo muelle fiscal, construido por S.Pearson & Son. Asi, junto a un
grabado del dique flotante con la draga Méjico, perteneciente a las obras
del puerto, exponente de esa admiracion finisecular por las nuevas
maquinarias, aparece una vista. del muelle con el dique sumergido y la
escuela tedrico-practica de maquinistas navales. Aqui ya se percibe la

afluencia de barcos a la zona, si no masiva al menos de interés.

La importancia en esta época de las comunicacicnes maritimas se
evidencian también en la relevancia que se concede a la inauguracién del
faro férreo de Tampico el 5 de febrero de 1883410, Se construy6 en las
fabricas de Pittsburg (Estados Unidos), bajo la inspeccién del ingeniero
mexicano Ramoén de Ibarrola. Las obras, incluida la instalacion, se
prolongaron durante tres afios, bajo la direccion del ingeniero de

Tampico, Emilio Lavit y el maestro de obras Ramoén Castellé.

El grabado que ilustra la informacién exhibe el faro en toda su
esbeltez y modernidad, destacando la utilizacién de elementos férreos, lo
que no es algo ajeno a construcciones publicas de caracter practico en

esta época.

La ciudad mexicana de Querétaro, con sus edificios coloniales y

sus nuevas fabricas de hilado, es también objeto de atencién, utilizando

410 | g Jlustracién Espafiola y Americana (8-7-1883)
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como hilo conductor al emperador Maximiliano, alli fusilado en 1867411,
Hay que tener en cuenta que este fusilamiento tuvo mucha repercusién
en la época. Napoledén 1l habia pretendido convertir al hermano del
emperador austriaco Francisco-José en gobernador de México, pero bajo
tutela francesa, lo que hizo reaccionar a los nacionalistas. En Francia el
suceso fue sentido de manera contradictoria con culpa, humillacién o ira.
El tragico acontecimiento fue int_:luso elegido por Manet como tema para
su pintura. El pintor francés presenta la ejecucién con una composicion
muy influida por Los fusilamientos del fres de Mayo de Goya, con un
claro sentido de cuadro de cronica historica y sin apenas concesiones al

Impresionismo.

En las péaginas de La llustracion Espafiola y Americana se
muestran de Querétaro, en una pagina completa combinando vifietas
superpuestas de un modo muy moderno, diversas imagenes de la ciudad.
Asi, aparece el convento de La Cruz, célebre en las dos guerras de
Independencia mexicanas, con sus cupulas y torre; el ex-convento de
Capuchinas, ultima prisién de Maximiliano y los generales Miramén vy
Mejia. Este inmueble habia sido transformado en 1883, tras ser
asdquirido por Francisco R. Gallegios, quien hizo construir una casa,
contigua al templo, cuidando de conservar las celdas del emperador y sus
hombres. De este edificio se muestra una fachada desde una perspectiva
muy rebuscada, que pretende, como en el caso del convento de la Cruz,

exhibir no sélo el inmueble sino también el ambiente ciudadano.

411 | a llustracién Espafiola y Americana (28-2-1883)
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Se describe igualmente la antigua casa del Corregidor Dominguez,
construida en 1770 y convertida en Palacio Municipal cuando se publica
el reportaje. En su salén de sesiones se guardaban los retratos de cuatro
queretanos ilustres: Josefa Vergara, padre Caballero y Ossio, Fausto
Merino y el marqués de la Villa del Villar del Aguila. Otra vez la atencién

se centra mas en el conjunto urbano y su plaza que en el propio edificio.

Frente a estas muestras del pasado, destacan las nuevas fabricas
de hilados y tejidos, como El Hércules, donde se fabricaban 8.000 piezas
semanales, perteneciente, al igual que otra llamada La Purisima a los
herederos “del ilustre hijo adoptivo de Querétaro don Cayetano Rubio”. E/
Hércules se describe como “un edificio elegante y sélido, en el centro del
patio ostenta una hermosa estatua de marmol de Carrara que representa
a Hércules”. De hecho, su fachada, reproducida en la revista, horizontal
con dos alas y cuerpo central rematado en frontén, tan sélo concede a la
modernidad de su cometido el reloj incluido en el timpano. Este aspecto
monumental viene realzado aun mas por la fuente ubicada ante la
portada con la estatua de Hércules en su centro. Se trata, en fin de una
construccién de lo menos fabril. Es lo mismo que, en ocasiones, ocurria
en muchos ejemplos similares de la época incluso en Europa, cuando aun
el hierro y su estética se consideraba algo escasamente noble, incluso

para un centro de produccon.

También se alude a la fabrica San Antonio, cuya maquinaria se
alababa, pues “podria competir con las mas afamadas de los Estados
Unidos de Norteamérica’, con lo que parece ya clara la primacia
tecnolégica de este pais. Si bien el edificio tampoco es de lo mas

novedoso, ya que consta de dos plantas, tejado a dos aguas, interseccion
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de dos naves etcétera, al menos aparenta una sobriedad que le era

ajena a El Hércules.

En esta referencia a Querétaro destaca en el centro de la
llustraciéon una vifieta horizontal que ofrece una visidbn panoramica de la
ciudad, en la que llama la atencién el aspecto colonial: otra vez la
horizontalidad quebrada soélo por las torres de los edificios nobles
ubicados al fondo; asi como la concepciéon del planeamiento con dos

calles diagonales que confluyen en una plaza.

Entre los indicios del progreso mexicano del momento
| encontramos referencias a la reforma educativa. Interesante resulta la
propuesta del secretario de representacién de México en Madrid, sefior
Baz, a su gobierno para la creaciéon de un Instituto Tipografico que

funcionase como una escuela de de aprendizaje del oficio412.

Desde La llustraciéon Espariola y Americana se apuesta por poner
en practica esta iniciativa en Espafa, ya que “aqui no hay mas que
escuelas literarias, de arquitectos e ingenieros, marinos y otras
profesiones largas y dificiles; pero no las que constituyen o deben
constituir la ocupacion de un pueblo. Lo que se llama Escuelas de Artes y
Oficios debia serlo realmente, y este cuidado e interés por la educacién
popular evitaria la separacion de clases, que a la larga da por fruto
antagonismos insuperables de ideas e intereses”. Resulta sorprendente

este planteamiento en la revista, habitualmente tan reaccionaria,

42 | g llustracién Espafiola y Americana (15-11-1882)
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abogando por la cultura popular y por el acceso a la educacién de todas

las clases sociales, aunque sea para evitar males mayores.

Se destaca la personalidad del médico Luis E.Ruiz413, que se
dedicé a difundir las ideas modernas de ensefianza desde 1882, como
presidente de las academias pedagdgicas de los profesores municipales,
luchando por la reforma escolar como profesor de Pedagogia en el
Colegio de Las Vizcainas, en la Escuela Normal de Profesores o como
secretario de los Congresos Nacionales de Instruccion. En 1896 fue
nombrado director general de Instruccién Primaria del Distrito Federal y
territorios de Tepic y Baja California. Desde este puesto reformé los
métodos de ensefianza, construyé edificios y mejoro los sueldos de los

profesores. Cerca de 500 escuelas primarias estaban bajo su gestién.

Pero, de México, en lo concerniente a modernidad o desarrollo, no
s6lo se muestran los avances tecnolégicos, sociales o culturales urbanos.
Asi, aparecen también referencias a las tareas agricolas y ganaderas,
pilares igualmente de ese planteamiento de futuro que la revista espafiola
ensalza. Se ha de tener en cuenta que la hacienda mexicana es un tipo
de explotacién de gran complejidad al aunar la produccién agricola y la
ganadera. Se trata de las mas tempranas de América, datando algunas
incluso del siglo XVI, aunque sera en el XVII cuando se estructure una

poderosa aristocracia agraria. Formalmente se caracterizan por la

413 [ a llustracién Espafiola y Americana (15-9-1900)
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importancia que se concedera a la parte dedicada a huertos, frutales y

jardines414.

En 1884, La llustracion Espariola y Americana dedica una péagina
entera a mostrar tareas rurales. Se trata de cuatro vifietas dibujadas por
A.Dumont a partir de fotografias, colocadas en la pagina como si se
tratase de hojas independientes sujetas con chinchetas a un papel, lo que
resulta lo mas moderno del planteamiento, ya que los dibujos,

aisladamente, resultan muy tradicionales.

Se muestra, en primer lugar, la escena de la siembra de trigo. Un
grupo de trabajadores ataviado a la usanza tradicional riega el campo con
las semillas, al tiempo que parejas de bueyes aran la tierra en una amplia
lfanura salpicada por algunos arboles al fondo. En otra vifieta, otros
trabajadores, vestidos con sombrero y bombachos riegan, aprovechando
un cauce fluvial, las tierras de labor. En la escena el protagonista es el
paisaje, los reflejos del agua, el serpeante rio ubicado a la derecha, los
arbustos de ribera o el gran érbol que supone el Gnico elemento vertical.
Hombres y animales tan sélo salpican y dan ambiente, pero no son lo

principal.

En otfra zona de la pagina se muestra la castraciéon de novillos en
una hacienda, del modo que aun hoy se realiza en los grandes latifundios
de Hispanoamérica. En esta ocasién aparecen jinetes con sus caballos,
como es légico en una escena ganadera. Lo mismo ocurre en la vifieta en

que se expone la recoleccion del maiz; sélo que aqui el caballo es

414 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.



simbolo de mando y poder, ya que los hombres que cabalgan son los
capataces que vigilan el trabajo de los peones. Estos van a pié y portan
cestos a la espalda, donde van depositando el grano. Llama la atencién
en esta Ultima escena la mayor libertad del dibujante, su trazo mas suelto,
quizas por presentar un paisaje mas animado. Se aprecia el contraste de
la plantacién de maiz y los hombres a pié por una parte y los arboles y los
hombres a caballo por otra. Ambos grupos componen dos diagonales
hacia el fondo de la escena, generando una perspectiva a la que ayuda

un monticulo ubicado en la parte central inferior del dibujo.

IX.5 Venezuela

Caracas como urbe cosmopolita es también objeto de atencion,
vinculando su desarrollo a la actuacién del presidente, general Guzman
Blanco, durante cuyo gobierno (1870-1888) se instauré “un periodo de
moralidad, de orden, de progresivo adelantamiento, de sabia proteccion a
las letras y a las artes”#19. El marcado acento populista del mandato de
Guzman Blanco, primero como dictador y luego como presidente
constitucional, se evidencia en numerosas actuaciones. Asi, la
implantacién de la gratuidad y obligatoriedad de la ensefianza con que
empez6 su gobierno, o las numerosas obras publicas que promueve,

siempre dejando claro su mecenazgo. De hecho, tal como sefala Luis A.

415 | a llustracién Espafiola y Americana (15-10-1882)
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Sanchez416: “se identificé con el Estado, hasta el punto de dirigirlo como

propiedad privada”.

Los intentos de Guzman Blanco para dar un aspecto europeista a
la ciudad, conllevaran desde el disefio de paseos, al levantamiento de
monumentos, la organizacién de torneos literarios o la construccién de
edificios publicos como Museo, Palacio Legislativo, Universidad, teatro,

iglesias...Formalmente se elegiran lenguajes clasicistas o neogéticos.

Eusebio Martinez de Velasco elogia en 1882 “las magnificas obras
de utilidad y ornato con que se ha embellecido, en pocos afios, la capital
de la nacién, merced a la ilustrada iniciativa del Jefe del Estado”. Otro
cronista, Carlos Benito Figueredo alaba también en sus articulos sobre
Caracas la figura de Guzman Blanco, en un tono excesivo. Lo que no se
cuenta, obviamente, en la revista es el intento de Guzman Blanco, en sus
inicios, de constituir un Estado laico, lo que le llevé a desterrar al

arzobispo de Caracas#17.

De la capital venezolana se muestran al lector, como en el caso
chileno, obras publicas tendentes a emular las de las grandes urbes
europeas, pero sin que nunca falte la alusién al précer o salvador de Ia
Patria, esa figura tan peculiar de la mitomania hispanoamericana, y que

en este caso se identifica con el presidente. Guzman Blanco es

416 SANCHEZ, Luis Alberto: América desde la Revolucién Emancipadora hasta nuestros
dias. Madrid, 1975, pp.207-209.

417 SANCHEZ, Luis Alberto: Opus cit. , pp.207-209.
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omnipresente: lleva su nombre un paseo de la ciudad y el teatro, su

estatua forma parte de la misma, etcétera.

El Palacio Legislativo de Caracas construido en el emplazamiento
gue anteriormente ocupaba el antiguo convento de las Madres de la
Concepcidon (vemos la vocacion laicista del mandatario) es objeto de
atencién. Junto a él, y unido por medio de una arcada aparece el Palacio
Federal, constituyendo el Capitolio de Venezuela que se califica como
“espléndido monumento”. De la plaza interior del Capitolio se dice que
alberga un “pellisimo jardin al estilo inglés, exornado con grandes
macizos de plantas y flores tropicales, y en medio del mismo descuella
una gran fuente, semejante a la de la Plaza de la Concordia de Paris. El
interior es también suntuoso: salones, galerias y demas dependencias

corresponden al espacio exterior de la fabrica y forma del conjunto”.

El Capitolio, rodeado por tres boulevards y la plaza Guzman
Blanco, se componia también, como sefialamos, del Palacio Federal418,
Alli se celebraban recepciones publicas, se reunia el Gobierno y se
ubicaban los ministerios de Interior, Instrucciéon Puablica, Guerra y Marina,
el Consejo Federal, la Alta Corte Federal y la Corte de Casacion.
Destacaba el salon oval, donde tenian lugar las recepciones. Se trataba
de un espacio lujosamente decorado, con 50 retratos al 6leo de los
principales préceres de la Independencia y de hombres distinguidos de
épocas posteriores, obra del pintor venezolano, que fuera director de la

Academia de Bellas Artes de Caracas, Martin Tovar y Tovar, por encargo

418 | g Jlustracién Espafiola y Americana (30-11-1882)
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de Guzman Blanco. El salén se cubria con damasco de seda amarilla y
los dos salones laterales, de menor tamafio y destinados al Cuerpo
Diplomatico y Consular, en azul y rojo, formandose asi la bandera de

Venezuela.

El Palacio Federal aparece en un g_rabado, junto a otras vistas de
la ciudad. Se trata, como era habitual para este tipo de construcciones, de
un inmueble neoclasico. Su. Unica planta presenta gran dinamismo
gracias a sus porticos, de plantas rectas y curvas con columnas
clasicistas. El nuevo Palacio Legislativo, igualmente de una sola planta,
sigue también la estética neoclasica con frontones, columnas, pérticos y

remate de balaustrada.

El neogdtico Pantedn Nacional, ubicado en la Plaza de la Trinidad,
y en el remodelado inmueble de la antigua iglesia homonima, se articula
en tres naves. Al fondo de la central un monumento en marmol de
Carrara, obra de Tenerani, destinado a guardar las cenizas de Simén
Bolivar, al que ya aludimos al referimos al Libertador. Se trata de un
templo que fue modificado en neogédtico por estas fechas, con tres
portadas correspondientes a las tres naves en la fachada principal,
enmarcadas por dos altas torres. Sobre la portada central se abre un
roseton y encima el caracteristico hastial flanqueado por pinaculos. Este
acudir a lo neomedieval se ha de relacionar con ese intento americano de
emular los planteamientos europeos, aunque aqui con la paradoja de
recurrir al revival de historicismo ajenos a la tradicion local, es decir se

recupera la historia europea, no la propia.
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Pero, las obras edilicias de Guzman Blanco no acabaron ahi. Una
ciudad pujante mecesitaba un lugar de esparcimiento culto y ostentoso. El
teatro que el presidente mando levantar donde antes se emplazaban las
ruinas del templo de San Pablo, calificado como “el mejor monumento de
su clase en toda la América del Sur”, mostraba en la antesala grandes
grupos alegoricos escultéricos, obra del artista caraquefio Rafael de la
Cova, a quien Guzman Blanco habia enviado a Europa con el fin de
perfeccionar sus estudios. Los jardines, en el momento de publicarse la
cronica (1882), estaban en construccion. El edificio, de planta oval,
cuenta con un gran poértico semicircular sobre columnas clasicistas. Los
muros se articulan por medio de vanos de medio punto y éculos,
alternando con pilastras estriadas. El conjunto resulta una concesion
rotunda al eclecticismo burgués en boga para este tipo de inmuebles, ya
desde la Opera de Paris, ciudad ala que Guzman Blanco nunca oculté su

admiracion.

Se muestra también al lector una imagen del paseo Guzman
Blanco “Unico en su especie de América, que ofrecia grutas de floridas
enredaderas artificiosamente escondidas, y donde los hilos de agua
cristalina y bulliciosa brotan en muiltiples cascadas de las grietas de las
rocas”. Destaca aqui la frondosidad, la predileccién por lo pintoresco, por
los rincones, mas cercano al gusto inglés que al francés; llamando la
atencién la mezcla de especies y el exotismo de las palmeras (exotismo,

I6gicamente para el lector espariol).

El nuevo edificio destinado a Universidad, Academia, Biblioteca y
Museo Nacional, a partir de la reforma en 1878 de un convento

franciscano, sirve también a la revista para ensalzar exageradamente a
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Guzman Blanco419. El salén de grados de la Universidad llama la
atencion del cronista que explica: “esta decorado con riquisimo mobiliario,
encargado expresamente a Paris”, y a su juicio “no cede en esplendor al
de ningun Palacio Real’. Ambas apreciaciones: la relacién con lo francés
y la identificacion con la Monarquia, suponemos que habran hecho
estremecerse de gozo al mandatario sudamericano. En los dos grandes
jardines interiores de la Universidad estaba previsto ubicar, con motivo de
las fiestas del Centenario del Libertador, las estatuas del doctor José
Maria Vargas y del coronel Juan Manuel Cagigal, fundador el primero de
los estudios médicos y el segundo de los matematicos en aquel instituto.
Junto al lado occidental del inmueble, estaba en construccion en aquel
momento el Gran Palacio de la Exposicién Nacional, “como ofrenda de la
Patria su libertador Bolivar, en la celebracién del Centenario que se
prepara”. El inmueble, neogético, emula ejemplos de los colleges
ingleses. Llama la atenci6n la eleccion de lo neomedieval por parte del
arquitecto Hurtado Manrique, quien por estas mismas‘ fechas, levantaba

templos religiosos clasicistas.

Junto a esto, no faltan las alusiones a los avances tecnolégicos en
Venezuela. Como en otras republicas americanas, el ferrocarril sera
objeto de atencién. La inauguracion del ferrocarril central de Venezuela
en 1888 sirve una vez mas a La llustracion Espariola y Americana para
elogiar al general Guzman Blanco420. Ya existian otras lineas férreas en

el pais, pero la nueva seria la mas importante, pues iba a cruzar las

419 | a llustracién Espafiola y Americana (30-9-1882)

420 | a llustracion Espafiola y Americana (15-5-1888)
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principales comarcas agricolas e industriales del pais, transportando a los
centros comerciales y de exportacion las producciones del interior.
Destaca, en los grabados que ilustran el acontecimiento, la solidez de la
estacion de Caracas en contraste con la provisional, casi una chabola, de
El Encantado. Esta se alzaba en plena selva, entre altas montafas y
exuberante vegetacion, lo que por si ya explica las grandes dificultades

de la obra emprendida.

Parece clara por estas fechas la pujanza de la capital venezolana.
Asi lo evidencian otros escritos del momento. Leontine Roncajolo, esposa
del ingeniero que construyé diversas lineas férreas en el pais americano,

plasmo en sus cartas su personal visién de Caracas en 1889421,

Destaca Roncajolo la existencia de medios de transporte modernos
como ferrocarriles y tranvias. Asimismo, sefiala como la ciudad cuenta
con varios monumentos, entre los que cita el Capitolio, la Universidad, los

Ministerios, iglesias y teatros.

No coincide esta mujer, sin embargo, en la apreciacion sin reservas
que nuestra revista hace de la figura de Guzman Blanco, cuyo nombre
sefiala que “se ve por toda la ciudad y esta grabado en los monumentos
publicos que él ha hecho construir. Ademas, se hizo erigir dos estatuas --
una de pie y otra ecuestre-- y pintar como San Pablo en la iglesia de

Santa Teresa. La persona que me ensefiaba todo esto se sentia

421 RONCAJOLO, Leontine: En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Americas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)
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humillada por tales abusos y me decia que sin duda muy pronto el pueblo

las destruiria, lo que en efecto ha sucedido™422,

IX.6 Colombia

La capital colombiana, Bogota es otra de las urbes que a finales
del siglo XIX entra en ese afan de modernidad que vemos en otras
grandes ciudades hispanoamericanas. Se la califica de “Atenas de
América” por las numerosas instituciones culturales con que cuenta423:
Universidad, Escuela Militar, Instituto de Agricultura, Seminario
Eclesiastico, varias escuelas publicas y 30 privadas de ambos sexos, 20
escuelas publicas primarias y otras tantas privadas, Academia de la
Lengua correspondiente a la Espafola, Academia de Pintura,
Observatorio Astronémico, Biblioteca Nacional con cerca de 60.000
volimenes, Museo, Sociedades Profesionales y de Beneficencia, ademas
de una veintena de imprentas. Junto a ello se destaca su catedral, pero
sobre todo sus infraestructuras urbanas: fuentes publicas en todos los
barrios y alumbrado de gas. Asimismo, se hace referencia a la existencia

de un intenso movimiento comercial.

La llustracion Espafiola y Americana dedica una pagina completa
en 1882 a mostrar vistas de Bogota. Asi, podemos apreciar el contraste
entre el frio neoclasicismo del Capitolio Nacional, edificio en construccion

en esta época, con otros inmuebles tradicionales de la ciudad. El

422 |_as estatuas fueron demolidas por el pueblo en 1889.

423 | g llustracion Espafiola y Americana (30-7-1882)
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Capitolio, obra del arquitecto neoclasico, natural de la colonia danesa de
la isla de Santa Cruz, que trabajé en estos afios en Colombia y- Ecuador,
Thomas Reed, fue iniciada en 1847 y que se acabaria en 1915. Es un
inmueble de dos plantas estructurado en tres tramos. Los laterales
presentan una sucesién de vanos alineados y rigurosamente ordenados,
sin ornamentacion, evidenciando con claridad los dos pisos. El central, sin
embargo, muestra un poértico de columnas joénicas de orden gigante
recorriendo toda la fachada, con remate en frontén triangular. Este remate
se suprimiria en la ejecucion final, ya que los trabajos se paralizaron en
1851, reanudandose 20 afios después con un disefio modificado424. Una
amplia plaza ayuda a las necesidades escenograficas del conjunto. Se ha
de recordar aqui que la eleccién del Neoclasicismo para las
construcciones de capitolios y edificios de gobierno sera algo habitual en
las nuevas republicas americanaé, quizas siguiendo el ejemplo, tan tenido
en cuenta en estos paises, de la Francia revolucionaria. Asi, el modelo de
Capitolio estadounidense, erigido a mediados del siglo XIX, lo veremos

repetido en otros lugares como La Habana o San Juan de Puerto Rico.

Se muestra, por otra parte, la plaza y estatua de Santander.
Dedicadas a Francisco de Paula Santander, militar y politico colombiano,
que fue presidente de la Republica entre 1832 y 1836, y uno de los
préceres de la independencia colombiana. Santander aparece, como es
habitual en estos casos, heroizado y vestido de militar. La plaza muestra

en las edificaciones que la circundan el caracter alin colonial y tradicional

424 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.
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de Bogota, con sus viviendas de dos pisos y tejados a dos aguas, sin
concesiones a modelos estéticos propios del urbanismo
hispanoamericano de estos afios. Vemos asi, como en este caso, la
modernidad sélo afecta a lo publico, sin que los edificios privados
compartan la renovacion, a diferencia de urbes del tipo de Buenos Aires o

Santiago de Chile.

El gusto por los monumentos a proceres vestidos de militar se
repite en el de Bolivar en la Plaza Mayor. Como en el caso de Santander,
la estatua aparece sobre un plinto y el conjunto se rodea por una verja
baja. El Libertador es aqui, una vez mas, un hombre de perfil clasico y
actitud heroica, tal como sefaldbamos que ocurriria en aquellos retratos
idealizados de sus ultimos afios. Al fondo, otra vez, se aprecia una
construccion tradicional-popular. Ademas, en otra parte de la ilustracion
vuelve a aparecer un monumento, en este caso el de Los Martires,
también con una construccion de similares caracteristicas al fondo. En
esta ocasion se trata de un obelisco, al gusto neoclasico, tan recurrente
en las ciudades hispanoamericanas. Al respecto, Ramén Gutiérrez
destaca que la proliferacion de esta tipologia de monumento en América,
que en ocasiones como en Buenos Aires, se convierte en simbolo de la
ciudad, se explica por su propio cartacter inexpresivo: “no significa nada,

no identifica a nadie425.

La pagina, dibujada por el colaborador habitual de la revista,

Riudavets, a partir de fotografias, no destaca por su composicién,

425 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Céatedra: Madrid, 1984.
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excesivamente vulgar. Tan sélo se permite el artista cierta libertad en el
cuarto inferior derecho, donde la Unica separacién-unién entre dos vifietas
viene marcada por una rama serpeante y tres golondrinas, que recuerdan

el gusto modernista, aun en tan temprana fecha (1882).

Otra vifieta ofrece una vista del patio principal del palacio de las
Secretarias de Estado, con su fuente central y sus dos pisos de arcadas

sobre columnas, pareadas en el. superior.

IX.7 Panama

La ciudad de Panama, fundada por los esparioles en 1518 y unida
a Colombia a partir de 1823 y hasta 1903, es también objeto de
atencion426, Sy puerto se considera en 1875 como uno de los mas
importantes de América. Eusebio Martinez de Velasco hace un recorrido
por la ciudad, deteniéndose en el pasado: las ruinas del antiguo castillo y
la catedral, estructurada en un cuerpo central de una nave y dos esbeltas
torres laterales. Junto a ello, se muestra también el islote Taboaga
“'excrecencia granitica formada por algtn volcan submarino en la misma
bahia de Panama y en cuya falda hay construidos algunos modestos
edificios que sirven para almacenes o de vivienda para los trabajadores
del muelle”. Es decir, frente a la magnificencia catedralicia, el periodista
contrapone la miseria de esas viviendas de trabajadores, en un
planteamiento periodistico que pretende cierta objetividad, nada habitual

en la revista.

426 | a llustracion Espafiola y Americana (30-7-1875)
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El cronista describe también el progreso de la urbe con su Gran
Hotel en la Plaza Principal o el “atrevido” puente de hierro sobre el
Chagres del ferrocarril interoceanico de Panama a Colon, primera obra
realizada para materializar el viejo suefio de unir los océanos Atlantico y
Pacifico a través del istmo, a fin de evitar el siempre peligroso y largo

viaje por el estrecho de Magallanes.

La idea de crear una via de unién entre ambos mares en América
central surge ya en el siglo XVI427. Asi, tras la fallida iniciativa de
Saavedra que propone un canal en 1520, Pedro Galvao ofrecera, hacia
1550, cuatro proyectos que diferian en su ubicacién. Junto al de Uraba-
San Miguel, el de Nicaragua y el de Tehuantepec, figuraba el de hacer
discurrir el canal por Panama. Si bien Carlos V se mostré interesado por
la obra, no ocurrié lo mismo con Felipe I, por lo que la construccion del
paso maritimo no se llegd a concretar. Si, en cambio, surgi6 la Via Real,
un camino terrestre que se utilizé6 para uso comercial durante los siglos

XVI 'y XVIL.

Se retomara el proyecto del canal ya desde fines del siglo XVIII, y
sobre todo en el XIX. Las Cortes de Cadiz dictaran, en 1814, una serie de
leyes, con el fin de facilitar su construccion. Sin embargo, Espafia no se
encontraba en ese momento en condiciones de asumir la obra. El propio
Bolivar se interesé por la idea, y en 1825 otorgara al francés barén de
Thierry la concesion del canal, pero una vez mas se evidenci6 la falta de

capital.

427 \JVALCARCE SAMPRON, Adelaida: El Canal de Panamé. Cuadernos Historia 16.
Madrid 1985
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Hubo diversos intentos fallidos a lo largo del siglo XIX,
protagonizados por otros paises europeos, pero fue una .sociedad
francesa la que inici6, en 1843, los primeros estudios serios para
determinar la viabilidad de abrir un canal, o construir un ferrocarril. Se
adoptd la ultima opcién, a la vista de las dificultades que ofrecia la
primera. Sin embargo, una vez mas, surgen problemas financieros que
llevaran al gobierno colombiano a retirar la concesion a la sociedad gala,
haciendose cargo de los trabajos para construir el tren un grupo

neoyorquino en 1850.

Los intereses norteamericanos por el istmo, aun vigentes hoy en
dia, se evidenciaron con claridad en el tratado firmado entre Estados
Unidos y Nueva Granada en 1846, que contemplaba que el pais del norte
se encargaria de la proteccion militar del istmo, tendria privilegio en la
navegacion por el area y el eventual derecho de construir un canal. Para
evitar un conflicto con Gran Bretafa, Estados Unidos suscribira un tratado
en 1850, que contenia que ninguno de los paises firmantes tendria un
dominio exclusivo sobre el hipotético canal, ni podria construir en él
fortificaciones. Ademas, ambas naciones velarian por la seguridad y

neutralidad del paso.

El encargado de construir el nuevo ferrocarril fue el ingeniero
Aspinwall. Las obras se iniciaron en 1855 y concluyeron en 1855. La via,
de 76 kildbmetros de longitud, unia Panama con el océano Pacifico
siguiendo el antiguo camino que corria paralelo al rio Chagres. Las obras
fueron duras y dificiles, con un elevado coste en vidas humanas,
llegandose a contabilizar unos 9.000 obreros muertos segln destaca

Adelaida Valcarcel Samprén. Pero, los resultados econdémicos fueron
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Optimos: en 1869 mas de 600.000 personas habian utilizado la nueva via,
y se habian transportado en el tren mercancias por valor de 750 millones
de dolares. La compaiiia propietaria tuvo en 1905 ganacias estimadas en

35 millones de délares.

La inauguracion del ferrocarril no supuso, en modo alguno, el fin de
la intencién colombiana de contar con un canal, ni el de las aspiraciones
de las grandes potencias por canstruirlo y controlarlo. En 1871 se celebra
en Amberes un Congreso de Ciencias Geograficas, cuyo objetivo era
encontrar nuevas vias para la marina, el comercio y la industria, y se
pens6 en Panama como el area de operaciones idoneo, segun resalta
Valcarce Samprén, quien incide en la influencia que en esta decisién
pudo tener la reciente inauguracion del canal de Suez. La Sociedad
Geogréfica volvera a reunirse en Paris en 1875, encuentro al que asistio
Fernando de Lesseps, artifice del canal de Suez, y que concluyé con la
decision de iniciar estudios sobre el terreno. Sobre la ejecucién de las
obras habia discrepancias, mientras Lesseps se mostro partidario de un
canal a nivel, el responsable de los estudios en América, Luciano

Napoledn Bonaparte-Wyse se inclinaba por hacerlo con esclusas.

En 1878, Bonaparte-Wyse logra de Colombia la concesién del
canal con el privilegio en exclusiva de explotacion durante 99 afios desde
el momento de su conclusién. Se contemplaba, asimismo, negociar con
los estadounidenses el uso del ferrocarril para el traslado de materiales y

trabajadores.

Para la ejecucién de los trabajos se presentaron mas de 50

proyectos, algunos poco pragmaticos pero muy imaginativos, como el de

- 349



crear un dique seco sobre el que se extenderian unos railes, encima de
los cuales se instalaria una plataforma para los barcos. Tras multiples
debates quedaron dos ideas: un canal con esclusas en Nicaragua o uno a
nivel en Panama, apoyada esta Ultima por Lesseps, y que al final resulté
la mas aceptada; pese a que el coste se cifraba en 1.200 millones de

délares, frente a los 570 del canal con esclusas.

Lesseps es nombrado .constructor del canal, y en 1881 se
constituye la Compafiia Universal del Canal Interoceanico de Panama. La
direccion corria a cargo de los franceses, estando integrada la plantilla
por negros descendientes de esclavos jamaicanos, y aventureros

blancos.

Sera precisamente la construccién del canal el mayor atractivo de
Panama para nuestra revista, lo que resulta légico dada la envergadura
de la obra y la novedad tecnolégica que requeria. El acontecimiento
estara presente, dadas sus dimensiones, importancia y el reto que
suponia, en todos los dmbitos. Asi, se evidencia en el fragmento del épico
e inefable poema La Aurora Amor, publicado en La llustracién Espariola y
Americana en 1889. Estaba escrito por el secretario general perpetuo de
la Academia Correspondiente de la Real Espafiola en Pert, Luis
B.Cisneros. Con toda grandilocuencia se hacen votos por una nueva era
de progreso que se inaugura, y porque ésta traiga la paz mundial, gracias
al nuevo canal. Los planteamientos de elogio de una era maquinista,
evocan postulados mecanicistas de los que en arte es ejemplo

inexcusable Leger:
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"Quiza, resucitando a la
esperanza

de pacificas, nobles ambiciones,

se unan entonces en sublime
alianza

las cristianas naciones,
y juntando tesoros y pujanza,
brazos y corazones

sobre la abrupta faz del istmo
exiguo, “

cual fueron sobre Troya las
legiones

del Universo antiguo,

podran, no ansiosas de
venganza y guerra,

sino en paz de progreso,
de ventura y de paz para la tierra,

lograr al fin |Ia
portentosa

empresa

esculpiendo en el globo
la marca vigorosa

del moderno poder de Ia
mecanica

a par que de la humana
inteligencia,

y legar la
grandiosa

epopeya mas

que ofreceran los siglos

al Homero futuro de la ciencia.”

El pobre Cisneros estaba bien lejos de imaginar la importancia

bélica que desde su inauguracién habria de tener el canal, y que se puso

de manifiesto con nitidez a raiz de la Primera Guerra Mundial.428

Durante 1883 y 1884, se dedican reportajes a este tema429,

mostrando la sofisticada maquinaria que se estaba empleando, como la

draga Hércules, cuyas descomunales dimensiones se destacan en una

ilustracion de la revista. Contrasta el tamario de la maquina flotante con el

de los trabajadores que esperan a la orilla, apenas distinguibles en su

pequefiez frente al artilugio que incesantemente despide lodos y humos

428 VALCARCE SAMPRON, Adelaida: Opus cit.

429 | g Jlustracién Espariola y Americana (8-4-1883, 15-8-1884)

v
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Se destaca que “esa maquinaria es la mas poderosa que hoy se conoce *

y también la gran dificultad de los trabajos.

Las obras se dividian en tres secciones: la primera y mayor
correspondia a la compariia constructora del Canal, la segunda (desde
Coldon a Gatum) a la Comparia Americana de Dragados y la tercera
(entre La Boca y Rio Grande) a la compariia Franco-americana de Obras
Plblicas. Se confiaba en que el canal estuviese terminado en 1888, lo
que no ocurrid por distintas causas que llevaron a la quiebra de la
companfia concesionaria en 1889. En realidad el canal de Panama
empez6 a funcionar en 1914, tras no pocas dificultades, y no fue
inaugurado hasta 1920. Las obras y el control del canal no estuvieron ya

en manos francesas, sino estadounidenses.

Los problemas surgidos en este primer intento de construccion del
canal fueron la falta de entendimiento entre los empresarios y la direccién
de la obra, la configuracién del terreno que obligé a cambiar el primitivo
proyecto optando por las esclusas, las enfermedades y epidemias que
afectaban sobre todo al personal blanco, y la falta de capital unido a los
escandalos de corrupcion vinculados a la compra de materiales que
llevaron a Lesseps y a su socio Eiffel a cumplir condena en Francia en
1888. Pese a que se logré una prérroga hasta 1904, no habia dinero para

continuar.

El canal pasara a manos estadounidenses en 1898, cuando este
pais envie una comisién para estudiar una via en el rio Nicaragua. En
1902 Estados Unidos se decide por Panama, cambio en el que tuvo que

ver el ingeniero Buneau-Varilla, tnico miembro del equipo de Lesseps
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que participara en esta nueva etapa, y que también tendria incidencia en
la independencia panamefia de Colombia en 1903. Las obras se inician
en 1904, pero hasta 1907 no se comenzé la construccion. El 3 de agosto
de 1914, el primer barco, la nave Cristébal de bandera panamefia
cruzaba los 81 kildmetros del canal. Ya desde 1903, por un tratado
firmado con Panama, Estados Unidos inicia su control econémico y

politico en el pais centroamericano.

IX.8 Guatemala

En Guatemala destaca la referencia a las obras publicas
emprendidas durante el mandato presidencial del general José Maria
Reina Barrios, cuyo retrato aparece en la revista en repetidas ocasiones,
hasta su asesinato en la capital de la republica el 8 de febrero de 1898.
Se le muestra altivo, joven, con cuidado bigote y peinado a la moda,
ataviado de militar y con la banda presidencial; investido asi con los

poderes tanto politicos como del gjército.

Hicimos ya referencia al Instituto Agricola de Indigenas para ilustrar
el desprecio por la raza autéctona. Sin embargo, por otra parte, este
instituto es un ejemplo de modernidad en su concepcién430. El instituto,
que funcionaba en una finca en 1897, cuando se escribe la crénica, seria
trasladado a un inmueble de 14.000 metros cuadrados que se encontraba

en construccion.

430 [ a Jlustracion Espafiola y Americana (22-3-1897)
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Ante la fachada se abria una plazoleta con una estatua de Fray
Bartolomé de las Casas, en actitud de bendecir a un indio arrodillado, en
el colmo del paternalismo, obsequio de la colonia espafiola en
Guatemala. Este grupo monumental aparece retratado en la revista sobre
un grupo de alumnos del centro, muchos de los cuales portan
instrumentos musicales, mostrando asi la fotografia de la que se extrajo
el grabado, el logro de los postulados humanistas del fraile espaniol.
Reencontramos, asi, una vez mas el mito del buen salvaje, del buen indio

domesticado.

El edificio, de dos pisos, constaba de 8 dormitorios y 8 salones
para clases, ademas de un comedor apto para 200 personas. Se describe
como “armonioso conjunto. Su estilo pertenece al Renacimiento francés,
estilo muy propio para academias e institutos”. Como no podia faltar,
aparece la alusién al promotor: sobre la portada se muestra el relieve del
general Reina Barrios, y en el mismo marmol la leyenda Instituto Agricola
de Indigenas. En otro grabado se muestra el inmueble. La portada se
resalta gracias a un tercer piso que falta en las crujias laterales,
rompiendo la horizontalidad del conjunto y dinamizando éste. El tercer
piso de este cuerpo central se remata en el caracteristico tejado pluvial
francés. Destaca, ademads, el parque y explanada ante la portada, que

confiere al edificio posibilidades escenogréficas.

La ensefianza que se impartia se dividia en literaria y profesional.
En el primer apartado se disponia de 8 profesores, correspondiéndole a
cada uno 20 o 30 alumnos, que aprendian a leeer, escribir, aritmética,
geometria, geografia, patria, moral, urbanidad, elementos de dibujo y

“‘leccidn de objetos”. El apartado de ensefianza profesional se dedicaba a
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la ensefianza empirica de la agricultura, por ser “el indigena

tradicionalista y rutinario por naturaleza”.

El 19 de julio de 1884 se inauguraba con gran pompa el ferrocarril
de Guatemala a Amatitlan en la costa del Pacifico431. La revista
espafiola aprovecha la ocasién para elogiar la labor modernizadora del
general Justo Rufino Barrios, tio del que mas tarde llegaria a ser famoso
presidente José Maria Reina Barrios, y el “amor al moderno progreso” de
la repUblica centroamericana. Se dice que bajo el gobierno de Barrios,
Guatemala experimentd un progreso extraordinario. “Con él ha concurrido
a los grandes certamenes universales, ha terminado su red telegréafica y
ha construido ese camino de hierro”. Es decir, una vez mas, como con
Porfirio Diaz o Guzman Blanco vemos esa vinculacion del desarrollo de

un pais a la figura de su mandatario.

La revista espafiola muestra a pagina completa lo que fue la
inauguracion del ferrocarril de Guatemala a Amatitlan en 1884. La escena
no puede ser mas ilustrativa. La multitud atiborra los alrededores, y la via
ferrea se ve engalanada con ostentosas muestras de arquitecturas
efimeras, en las que no faltan sus cortinajes, escudos y banderas.
Sombreros y sombrillas de los mas pudientes se codean con los mantos
de las mujeres de clases populares, evidenciandose como nadie quiso
perderse semejante acontecimiento. Es una muestra mas del gusto por
los espectaculos civicos inaugurado en tiempos de la Revolucién

Francesa y que en Esparia se apreciara con fuerza durante el Sexenio

431 L a llustracion Espafiola y Americana (22-9-1884)
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Revolucionario, siendo heredado y convertido en algo propio por la
Restauracion. Hay que considerar que, si bien el primer ferrocarril
hispanoamericano se inaugura en Cuba en 1837, seguido por los de
Chile, Paraguay y Argentina, el trazado de nuevas vias sera una
constante a lo largo del siglo, sin perder por ello su caracter de

acontecimiento civico y de progreso.

Sobre la escena, ejecutada a partir de fotografia, un clipeo
ornamentado circunda el busto del promotor y presidente de la Republica,
Justo Rufino Barrios, de frente, canosa la barba y actitud sabia y

benevolente.

IX.9. Cuba

Sabemos que Cuba, y principalmente La Habana, atrajo la
atencion de grabadores holandeses, franceses e ingleses que, durante
las contiendas bélicas de las metropolis coloniales europeas, ilustrarian
los hechos de armas de escuadras navales o combates de piratas en
escenarios de fabula tropical. La mayoria de estos grabados, en su mayor
parte del siglo XVII, fueron realizados sin conocimiento directo del paisaje
insular. En el siglo XIX son numerosos los grabadores extranjeros que,
transetntes o residentes, reflejan los paisajes de la Isla, fijandose sobre
todo en lo pintoresco o decorativo, pero captando la realidad de un modo
mas fresco, alejado de los canones rigidos que impone la Academia de

San Alejandro.432

432RIGOL, Jorge: Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. La Habana, 1982
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De La Habana, en los ejemplares consultados, aparecen
representaciones uUnicamente como fondo de determinados actos, como
en el de levantamiento del estandarte real y colocacion de la estatua de
fa Reina Madre en el Parque de Isabel 11433 el 23 de enero de 1875 tras
haber sido removida de su pedestal en 1869. El pedestal aparece
rodeado de una gigantesca corona real formada con globos de cristal y
mecheros de gas, en una utilizacion de las nuevas técnicas con fines
ornamentales y de prestigio. En el grabado se aprecia también “el

suntuoso edificio que ocupa el Casino Espariol”.

Ilgualmente, un detalle de La Habana aparece en el grabado que
representa la manifestaciéon patridtica ante el palacio del Gobernador
General434. Y en otra ocasion, también en relacién con cuestiones
bélicas, se muestra la entrada al puerto de La Habana435, con motivo del
“hecho brillante realizado por los cruceros espafioles Conde del Venadito

y Nueva Espana contra los bloqueadores norteamericanos”.

Asimismo, hallaremos una vista parcial de Matanzas ilustrando un
comentario bélico acerca de la resistencia de los espafioles en esta

localidad, ante el desembarco norteamericano.

Aparecen también vistas de Holguin por circunstancias de la
guerra. En esta ocasién, apreciamos ese gusto cubano por los edificios

clasicistas de una o dos plantas, con soportales y remates aterrazados.

433 | a llustracién Espafiola y Americana (8-3-1875)
434 | a llustracién Espafiola y Americana (30-4-1898)

435 | a llustracién Espafiola y Americana (22-5-1898)
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O esos espacios construidos para el ocio, como el parque con su fuente y
bancos, centro neuralgico de la vida ciudadana en la Hispanoamérica
decimonénica, convertido ahora en campamento de las guerrillas del

regimiento de La Habana.

Las referencias a Santiago de Cuba son diversas. Asi, una
representacion con comentarios sobre “su majestuosidad y la de sus
colinas pintorescas “436. El grabado, a pagina completa y segtn dibujo
de Alvarez Pérez, combina seis vistas de una forma muy libre. No
configura cada vifieta un compartimento aislado sino que, como ocurrira
afios después con los comics mas evolucionados, los limites se
desdibujan y sirven de enlace a través de elementos de la propia
representacién o de otros vegetales naturalistas que a modo de orlas
separan y mezclan las imagenes. En la zona central, y con una cierta
preponderancia se alza la catedral barroca, sobria como lo es este estilo
en la isla, y monumental. Bajo ella el ingenio Isabel en Guantanamo, con
las chimeneas humeantes en plena actividad; a la derecha de éste, y
separado por una palmera bastante caprichosa, la Plaza de Armas
apacible y frondosa. En la parte superior se muestra el amanecer en el rio
Guano (Guantanamo), entre palmeras y romanticismo. A su derecha, la
Casa de Beneficencia; y bajo esta, no podia faltar el simbolo del poder
militar: la Fortaleza del Morro, inexpugnable, con las olas golpeando el

acantilado.

436 g Jlustracién Espafiola y American (22-12-1883)
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También, en 1898, se publican ilustraciones de la entrada de la
bahia, del Castillo del Morro y de la poblacién, del muelle grande y de los
trabajos de fortificacion en la costa437, es decir con claras connotaciones

bélicas.

Algo mas tarde438 se relata como este lugar es el principal
escenario de la guerra, para pasar el cronista, Carlos Luis de Cuenca, a
una descripcion nada bélica, detalladisima e ilustrada de la ciudad. En
este sentido, hay que citar ciertos comentarios relacionados con Ila
guerra, por ejemplo acerca de los campamentos “rebeldes” 439, en los
que surge el curioso comentario sobre lo pintoresco, lo exético o lo raro,
con alusiones a temas de arquitectura local o a los materiales empleados:
“Las viviendas, asi como las tiendas del Hospital de Sangre, son bohios

hechos de la palma de guano, abundantisima en Cuba “440.

En esta descripcién de Santiago de Cuba, se habla del trazado de
sus calles que revelan antiguo origen, de sus nueve plazas. Se describe
el caserio de un solo piso con habitaciones corridas, que suelen tener la
entrada por la misma sala principal; todas ellas ventiladas por anchas y
elevadas ventanas. Los grabados reproducen fragmentos de las calles
alta del Hospital y bajas de las Enrramadas y de la Marina. Se cuenta

después la apariencia de sus plazas, destacando la importancia de la de

437 | a llustracién Espafiola y Americana (8-6-1898)
438 | a llustracién Espafiola y Americana (22-7-1898)
439 | g llustracién Espafiola y Americana (8-2-1897)

4401 g [lustracién Espafiola y Americana (8-2-1897)
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Armas, casi cuadrada, de 700 pies de longitud, cruzada por dos calles, la
alta de San Pedro y la alta de Santo Tomas, de 15 varas de anchura y
embaldosadas. En los cuatro cuadrados interiores, resultado de la
interseccién de las calles hay parterres cubiertos de arboles y plantas y la
imprescindible fuente en el centro. Al norte de la Plaza se sitian la nueva
Casa de Gobierno, comenzada en 1855 tras el hundimiento de la antigua
en 1852, y el Ayuntamiento, , al sur la Catedral. Esta hubo de ser
reedificada varias veces a causa de los terremotos, la Ultima en 1819. De
ella se dice que “si bien su exterior es artistico”, esto no se corresponde
con el interior, que Unicamente destaca por albergar algunos “buenos
cuadros” vy el recuerdo histérico de haber sido enterrado en ella D. de
Velazquez (quien llegé a Cuba en noviembre de 1511, y alli fundara y
ordenara fundar las siete primeras villas de la isla) “cuya losa sepulcral de
marmol tuvieron la desdichada idea de utilizar para labrar la lapida de la

Constitucion en 1812”".

Se refiere después a las Alamedas de Concha y de Cristina como
los principales paseos, lugares de ocio y exhibiciéon. Concesién asi a los
nuevos planteamientos urbanisticos generados para satisfacer las
demandas de ocio ciudadanas. Mas concurrido era el segundo, que habia
sido reformado por el aleman Michelson y el conocido comerciante Juan
Suner. A ellos debia también Santiago de Cuba el Club Nautico, que se
consideraba como uno de los mejores establecimientos de su clase. Este
tipo de clubs, que incipientemente surgen ahora, adquirirdn gran auge a
principios del siglo XX por influencia de Estados Unidos. Influencia que si
bien en estos momentos se acusa, serd& mucho mas evidente en los

modos de vida de los estratos sociales elevados tras el 98.
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Pasa luego la revista a hablar del Mercado de la Concha,
construido en 1858, del que dice que es “verdaderamente magnifico”, con
capacidad para 600 puestos de venta. Vemos una prueba mas de ese
intento de europeizacion, de modernidad en la construcciéon de mercados
amplios y saneados. También se menciona el acueducto que, construido
en 1840, abastece de agua a la ciudad. Suponemos que no toma el agua
del manto freatico, ya que el a_cueducto de Fernando VIl en La Habana,
de 1835, tampoco lo hacia, habiendo que esperar a la obra de Albear,

con estas caracteristicas y que supuso una auténtica novedad. 441

Francisco de Albear y Fernandez de Lara nacié en La Habana el
11 de enero de 1816, y fue militar desde los 10 afios. Se gradudé como
ingeniero con el mejor expediente de su curso en la Academia de
Guadalajara y llegé a ser general del ejército espafiol. Murié en La

Habana en 1887.

Albear proyectd y dirigi6 en Cuba la construccién de mudltiples
obras: caminos, alcantarillado, faros, muelles, almacenes, lineas férreas.
A él se debieron los primeros proyectos para un ferrocarril y una carretera

centrales.

Su obra mayor fue la del acueducto para abastecer de agua a La
Habana. Se ha de considerar que hasta fines del siglo XIX el

abastecimiento se hacia, preferentemente, a partir del rio Almendares. Ya

441 Momentos y Figuras de la Ciencia en Cuba, de PRUNA, Pedro M., La Habana, 1988:
Academia de Ciencias de Cuba.
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en 1592 se termina la construccién de un canal descubierto: la Zanja
Real. En 1835 se inaugurara el acueducto de Fernando VII, tomando
tambien las aguas del rio Alimendares. Ambas obras, sobre todo la Zanja,
eran vias para la propagacién de todo tipo de gérmenes, y estan
relacionadas con las epidemias de colera de La Habana del siglo XIX.
Sera Albear el constructor del primer acueducto que tomara sus aguas
del manto freatico, por medio de pozos, garantizando un minimo de
higiene: fue el acueducto de Isabel I, que desde 1887 pas6 a llamarse
Acueducto de Albear. A esta obra dedicard 37 afios de su vida,

obteniendo premio en la Exposicién Universal de Paris de 1889.

Retornando al recorrido que la revista realiza por Santiago de
Cuba, se citan, entre los mejores edificios de la ciudad, el templo mas
antiguo, el de San Francisco, el de Nuestra Sefiora de los Dolores (1723),
el Hospital de Caridad, el Instituto Hijas de Maria, el Hospital Militar, el

teatro y el cuartel Reina Mercedes.

Asi observamos como, si bien el prestar atencion a Santiago de
Cuba obedece a que es en ese momento el principal escenario de la
guerra, la descripciéon que se ofrece a los lectores para que puedan seguir
los acontecimientos se aleja de un mero comentario estratégico o militar.
En realidad, se trata de una pura descripcién, casi de propaganda
turistica, de la ciudad, fijandose en sus edificios y cuestiones urbanisticas

o de progreso mas notables.

En lo que concierne a la arquitectura cubana, encontramos una
reproduccion de fotos al carbon, realizadas por el capitan de artilleria

Federico Villacampa, representando el Circulo Militar de La Habana,
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inaugurado el dos de mayo de 1883 442 Se alaba la monumentalidad de
su ancho peristilo, la sencillez y elegancia de la sala de esgrima y de
gimnasia, provista de todos los aparatos necesarios. Hay que recordar
aqui como la esgrima era el deporte predilecto de la alta burguesia
cubana en estas fechas, pero que sera sustituido a principios del siglo

XX, debido a la influencia del modelo norteamericano por el golf o el
tenis443.

Se comenta que, también son notables el Salén de los Espejos y el
Salon del Piano, para conciertos, “decorado con muebles de buen gusto,
retratos de militares esparioles célebres, un busto en yeso de Cervantes y
panoplias y trofeos artisticos combinados”. Uno de los grabados
representa la fachada principal del edificio con un pértico adintelado al
modo de tantas construcciones de La Habana que rematan en terraza y
que aun se conservan en la zona del Cerro, y que hay que entroncar con
esa moda neoclasica que la Academia promueve, y que pretende superar
lo colonial-barroco. En el caso que nos ocupa, la cubierta se dignifica con
dos cuerpos sobre ella a modo de torres laterales, con remate

abalaustrado.

El hundimiento del teatro Payret en La Habana sirve a los lectores
para conocer el aspecto exterior de ese edificio situado frente al Parque

Central 444, Ya habia sufrido dafios a causa del huracan de 1876. En la

442 | a llustracién Espafiola y Americana (30-7-1883)

443ALVAREZ-TABIO ALBO, Emma: Vida, mansién y muerte de la burguesia cubana. La
Habana, 1989: Editorial Letras Cubanas, pp.59 y ss.

444 | a llustracién Espafiola y Americana (22-4-1883)
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mafiana del 10 de marzo de 1883, lluvias torrenciales en La Habana
llevaron al hundimiento de los pisos superiores sobre los bajos,
provocando varios heridos y muertos; pues, lo habitaban varias familias, y
ademas en la planta baja habia un café. La imagen que se ofrece del
edificio en ruinas permite apreciar su factura clasicista y monumental, de
amplios vanos de disposicion repetitiva y remate en medio punto
superpuestos en dos pisos, mas robusto er inferior, y el caracteristico

fronton.

Aparece, asimismo, una imagen del Salén del Casino Espafiol de
Gibara (Santiago de Cuba), uno de los mejores edificios de alli, entre una
serie de grabados acerca de la guerra.""‘5 Este interior, si bien ofrece un
aspecto de lujo y comodidad europeos, a través de los grandes espejos
con remates tallados o las grandes lamparas, las esculturas o incluso la
arcada que separa y comunica dos zonas del salon, no escapa sin
embargo a ciertos elementos locales como la silleria de mimbre ricamente
trabajada o las puerta-ventanas, que si bien de origen europeo,

encontraran en la isla amplia difusion ya desde bastante tiempo atras.

Casinos, teatros, imagenes de un mundo burgués que se ofrece al
lector junto a diques o servicios modernos contra incendios. El progreso
de la técnica y la confortabilidad del lujo para el recreo y el ocio: la eterna
contradiccion del eclecticismo burgués. El que La llustracién Espariola y
Americana incida sobre estos espacios acordes con las modas y

refinamientos europeos es comprensible si se considera que Espafa

445 | 4 Jlustracién Espafiola y Americana (30-1-1897)
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realizara diversos esfuerzos para modernizar Cuba, a fin de mostrar la
capacidad de crecimiento que la permanencia de los antiguos lazos
coloniales aseguraba. Es, asi, este afan propagandistico el que hara
exhibir con orgullo las imagenes del confort europeo: el Paseo Tacén, el

Malecén, los cafés, teatros o los centros de reunion social. 446

Es destacable también en el panorama cultural cubano Ila
fundacioén, ya en 1818, de la Academia de San Alejandro por el francés
Juan Bautista Vermay, inaugurada en el convento de San Agustin de La
Habana. Se ftrataba de una escuela gratuita de dibujo y pintura,
patrocinada por la Sociedad Econémica de Amigos del Pais y el Real
Consulado, que en un pricipio se enfoca hacia la ensefianza util del dibujo
para, a mediados de siglo volcarse hacia las nobles artes. Mas tarde la
Escuela de Bellas Artes pasara a denominarse Escuela Profesional de

Pintura, Escultura y Grabado. 447

La llustracion Espariola y Americana publica la reproduccion de las
nuevas Camaras Insulares (antiguo Casino Espafiol) en La Habana448, y
la de la Casa Consistorial de la villa de Colén (Matanzas) que ofrece un
aspecto clasicista de vanos repetitivos en los dos pisos superpuestos;

pero con un cierto sabor local en el pértico que configura la arqueria de la

446 GUTIERREZ, Ramén: “La ciudad iberoamericana en el siglo XIX”, en TERAN,
Fernando de: La Ciudad Hispanoamericana. El suefio de un orden. Madrid, 1989:
CEHOPU, pp.254.

447TMERINO ACOSTA, Luz: “Academia de San Alejandro (1818-1900)", en Revista
Universidad de La Habana n° 227. La Habana, 1986, pp.75-88.

448 | g llustracién Espafiola y Americana (22-6-1898)
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fachada o el catracteristico gusto por la policromia contrastando un color

fuerte con otro claro para columnas, arcos, enmarques de vanos etc..449

En otra ocasién se muestra una sala de Medicina en el Hospital
Militar de Alfonso X!II 490. El hospital, ubicado en las faldas del Castillo
del Principe, se habia abierto a causa de la saturacion del de San
Ambrosio, como consecuencia de la guerra. Estaba compuesto por
barracones de madera y pabellones aislados, sostenidos por pies
derechos cimentados sobre piedras, que permiten la ventilacion interior y
preservan las salas de la humedad. Estas aparecian circundadas por
abiertas galerias con balaustradas para guarecer a los enfermos del sol y
la lluvia. Los pabellones se comunican entre si por medio de galerias
cubiertas. Tenia capacidad para 2.500 hombres. Observamos, asi, en
esta descripcion como se valoraban cuestiones higiénicas y de
ventilacién, pero sin dejar constancia de que los métodos empleados son
totalmente tradicionales. De hecho, se toma como punto de partida el
palafito o el bohio, tan desdefado por su insalubridad; si bien el sistema
de pabellones y galerias cubiertas nos hacen entroncar con la
modernidad. Llama la atencién aqui la ausencia de dramatismo en la
imagen que ilustra el reportaje, cuando se sabe que el nimero de

enfermos y fallecidos era altisimo45!.

449 | a llustracion Espafiola y Americana (22-1-1898)
450 | g llustracién Espafiola y Americana (30-5-1897)

451 MORENO FRAGINALS, Manuel R. y MORENO MASO, José J.: Opus cit., pp.139 y
ss.
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En todo caso, y pese a los resefiados ejemplos de espacios para el
ocio burgués o de obras de ingenieria novedosas, hemos de .considerar
que hasta el siglo XX, tras la Independencia, Cuba no se sumara a la
tendencia que lleva en estas fechas a otros paises hispanoamericanos a
plantearse una transformacion radical de sus ciudades. Esto, dada su
condicién de colonia, resulta légico; pues las republicas independientes lo
que pretenderan sera reafirmar su propia identidad, aun cuando para
lograrlo se dé la paradoja de recurrir, y a veces copiar literaimente,
modelos de urbes europeas. Aqui, en cambio, si hay modernizacion, sera

porque interesa a la metropolis.

De todas formas, el panorama cultural cubano de estas fechas
finiseculares hay que encuadrarlo en el marco de una sociedad en la que
la burguesia asume el papel de clase progresista dentro del orden
econémico492, como de hecho ya habia ocurrido en otros paises
hispanoamericanos en el momento de gestacién de la independencia.
También aqui, como hemos visto, las clases adineradas precisan de
espacios de deleite y lucimiento, de lugares diferenciadores de su rango y
raza frente a la mayoria afrocubana. De este modo surgen clubs, centros
sociales, teatros, paseos; porque también aqui la influencia francesa en
las costumbres de los grupos sociales elevados se advertira ya desde

mediados del siglo X|X453

4527 VAREZ-TABIO ALBO, Emma: Vida, mansién y muerte de la burguesia cubana. La
Habana, 1989: Editorial Letras Cubanas, pp.38 y ss.

453 MORENO FRAGINALS, Manuel E. y MORENO MASO, José J.: Opus cit (1993), p.
57.

367



Y, a un tiempo, la burguesia cubana, como la europea, se
enorgullece de sus logros técnicos, de sus mercados saneados, de sus
nuevos viaductos o de su papel en las Exposiciones Internacionales. De
hecho, el primer trazado ferroviario en tierras hispanoamericanas se
realizard en la isla en 1838, en 1853 ya contaba con telégrafo, con
teléfono en 1881, y en 1889 dispondria de alumbrado eléctrico. Si bien las
dos primeras innovaciones tecnoldgicas parecen relacionadas con las
necesidades de la industria azucarera y con las militares, las segundas
entroncan con un planteamiento de satisfacer las demandas burguesas,
asi como los intereses lucrativos de firmas norteamericanas que habian

iniciado su activa incursion en la isla4%4.

Pero, junto a este gusto por la ostentacion técnica, social y
econdmica, encontramos que el panorama cultural cubano que la revista

dibuja en cuanto a temas cientificos es desolador.

Por una parte, las referencias son minimas, y cuando aparecen
aluden a Cuba s6lo como escenario, los protagonistas son extranjeros.
Resulta curioso esto si atendemos a la existencia, ya desde 1861, de una
Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales, o al papel jugado por
cientificos como Nicolds José Gutiérrez o Carlos Juan Finley entre

otros.455

454 GARCIA BLANCO, Rolando: “La ciencia en Cuba a fines del siglo XIX", en La nacién
sofiada: Cuba, Puerto Rico y Filipinas ante el 98. Madrid, 1996, pp.456-457.

455 |La mayoria de los datos que se utilizan a continuacion han sido extraidos de
Momentos y Figuras de la Ciencia en Cuba, de PRUNA, Pedro M., editado en La
Habana en 1988 por la Academia de Ciencias de Cuba.
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Nicolas José Gutiérrez Hernandez naci6é en La Habana el 10 de
septiembre de 1800. Siendo estudiante de Medicina propuso por primera
vez la organizacion de una academia médica a la manera de las que ya
existian en varios paises de Europa y América. En 1826 reuni6 las firmas
necesarias para la solicitud, pero aun tardaria 35 afios en conseguir la
aprobacion gubernamental. Entre tanto, Gutiérrez se doctoré en Medicina
en la Universidad de La Habana, en 1827, y comenzé a introducir

reformas en la practica quirtrgica de la época.

En 1836 y 1837, estudia en clinicas de Paris, y a su regreso a la
isla da a conocer el forceps obstétrico y el enyesamiento para las
fracturas. Mas tarde introdujo la anestesia por cloroformo y un método
para embalsamar cadaveres. En 1840 fundé la primera revista médica

cubana: el Repertorio Médico Habanero.

En 1860, ante la insistencia de Gutiérrez y un numeroso grupo de
facultativos, farmacéuticos y naturalistas de La Habana, obtuvo la
autorizaciéon para fundar en La Habana una Academia de Ciencias
Médicas, Fisicas y Naturales. Fue José de la Luz y Caballero, quien
propuso transformar la denominacién meédica de la Academia, para que
incluyese las Ciencias Fisicas y la Historia Natural. La Real Academia de
Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La Habana se inauguré el 19 de
mayo de 1861, y Nicolas José Gutiérrez la presidié durante treinta afios

(1861-1890).

Uno de los nombres basicos de la Academia fue Antonio Mestre

(1833-1887), su Secretario General, quien fund6é los Anales de la
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institucién, la publicaciéon cientifica general mas importante durante la

segunda mitad del siglo XIX en Cuba.

La Academia creé un museo que reunia algunas de las principales
colecciones zooldgicas y arqueolégicas del pais en aquella época. Tanto

el museo como la biblioteca tenian caracter publico.

Gutiérrez afirmé en una ocasién: “Siquiera no fuese mas que por
orgullo nacional, deberia hacérseles entender a los forasteros y
extranjeros, principalmente, que no nos ocupamos sélo en hacer azlcar y
cosechar tabaco, sino que cultivamos también las ciencias”. Dificil lo
tenia, porque para Europa la isla seguia siendo tierra de exotismos y
manigua, aunque en Espafia se pretendiera mostrar al mundo su

progreso, a modo de justificacién colonialista.

Nicolas José Gutiérrez fallecio en La Habana el 31 de diciembre de

1890.

Carlos Juan Finlay es quizds uno de los cientificos cubanos mas
importantes y a un tiempo uno de los mas injustamente olvidados si
atendemos a lo que de él se dice en algunas publicaciones cubanas.
Nacié en Puerto Principe (hoy Camagiey) en 1833. Estudié Medicina en
Filadelfia, terminando en 1855, afio en que retorna a Cuba. Realiza
estudios sobre la Fiebre Amarilla que azotaba durante el siglo XIX vastas
regiones de Filadelfia a Buenos Aires y de Veracruz a Palermo, muriendo
cientos de miles de personas. Se adscribe a la tendencia que
consideraba que esta enfermedad no se transmitia por contacto directo,
sino que se desencadenaba simultdneamente en muchas personas vy

lugares por el influjo de varios factores. Esto se refleja en su primer
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trabajo acerca de esta enfermedad, presentado en 1864 ante Ia

Academia de Ciencias de LL.a Habana.

Realizé varios estudios sobre la propagacion del célera (que habia
llegado a La Habana en 1833). En 1872 fue elegido miembro de nimero
de de la Real Academia de Ciencias Médicas, Fisicas y Naturales de La
Habana, desarrollando en esta institucidn gran parte de su actividad
cientifica. En 1880 comienza a estudiar los mosquitos en su busqueda de
un un intermediario en el contagio de la Fiebre Amarilla. Al afio siguiente,
expone ante la Academia su teoria del mosquito como transmisor. La
~acogida no fue positiva, salvo en el caso de su colaborador, el médico
espafiol Claudio Delgado. El resto de los investigadores buscaban en

cambio una bacteria.

En 1899, una buena parte de la poblacién habia adquirido una
cierta inmunidad natural frente a la enfermedad, pero los soldados
estadounidenses destacados en la isla se veian gravemente afectados.
Asi este mismo afio, una comision médica de Estados Unidos llega a
Cuba dirigida por Walter Reed. Finley le explicara sus experiencias. Un
miembro de la comision, Lazear, muere al comprobar en si mismo los
efectos de la picadura del mosquito, no sin antes anotar detalladamente
todas sus observaciones. Al enterarse Reed, aprovechara la informacion,
y la coyuntura no era la mas adecuada para reconocerle el mérito a

Finley.

En afos recientes se ha sabido que Finlay fue propuesto para el
Premio Nobel en siete oportunidades entre 1905 y 1915, afio en que

murio.
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Los congresos mundiales de historia de la Medicina celebrados en
1935, 1954 y 1956 reconocieron la absoluta prioridad de Carlos J. Finlay
en el descubrimiento del modo de transmisién de la Fiebre Amarilla. La
UNESCO decidié considerarlo entre los seis grandes microbiélogos de

todos los tiempos.

Pero ademas de Finlay y Nicolas Gutiérrez no podemos olvidar a
otros cientificos del momento ligados a Cuba como Joaquin Albarran y
Dominguez, Santos Fernandez Hernandez, Juan Nicolas Davalos, Felipe
Poey Aloy, Juan Vilard, Alvaro Reynoso Valdés o Francisco de Albear y

Fernandez de Lara.

Joaquin Albarran y Dominguez nace en Sagua la Grande el nueve
de mayo de 1860. Estudia en Espafa y Francia. Se hara famoso por su
enfoque integral del funcionamiento de los rifiones y las vias urinarias y
por el desarrollo de toda una serie de técnicas analiticas e instrumentos
para el examen urolégico y nefrolégico. En 1906 pasara a ser Profesor
Titular de Clinica (enfermedades de las vias urinarias) en la Universidad
de Paris. En Francia desarroll6 buena parte de su vida adoptando la
ciudadania francesa. Aun asi, coadyuvé al desarrollo de la Urologia en

Cuba.

Santos Fernandez Hernandez naci6 en Alacranes (Matanzas) el 22
de julio de 1847 y fallecié en La Habana en 1922. Se distinguié por sus
operaciones de cataratas y sus diagnésticos acerca de enfermedades de
los ojos, siendo conocidas en Espafa y Francia sus operaciones vy

métodos de tratamiento.
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En 1875 funda una de las mas importantes revistas médicas
cubanas: Crénica Médico-Quirargica, que se publicé hasta su muerte. En
torno a esta revista se desarrollé6 un importante laboratorio bacteriolégico.
Al conocer los experimentos de Pasteur de la vacuna contra la Rabia,
Sahtos Fernandez retne a los colaboradores de la revista y les propone
enviar una comisién a Paris para entrevistarse con Pasteur. En 1886 la
comisidn realiza su misidén. Pasteur les abrira las puertas de su laboratorio
y a su regreso a Cuba aplicaran la vacuna con total eficacia, siendo el

primer pais de América en incorporar este tratamiento.

A pesar de la falta de apoyo oficial, Santos Fernandez cre6, en su
propia casa y con sus propios recursos, el Laboratorio Histobacterioldgico
e Instituto de Vacunacién Antirrabica (primer centro de su tipo en

América).

Destacar también que, desde 1901 hasta su fallecimiento, fue

presidente de la Academia de las Ciencias de La Habana.

Juan Nicolas Davalos nacié en Sabanilla del Encomendador
(Matanzas) el seis de noviembre de 18577. Parte de sus estudios
superiores los realizd en La Habana, terminandolos en Madrid,
trasladandose luego a Francia. En el Laboratorio Histobacteriolégico de
Santos Fernandez encontrara un ambiente propicio. Alli, con el apoyo de
Enrique Acosta Mayor (1861-1911) desarrollara, en 1894 y utizando un
procedimiento modificado, la vacuna antidiftérica originalmente obtenida
por el bacteriélogo Emilio Roux (colaborador de Pasteur) unos meses

antes. Asimismo, obtuvo sueros contra el tétanos, la fiebre tifoidea y
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contra varias enfermedades animales. Fallecié en La Habana el cuatro de

diciembre de 1910.

Felipe Poey Aloy nace en La Habana el 26 de Mayo de 1799,
muere en el mismo lugar el 28 de enero de 1891. Realiza estudios en
Francia, de donde procedia su familia, se gradia de abogado en Madrid,
pero nunca llega a ejercer esta profesiéon. A su regreso Cuba se interesa
por la fauna de la isla, realizando dibujos que llevard a Francia, alli
conoce al naturalista Curier, y participara en la fundacién de la Sociedad

Entomolégica.

Poey fue miembro fundador de la Academia de las Ciencias y el
primer presidente de la Sociedad Antropoldgica establecida en 1877,
muchos de cuyos miembros eran positivistas y partidarios de la Teoria de
la Evolucion. A considerar que anteriormente habia pasado por una etapa
mistica durante la cual habia rechazado el evolucionismo por racista, y
habia acudido a la religion para explicar la igualdad entre los hombres.
Sin embargo de esta postura pasara a reconsiderar y aceptar las teorias

evolucionistas, llegando incluso al final de su vida a declararse ateo.

Juan Vilar6é (1838-1904) fue discipulo de Poey, profesor de la
Universidad de La Habana y miembro de la Academia de Ciencias. Vilar6é
se encargdb de proclamar en 1890 el triunfo del darwinismo en la

Universidad de La Habana.

Alvaro Reynoso Vadés nacié el 4 de noviembre de 1827 en el
cafetal Nuestra Sefiora de La Luz, en las cercanias de Alquizar en la

actual provincia de La Habana. Ingresa en la Universidad donde soélo
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permanece un afio, marchando luego a Paris a estudiar Quimica vy

Medicina, abandonando esta Ultima carrera después.

En Paris realiza investigaciones quimicas de caracter fundamental,
interesandose también por la quimica fisioldgica, estudiando los
mecanismos de la diabetes y la accién del curare, veneno utilizado por los

indios sudamericanos.

En 1858, tras 10 afios de ausencia, Reynoso regresa a La Habana,
doctorado ya en Quimica por la Universidad de Paris. Sustituira a José
Luis Casaseca al frente del Instituto de Investigaciones Quimicas de La
Habana. Desde alli despliega una importante labor para mejorar el
sistema de cultivo de la cafia de azucar, concibiendo un sistema integral
de medidas para elevar la productividad. Sus ideas al respecto, basadas
en un cultivo racional, cientifico. e intensivo, se exponen en su obra
Ensayo sobre el cultivo de la cafia de azucar (1862). Este trabajo se
tradujo al holandés y se publicé en ese idioma en 1865, para uso de los
plantadores de Java (entonces colonia holandesa), y en 1868 se traducira

al portugués en Brasil.

Fallecio en La Habana en 1888, tras haber pasado 18 arios en
Francia, y no haber encontrado financiacién para sus proyectos de
modernizar no sé6lo los métodos, sino también las maquinas y artefactos
para el cultivo de la cafa, desde una perspectiva integral basada en la

investigacion fisica, quimica y bioldgica.

Volviendo al tratamiento otorgado por La llustracion Espafiola y
Americana a las cuestiones cientificas relacionadas con Cuba,

percibimos una clara diferencia en el panorama antes expuesto y lo que
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la revista da a conocer. Asi, ademas de escasas, las referencias al tema
se enfocan, casi siempre, no como ciencia cubana, sino como
investigaciones o experimentos desarrollados en el territorio de la isla sin

participacién, al menos aparente, de cientificos locales.

Encontramos algunos retratos, como los de los sefiores Portuondo,
Filleul, De Simencourt y Soupey, encargados de trabajos cientificos en la
Bahia de Nipe496, o el del doctor en Medicina, D. Andrés Garcia
Calderdn, nacido en La Habana pero que estudié en Paris y luego se

traslad6é a Madrid.

También aparece el grabado de una bomba de vapor del Cuerpo
de Bomberos del Comercio n°1 de La Habana457, acompafado de una
breve historia de este cuerpo que existia ya desde 1832, poniéndolo
como ejemplo, e instando al propio Ayuntamiento de Madrid a contar con
un servicio “tan completo en el material y tan bien organizado en el
personal” . En este caso si apreciamos una valoracion de un servicio
moderno con que cuenta la Isla, con una finalidad propagandistica clara.
Se ha de considerar la abundancia de madera en las construcciones
locales, no soOlo en bohios de tablas y guano para viviendas de clases
populares, sino también como elementos ornamentales de trabajada talla
en otras construcciones, e incluso en puentes de celosia, lo que hacia del

fuego un enemigo peligroso.

456 | a Jlustracién Espafiola y Americana (8-9-1882)

457 | a llustracion Espafiola y Americana (octubre 1884)
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Otro grabado, a pagina completa, nos mostrara el dique flotante
de La Habana498 construido en los astilleros de Mrs. Swan y Hunter, del
cual se elogian el gran tamano, modernidad y tiempo record en que se

construyé (seis meses). Pero, evidentemente, no es obra de los islefios.

lgualmente hay referencias a una comisién cientifica enviada por el
Gobierno Espafiol, que estableci6 en Manzanillo un observatorio
provisional para seguir el paso de Venus por el disco solar el 6 de
diciembre499. En su comentario, el periodista Eusebio Martinez de
Velasco apunta optimistamente que “tales son los medios que hoy se
poseen para calcular las distancias que separan a los astros entre si;
distancias que siempre son asombrosas por su vastisima extension, pero
no inmensas como se suele decir, porque la ciencia moderna sabe

medirlas con la mas perfecta precisién y exactitud”.

Vemos asi una visién del pais parcial, inexacta y desligada de los
avances tecnologicos y cientificos internacionales, que de hecho si
parece que repercutieron en el panorama cientifico cubano del momento.
Una vision propagandistica que, sin embargo, no se desprende de esa

percepcion exoética y pintoresca de la isla.

458 | a llustracién Espafiola y Americana (30-9-1897)

459 | a llustracién Espafiola y Americana (22-1-1883)
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IX.10 Peru

Entre otras resefas sobre ciudades hispanoamericanas a finales
del siglo XIX, aparece citada Lima en La llustracién Espafiola y
Americana; eso si, bajo el explicito titular Lima pinforesca. Se elogian sus

suntuosos monumentos y agradables paseos460.

De Peru es también objeto de atencidon su riqueza natural,
encontrando referencias a la industria salitrera461 o al petroleo. La
explotacion del salitre se muestra en una pagina compuesta por 9 vifietas
que representan diversas fases del trabajo: la formacién de la calichera,
el transporte del material a la fabrica por los carretoneros, la cuadrilla de
chancheros desmenuzando el material, las calderas, el mayordomo
chuyando el caldo de salitre, la explosién de un barreno para encontrar la
cova, operarios depositando el material en el cachucho, la recoleccion del
salitre y una vista de la fabrica salitrera Sanfa Adela. En todo el proceso
se aprecia la escasa tecnologia y la complejidad de la tarea. Los dibujos,
de croquis del natural, remitidos por Feliciano Batllé son someros,
carentes de detalle, fuerza o interés por el paisaje. Se trata de mostrar un

proceso extractivo, nada mas.

Se expone en la revista como de las muchas riquezas naturales
de América del Sur se estaban aprovechando ingleses vy
norteamericanos, ya que “el peruano blanco, de origen espafol, no se

dedica al trabajo en minas, campo o puertos. El cholo o indigena no

480 | g llustracion Espafiola y Americana (30-9-1875)

461 | a llustracion Espafiola y Americana (15-10-1883, 8-10-1898)
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abandona sus habitos tradicionales de explotaciéon del suelo”. De estas
riquezas se habla también en referencia a Chile, concretamente a la
explotacién de plata en el desierto de Atacama462, qgue debido a las
malas condiciones de vida de los trabajadores habia ido descendiendo, a
causa del decrecimiento de la poblacién minera. Las minas habian sido
descubiertas por el explorador chileno Diaz Gana en 1870. La aparicion
en la zona de muchos fésiles dg ammonites hizo que el explorador diese

el nombre de Caracoles al desierto.

IX.11 Puerto Rico

También Puerto Rico es objeto de atencién, aunque como en el
caso de Cuba, casi siempre debido al conflicto bélico. Asi, la revista
espafola ofrece en 1898 ilustraciones de la ciudad de San Juan de
Puerto Rico, con motivo, tal como se reconoce, de que “la guerra centra
ahora la atencion en Puerto Rico”463 y del ataque estadounidense a la
isla464.Asi, en febrero de 1898 aparece una vista de la ciudad con motivo
del entierro del gobernador de la isla, general Gonzalez Mufioz celebrado
el 12 de enero de ese afo. Se puede apreciar el gusto por las balconadas
de hierro y madera muy decoradas, que aparecen en este caso repletas
de gente que se asoma a observar la comitiva, manifestandose asi con

nitidez la funcidn social de estos elementos. La aparicién de balcones

462 | a llustracion Espafiola y Americana (8-10-1898)
483 | g llustracién Espafiola y Americana (22-5-1898)

464 | g llustracién Espafiola y Americana (22-5-1898)
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férreos sustituyendo a los de madera en Puerto Rico data de mediados

del siglo XIX465 manteniéndose en todo caso el gusto por la filigrana.

A un tiempo se evidencia el afdn de demostrar, con un gran
despliegue, el poder del ejército espariol y el apoyo popular al mismo,

auténtica causa de la publicacion de esta ilustracion.

Tambien por causas puramente bélicas se muestra el cuartel de
Ballaja4686, construido en 1855. Aqui la descripcion acaba convirtiéndose
en un elogio de las nuevas técnicas de ingenieria, lo que a la vez sirve
para demostrar publicamente lo avanzado de las tecnologias militares
espafiolas en un momento especialmente dificil para los ejércitos de la
metropolis. Se alaba lo adecuado de su factura; “las fachadas interiores,
correspondientes al patio interior son un ejemplo de arquitectura militar,
por lo bien combinados que se encuentran la resistencia con la ligereza”.
Este patio interior constaba de tres pisos, porticado el primero, todos ellos
con arcos de medio punto rematando los vanos alineados en altura, que
se separan en ambos cuerpos por un arquillo rematado por un vano
cuadrangular en el segundo, y un éculo en el tercero. El aspecto general
es rﬁuy sobrio y estatico. Los temblores de tierra de 1867 resintieron los
cimientos, por lo que el teniente coronel de Ingenieros, Rafael Aguirre,
elaboré un innovador proyecto para cambiar cimientos sin alterar los
muros: se trataba de sostener los paramentos sobre arcos de ladrillo y

pilas de horhigén hidraulico, asentadas en banco de piedra. La ejecucion

465 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.

466 | g llustracién Espafiola y Americana (22-3-1898)
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se encarg6 al comandante del mismo cuerpo, Rafael Ravena. Se afirma
que una obra similar fue realizada en el edificio de Consejos de Madrid,
por el mismo cuerpo de Ingenieros, al que se alaba. La revista ilustra

profusamente las obras del cuartel.

Pero antes del conflicto bélico entre Estados Unidos y Espania, que
acabaria con el dominio espariol sobre la isla, aparecen otras referencias,
como el reportaje sobre el teatro de Mayagiiez467. El edificio estaba en
construccion en 1888, lo que demuestra como Espafa intentaba
introducir en la modernidad que llegaba a otras urbes hispanoamericanas,
a sus colonias. Vemos como esta postura propagandistica llega incluso
en una localidad como Mayagiiez donde, pese a ser en esos momentos
la tercera ciudad de la isla tras San Juan y Ponce, no parece légico que
existieran recursos para edificar un inmueble de estas caracteristicas,
destinado al ocio o el recreo. De todas formas, el teatro fue realizado por
el ingeniero Joaquin Gisbert y Antequera, quien elabord el proyecto y
dirigié las obras gratuitamente, el solar fue regalado por Diego Garcia, y

los obreros de la localidad trabajaron cobrando en acciones.

Se trata de un edificio de una sola planta de gusto orientalizante.
La fachada se divide en tres tramos. El central presenta triple portada,
rematando cada hueco en arco de herradura poco acentuada, cegado por
traceria goticista, cuya minuciosidad recuerda la ornamentacién arabe.
Los tramos laterales presentan una puerta cada uno, similar a las

descritas, pero con el caracteristico alfiz musulman. El remate de estos

467 | g llustracion Espafiola y Americana (8-6-1888)
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dos tramos es con balaustrada, mientras que el central se destaca con un
cuerpo escalonado de mayor altura, dotado de profusa y minuciosa

decoracion.

Esta construccién para el lujo y el recreo contrasta con la pobreza
de las edificaciones de la localidad, que se evidencia cuando se publican
los efectos de la catastrofe acontecida algunos afios antes, en 1883, al
inundarse Mayagtiez. La revista. muestra el estado en que quedaron las
viviendas, construidas en madera, y que en algunos casos llegaron a ser
arrastradas por la corriente468. Es una vez mas la contradiccion entre las
nuevas necesidades de una parte de la sociedad, frente a la miseria del
resto. Es esa misma contradiccion que se da en otras urbes
hispanoamericanas, cuando la Plaza Mayor se reforma y pierde su

caracter democratico para transformarse en espacio de paseo burgués.

También como elemento de modernidad se describe el Cuerpo de
Bomberos de Ponce469 “nutrido y bien organizado, comparandolo incluso
con el de Madrid’. De hecho, la escritora estadounidense Margherite
Arlina Hamm, en su libro Porto Rico and de West Indies, editado en
Nueva York en 1899 sefala la existencia en Ponce de “un cuartel de

bomberos modelo, como los mejores que existen en Nueva York”.470

468 | g llustracién Espafiola y Americana (1883)
469 | a llustracién Espafiola y Americana (30-12-1883)

470 HAMM, Margherite Alina. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Américas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)

382



Los uniformes habian sido confeccionados en Barcelona por el
sastre de camara del Rey, José del Rio. Los cascos procedian de la
fabrica Rumder de Nueva York. La revista ofrece una vista del cuerpo de
bomberos en formacion, en un grabado tomado de fotografia. Se aprecia
el numeroso publico que asistia a un acto de este tipo, muestra una vez
mas de como cualquier evento o inauguracién relacionada con
modernizar los usos y costumbres constituia en si mismo una atraccién y

un espectaculo.

Sobre la importancia del cuerpo de bomberos en la isla, hemos de
“reiterar lo mismo que para el caso cubano: la abundancia de madera en
las construcciones, no sélo populares, sino también como ornamento en

los palacios.

1X.12 Brasil

La atencién por Brasil, uno de los destinos preferidos por los
emigrantes espafioles, se centra en estas fechas en su entonces capital,
Rio de Janeiro471, con su puerto, paseo publico, conventos, iglesias y

jardines.

Si bien el presente estudio lo hemos limitado a los paises
hispanoamericanos, no podemos obviar al menos una somera referencia
a la antigua colonia portuguesa, por entender que se mueve en

planteamientos similares de transformacién de la ciudad en estos afios.

471 | a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1875, 15-8-1898)
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Asi se evidencia incluso en la literatura que se ocupa de esta época,
como la novela de Jorge Amado, Gabriela, clavo y canela a la que ya
hemos hecho referencia, y ademas por el hecho de tratarse de uno de los

paises importantes de recepcidn de la emigracién hispana.

En Rio, con una poblacién de 400.000 habitantes en 1875, en
cuyo mercado “se ven rostros de todas las razas humanas, blancos y
negros, mulatos e indios, chinos y japoneses”. Se aprecia asi el
cosmopolitismo de una ciudad receptora de emigrantes procedentes de
todos los puntos del planeta, ya que Brasil, a diferencia de otros estados
sudamericanos, partiria de la idea de aceptar todo emigrante valido para

trabajar y sin responsabilidades penales472,

Una vez mas, encontramos que, como coinciden en sefalar los
cronistas Eusebio Martinez de Velasco en 1875y Carlos Luis de Cuenca
en 1898, “existen dos partes, la antigua y la moderna”. En la primera M.
de Velasco sélo ve calles tortuosas, angostas y mal empedradas, a
excepcién de la rua Direita en la que estaba situada Ila Bolsa, oficinas de
Correos y la iglesia de Santa Cruz, o la rua Ouvidor con sus comercios
ofreciendo la Ultima moda parisina y sus rétulos en francés (es decir,.
aprecia lo que se ajusta a los planteamientos de una urbe moderna al
modo de otras del continente que imitan a Paris). Asimismo, valora los

edificios modernos del banco, museo y arsenales.

Sin embargo, Carlos Luis de Cuenca extiende las criticas a las

vias publicas de toda la ciudad, pero valora lo que de cultura tradicional

472 pEREZ-PRENDES Y MUNOZ-ARRACO, J.M.: (1993) Opus cit., pp 58.
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guarda la zona vieja, que “es donde importa observar las costumbres y la
civilizacion brasilefia; alli estan los principales monumentos, el comercio,
el trabajo, el lujo, las artes, en una palabra la actividad social’. De la
ciudad moderna destaca las calles anchas y rectas, las casas bien
construidas y adaptadas a la calidez del clima. También se fija en los
teatros, destacando el de la Opera, destruido por un incendio algunos

afnos antes y reconstruido lujosamente en unos meses.

Es decir, observamos la distinta valoracion de lo colonial para los
dos cronistas: mientras Martinez de Velasco desprecia lo obsoleto y
defiende la modernizacién a ultranza, a imitacién de las urbes europeas;
Carlos Luis de Cuenca, aunque coincide en esto Ultimo, es capaz de

apreciar lo original y diverso de la ciudad tradicional.

Para Carlos Luis de Cuenca eran también notables las iglesias de
las Carmelitas y San Francisco de Padua y los conventos de San Vicente
de Paul, San Benito o San Francisco de Asis. También la Plaza del
Palacio, ubicada frente a la antigua residencia de los gobernadores
portugueses, donde se alzaba, como era habitual en este tipo de
espacios, una fuente monumental (en este caso en forma de piramide) y

sobre todo el Jardin Botanico “quizas el mejor de América”.

En 1897, la revista dedica un reportaje a la futura capital brasilefia,
Bello Horizonte, fundada en 1891. La ciudad esta situada al norte de la
regiébn de lItabira, cerca del rio San Francisco, caracterizada por la

suavidad de su clima473, donde “se espera que los emigrantes vayan, en

473 | g llustracién Espafiola y Americana (8-4-1897)
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lugar de a las costas de Brasil”. En esta fecha estaban, segun la revista,
ya casi terminados el Palacio del Presidente, los ministerios de Interior,
Hacienda y Agricultura; asi como 150 casas para empleados y 1.000
casas en las nuevas calles y avenidas. Igualmente existian 30 kildbmetros
de vias férreas. En realidad, habria de transcurrir mas de medio siglo

para que el traslado de la capitalidad se concretase.

En 1898, la revista llamara la atencién sobre la crisis que afectaba
a Brasil474 a causa de la baja del café “y a la obstinacion de los
propietarios agricolas de este monocultivo”. Asimismo, se destaca que
“falta oro y los europeos ricos que alli viven giran constantemente oro a
sus paises de origen, sobre todo a Italia, Portugal e Inglaterra”. En

ningun caso se menciona Espana.

474 | a llustracién Espafiola y Americana (8-7-1898)
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CA, Revista Oficial del Colegio de Arquitectos de Chile n® 50. Santiago, 1987.



(De {otografia remitisla por el Sr. Toinero.)

“UVISTA DE LA PLAZA DI ARMAS Y FACTIADA PRINCIPAL DEL NUEVO &GRAN MOTEL INGLESY.

SANTIAGO DE CHILE
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CAMILLE PISSARRO
L calle Suzefonord despuds del mediodu Efecto de Huvre 1207
Oleo sobre lienzo, S1x ~3 em.

ALVAREZ LOPERA, José: Maestros modernos del Museo Thyssen-Bornemisza.

' Barcelona, 1992.
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en la plaza de Armas.—( De foto

Mae-Clure,

D. José Tomas

SANTIAGO DE CHILE.—vISTA PARCIAL DE LA CIUDAD Y DE LOS

1. Cerro denominada «de los Condes ».—2, Cerro de San Cristobal—3, Iglesia de la Merced, en la calle de igual nombre.—4. Palacio que fué de
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£ CHILE (AMERICA DEL
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SANTI

Santos Tornero.)

(De Iatografia remitida por D.
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MEXICO.

A

FERROCARRIL DE VERACRUZ

PUENTE DEL ATOYAC.

122

VYIADUCTO EN EL BARRANCO DE.METLAC.— 3.

VIADUCTO DE WIMER.—4.

de México).

PUENTE EN ORIZABA.,—2,

A\

(De (ologri(fts de la casa Pellandini
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TAMPICO (ranMAULIPAS, EIL-UU. DE MIDICO).

El fare inaugurado en Febrero ltimo.—(De fotogralta remitida por D. J. G. Castilla)
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MEJICO—AGRICULTURA Y GANADERTITA.

1. SIEMBRA DE TRIGO. — 2. CASTRACION DE NOVILLOS EN UNA HACIENDA. — 3. RIEGO DE TIERRAS DE LABOR.— 4. RECOLECCION DE Maiz. —(Dibujo de A. Dumont, segun {otogm'ﬁas.)
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. R LVERACRUZ (MEJICV). —BL DIQUE FLOTANTE CON LA DRAGA «MEJLCOD,

PERTENBCIENYIE £ LAS OBRAS DBEL PUBRTO.

VERACRUZ (MESLCO).— Bl DIQUE SUREIRAIDO, ¥ LA ESOTELA PEORICO-PRACTICA DT MAQUINISTAS NAVALES.
(De folografing do D. Agiiero, remitidas por nucstros Agentes generales en Méjico, Sreg. Iferrero Iicrmanos.)
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“EVO EDIFICIO DESTINATO A4 INIVERSIDAD, ACADEMIA, LIBLICTECA Y MUSEO,

furdado por el jefe del Estado, general Guzman Blanco.—( De fotografia.)
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oA lUN DL FERROCARRLYL, CENTRAL DE VENEZUELA.

AT

LA PRIMNERA ESTACION, AL

KSTE DR A RACAS,

LLEGA 1A

LIRia A PRIMER 1 TR LA ESTAG1ON PROVISIONATL neEtL IENC:\NTI\DO, EL 22 npp MARZO.

(Pe fotografias remitidas por M. Felipe Correa v Péres, e Caracis.)
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FATIO INTERION DEL CUARTEL.

e i

AFED DEL P50 DE LA GALERIA PRINCICAL, GRIETAY DE LOS MUROS RESENTIDOS, !

PUBRTO RICO. — RECALZO DEL CUARTEL DE BALLAFS, PROVECTADO POR Kl TENIENTE CORONEL DE INGENIEROS D. RAFAEL 'AGUIRRE,
Y JECUTADO BAJO LA DIRKCCION DEL COMANDANTE DEL MISMO CUERPO, D. RAFAEL RAVENA.

(De fotografias del distinguido_aflcionado D. Ramén Gnrefa.)




RAL SR. GONZALEZ MUSOZ, EL Dia 12 DE ENERO GLTIMO.
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RICO).——FACHADA PRINCIPAL DEL

MAYAGUEZ (PUERTO

NUEVO TEATRO, -

“construfdo bajo la direccién de D. J. Gisbert y Antequera.—(De fotograffa remitida por D. José J. Acosta.)
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EL' CUERPO DF BOMBEROS EN FORMACION: VISTA TOMADA EN LAS AFUERAS DEL CUARTEL DE INFANTER{A.

RTO-RICO).

(De fotografia de D. M. C. Gray, remitida por D. José Aguild.)
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NCENDIOS.

HABANA —SERVICIO CONTRA I

perteneciente al Cuerpo de Bomberos del Comercio niint. T.— (De fotograffa,)

BOMBA DE VAPOR DENOMINADA «HABANAY», SISTEMA ROTATORIO DE SILSBY,
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EL «C{RCULO MILITAR» DE LA HABANA.
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ESGRIMA Y i
al earbon hechas y remitidas por el capitan de

EL SALON DE

. Federico Villacampa.)

e

" (De fotogralia
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O ESPAXNOL.

GIBARA (SANTIAGO DE CUBA).—SALON DEL CASIYN

(De fotograiia remitida por D. Modesto Lépez, de Gibara.)
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LRIO AN | EN GUANTANAMO | PERSPECTIVA £ LA SALIDA DEL 501.—2 CASA DT MENEFICERC LA —E FORTALELA DEL MORRO.

SUA :
4. CATEDRAL—-D. INGENIO ISABEL, EN GUANTANAMO.—G. PLAZA DE ARMAS.—(Dibujo de Alvarez Perez)
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en la Plaza Mayor de Bogotd.—3. Monumento de los martires.

el pati

AMERICA DEL SUR.—gr

Piaza y estatua de Santander.—~3. Jardin en

o nacion: (en construccion).—2.
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—1. EXCAVADOR AMERICANO, EMPLEADO EN LOS DESMONTES DE CULEBRA. '

2. DRAGA MARINA CON DESCARGADOR HIDRAULICO, USADA EN LA BAHIA DE ASPINWALL.

TRABAJOS PARA EL CANAL DE PANAMA (EE.-UU. DE COLOMBIA).
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CAPITULO X. LOS PAISES DEL CENTRO Y SUR DE
AMERICA EN LAS GRANDES EXPOSICIONES
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El papel indiscutible de las exposiciones universales, e incluso de
las de caracter nacional o sectorial, como vehiculos de difusion de los
ultimos avances tecnoldgicos o cientificos y de las corrientes mas
novedosas o en ocasiones hegemonicas, aparece en La llustracién
Espariola y Americana de forma inequivoca. Asi, la revista, al igual que
otras publicaciones periddicas de la época, actiia como medio de difusién
de las tecnologias mas avanzadas y del gusto estético ofertado en estas
muestras. Pero, ademas, La llustracion Espafiola y Americana divulgara
los contenidos de las grandes exposiciones europeas en las nuevas
republicas americanas, avidas de ello, que dispondran asi de informacion

de primera mano para su intento de emulacién de la vieja Europa.

Desde aquella incipiente primera exposicion celebrada en Londres
en 1757 o la de 1851 de la misma ciudad: la Gran Exposicion Industrial
de todas las Naciones, que consolida ya el caracter de internacional y
universal, hasta llegar a la época que nos ocupa, los recintos y
planteamientos de estas muestras experimentan una constante evolucion
y llegan a influir en el desarrollo urbano de los lugares donde se

emplazan.

Si bien es innegable el papel de estas grandes exhibiciones en la
transmision y puesta en comun de las ultimas novedades tecnolégicas y

estéticas, Garcia Ramos y Reimers Cerda4’9 destacan comc la

475GARCIA RAMOS, José Luis y REIMERS CERDA, Guillermo. En Las Exposiciones
Universales. Catedra de Urbanistica I. Curso 1984/85. ETSA de Madrid. Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccién Catedras, nimero 8. Madrid, 1986.
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arquitectura presentada en estas muestras no siempre ha sido la
vanguardia, y el hecho de que al construir cada estado su pabellén segun
sus propias cosideraciones se restaba coherencia al conjunto y hacia ver
la disparidad de corrientes en los distintos paises, desapareciendo “este
caracter tendencioso de los nacionalismos” cuando es notorio el
desarrollo de las comunicaciones; apareciendo entonces la lucha de
distintas corrientes estéticas con sello internacional. En todo caso,
siempre el pais organizador ha tratado de construir de acuerdo con los
ultimos adelantos tecnolégicos y corrientes artisticas, aunque la gloria del
pais organizador no esta ya en la exposicioén de sus propios logros, sino
precisamente en el éxito de organizacion, difusién y explotacion de la

imagen de la exposicién.

Para la celebracién de una gran muestra internacional, el primer
escollo a solventar era la eleccién del emplazamiento, que con el paso de
los afos requerira unas dimensiones cada vez mayores476. La creciente
demanda de amplios espacios libres ha motivado la eleccion, en general,
de localizaciones én el borde de las areas consolidadas de las ciudades,
influyendo asi directamente en la ordenacién del desarrollo urbanistico de
las urbes de acogida477. De hecho, Enguita Puebla asevera que esto

ocurre ya desde la muestra de Londres de 1851, que conllevé la creacion

476 | a exposicion de Londres de 1851 abarcaba 10,5 hectareas, mientras que la de Paris
de 1889 ocupaba 29,1.

477 ENGUITA PUEBLA, Abel: “Diversas conclusiones alcanzadas sobre la incidencia
urbanistica de las Exposiciones Universales en las ciudades de acogida”, en Las
Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica 1. Curso 1984/85. ETSA de
Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccién Catedras, niumero 8.
Madrid, 1986.
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en su entorno de un centro permanente de educacién industrial y de un
distrito de museos, colegios e institutos. Es la época en que las muestras,
de pabelldn Unico, se localizan en el interior de los cascos urbanos. Suele
tratarse de un Unico inmueble en hierro y cristal como el que erigiera
Paxton para la muestra de 1851478, De esta forma, la exposicion de
Londres de 1851 se celebré en Hyde Park, la de Paris de 1855 en los

Campos Eliseos y la de Paris de 1867 en el Campo de Marte.

Sera a partir de la Exposiciéon de Paris de 1878, celebrada en dos
emplazamientos distintos dentro de la ciudad (Campo de Marte y
Trocadero), cuando se aprecie con nitidez el papel de estas muestras en
la regulacion y direcciéon del desarrollo urbanistico, superada la fase de
intervenciones provisionales insertas de modo diverso en los espacios
publicos interiores disponibles, que deberian permitir la restitucion del
ambiente urbano preexistente479. Esta influencia de las muestras en el
desarrollo urbano debe aplicarse especialmente a las infraestructuras; ya
que como es sabido los pabellones mantuvieron desde los origenes el

caracter de provisionalidad, siendo en ocasiones desmontados vy

478 GARCIA SANCHEZ, Emma: “Morfologia y Estructura de los recintos destinados a
exposiciones universales”, en Las Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica
. Curso 1984/85. ETSA de Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
Coleccién Catedras, nimero 8. Madrid, 1986.

479ENGUITA PUEBLA, Abel: “Diversas conclusiones alcanzadas sobre la incidencia
urbanistica de las Exposiciones Universales en las ciudades de acogida”, en Las
Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica 1. Curso 1984/85. ETSA de
Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccién Catedras, nimero 8.
Madrid, 1986.
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trasladados al finalizar la exposicién, permaneciendo sélo los edificios

principales.

La revista presta gran atencién, dedicando multitud de imagenes y
articulos, a este tipo de eventos. De entre las muestras europeas que
atraen el interés de los cronistas destacan las exposiciones universales
de Paris de 1889 y 1900, la Exposicién Colonial de Amsterdam de 1883 y
la Exposiciébn de Mineria y Artes Metallrgicas de 1883. En cuanto a las
americanas, citar la Exposicion Internacional celebrada en Santiago de
Chile en 1875, la Exposicion de Filadelfia de 1876 en Estados Unidos; la
de Chicago de 1893 (a la que ya nos hemos referido en el capitulo
dedicado a la celebraciéon del Cuarto Centenario), la de Ponce (Puerto
Rico) en 1882, la Exposicién Continental de Buenos Aires del mismo afio,
la de Matanzas (Cuba) en 1883 y la Exposicion Centroamericana

celebrada en Guatemala en 1897.

En esta visidn parcial, centrada exclusivamente en la valoracion
que desde la publicacién espafiola se muestra de lo hispanoamericano,
nos hemos detenido sélo en los aspectos que sirven a este fin; es decir,
en el tratamiento que se da a la presencia de los paises del centro y sur
de America en estas exposiciones, y en su valoracién desde la dptica
espafola. Se dejan de lado aqui, por tanto, otras cuestiones, que si bien
son de gran interés, exceden el cometido de este trabajo. Esto explica,
por ejemplo, que no nos filemos en muestras como la de Barcelona de
1888, ya que las referencias a América se limitan a la estatua de Colén
sobre la que ya nos detuvimos, al tratar la celebracién del Cuarto

Centenario.
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X.1 Exposicion Universal de Paris de 1889

La importante presencia, en la muestra internacional celebrada en
Paris en 1889 para conmemorar el centenario de la Revolucién Francesa,
de las recién nacidas republicas del sur y del centro de América hace
patente tanto el reconocimiento internacional a las mismas, como el
intento de éstas de mostrar los frutos de su desarrollo independiente.
Destacar aqui el banquete ofrecido por el presidente del Consejo, M.
Tirard, para los representantes americanos en mayo de 1889 con motivo
de la exposicion, y al que asisten “personas distinguidas de los dos
mundos”#80. De hecho, sera la primera vez que se concedan pabellones

a los paises sudamericanos en una Exposicion Universal481,

La muestra incluye una galeria de maquinas, concesién a tiempos
de cambios, a los nuevos inventos, al interés creciente de la burguesia
por el progreso, por los nuevos sistemas industriales, fuente de su propio
enriquecimiento. La llustracion Espafiola y Americana muestra en un
grabado la sala, repleta de gentes que observan con gran atencion el
funcionamiento de motores y maquinas, pero también la revolucién

espacial que permiten las estructuras férreas. No hay que olvidar que

4801 g Jlustracién Espafiola y Americana (30-5-1889)

481 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Pintura espafiola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo, pp.473-475.

392



esta galeria, obra de Cottancin, junto con la torre Eiffel levantada con
ocasidon del mismo evento, suponen las dos realizaciones mas
importantes no sélo de esta exposicion, sino también lo mas maduro de lo
creado en hierro hasta el momento. Tal como sefiala Chueca Goitia482,
la Galeria de Maquinas supera todo lo realizado hasta la fecha, logrando
una luz de 114 metros, cuando lo maximo alcanzado hasta entonces
habian sido los 74 metros de la estacion londinense de St. Pancras

(1864).

De los exponentes americanos, llama la atenciéon, que muchos
paises, entre ellos los mas desarrollados del momento como Chile o
Argentina, acudan a arquitectos franceses para la realizacién de sus
pabellones, que en general seguiran el gusto ecléctico, aunque con
concesiones a las nuevas estéticas del hierro y el cristal, tan vinculadas
desde Paxton a este tipo de eventos. En este sentido, hemos de recordar
una vez mas esa admiracion de las nuevas republicas por lo francés,
como lo nuevo, frente a lo espafiol caduco y ligado a la colonia y al

Barroco.

Por otra parte, estados como México buscaran artifices locales sin
renunciar al empleo de los nuevos materiales. Otros, como Guatemala, se
inclinaran por la madera pero, en lugar de acudir a sus propias raices
constructivas, escogiendo modelos del norte de Europa para su disefio,

con resultados sorprendentes.

482 CHUECA GOITIA, Fernando: Historia de la arquitectura occidental. El siglo XX. De la
revolucion industrial al Racionalismo. Dossat bolsillo. Madrid, 1984, pp.34-35.
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Destaca el pabelldon de Chile, realizado en ladrillo, metal (hierro,
zinc y acero) y cristal, y en cuyo interior se podian observar productos
agropecuarios, minerales, objetos artisticos, y materiales de instruccion

publica483.

El edificio constaba de dos pisos, y es definido como de estilo
renacimiento en la publicacion espafiola. En realidad, de renacentista
tiene mas bien poco, y desde luego, el aspecto escasamente se relaciona
con este estilo o con cualquier otro de impronta clasicista. Si aparecen
elementos vinculados a esta estética, como columnas jonicas, pilastras
con candelieri o frontones, pero como algo meramente anecddético. El
conjunto es en realidad ecléctico, siguiendo la linea de los nuevos
modelos surgidos con la utilizacién del hierro y el cristal. Ademas, en la
fachada lateral asoma un balcon cubierto por tejaroz, con mas relacion si
cabe con modelos populares, que con una galeria del renacimiento

italiano.

La “clésica arquitectura de la portada”, a la que se refiere el
cronista, resulta mas un cumulo de elementos clasicistas que
propiamente un conjunto articulado de esta estética. Columnas jonicas,
pilastras con una decoracién que recuerda el candelieri es lo mas
renacentista que ofrece la fachada. Destaca eso si un clipeo en una de
las pilastras, que enmarca una R y una C entrelazadas. Tampoco parece

clara, ni en el grabado publicado por La llustracion Espafiola y

483 | a llustracion Espafiola y Americana (8-6-1889, 22-6-1889)
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Americana, ni mucho menos en un acercamiento directo al edificio, la

severidad a la que se hace mencién.

Se trata mas bien de una construccién de aspecto pintoresco, con
grandes cristaleras, combinadas con hierro y cuya cupula central, junto
con los mastiles verticales que rematan cada angulo, recuerda productos

bizantinos, en un primer golpe de vista.

El edificio, que aln hoy se conserva en la Quinta Normal de la
capital chilena, destinado a centro cultural, llama la atencién por su
policromia -rojo, azul y mostaza- y esbeltez, asi como por la modernidad
de su concepcién. Disefiado por el arquitecto francés Henri Picq, fue
trasladado a Santiago tras la Exposicidén y rearmado en 1894 en su actual
emplazamiento. Durante el dltimo cuarto de siglo albergd el Museo

Nacional de Aeronautica. 484

Junto a la valoracidn de los aspectos estéticos del conjunto del
pabellén chileno, el cronista elogia también unos contenidos de indudable
valor econémico, como son los preciados minerales de este pais del cono
sur. Asi, se hace referencia a la muestra de mineral de oro y plata
procedente de Atacama, al cobre de Copiap6 al norte de Chile (de donde
se subraya que se exporta cerca de la mitad de todo el que se consume
en Europa) o al carbon de Coronel y de Lota (donde adn hoy la riqueza

carbonifera es digna de mencién).

4841 a idea de reutilizar el pabellén surgié ya desde el principio. En los momentos de la
celebracién universal, Carlos Antunez, ministro plenipotenciario de Chile en Francia
afirmé: “El edificio, construido de materiales metalicos -hierro, acero y zinc- y sobre
planos calculados para facilitar su transporte, podra, terminada la exposicion, ser
conducido a Chile para ser consagrado a algun fin publico”.
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Ademas de la importancia mineral chilena, el pabellén mostraba al
visitante una extensa gama de productos agrarios, junto a una variada
muestra de los vinos y licores locales: frutas, cereales, pasas, cervezas,
cueros, zalea, lana de vicufia, miel, algodén, cera, forrajes, madera,

tabaco, aceite o plantas textiles.

Pero no sblo se ostentaban los recursos econémicos del pais.
Como era habitual en este tipo de muestras, los elementos artisticos son
parte importante, que revela o pretende hacerlo, la capacidad de la
nueva republica para el cultivo de las artes y la cultura. Asi, en el centro
del pabellbn se alza un grupo escultdérico que representa E/
descendimiento de la cruz, original del escultor chileno Virginio Arias485,
del que se resalta que participé en el Salon de Paris de 1886 y fue
premiado. De hecho, obtuvo medalla de primera clase en 1888 en la
capital francesa. Arias consiguidé también primer premio tanto en esta
Exposicion Universal de 1889, como en la de Buffalo de 1905, y segundo
premio en la de Liverpool celebrada en 1895. El grabado de esta muestra

escultérica es un dibujo del natural de Luis Jiménez486. Se trata de una

485 E| escultor chileno Virginio Arias nacié en 1855. Trabajé como aprendiz con Francisco
Sanchez y en 1874 se trasladoé a Paris con el fin de ampliar sus estudios

486En una resefia que La llustracién Espafiola y Americana publica sobre la Exposicién
de Bellas Artes de Paris de 1889, se destaca la participacion de Luis Jiménez, que
segun se sefiala “permanece fiel al Modernismo, que ha renovado sus triunfos y
rejuvenecido su talento. Se le califica, ademas de el pintor de todas las elegancias
de antafio, de las mansiones suntuosas, de los sefiores satinados y de las damas
empolvadas”, aunque se destaca que en esta ocasion presenta a la muestra un
cuadro de ambiente campesino, sin relaciéon con sus temas habituales.
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de las pocas ocasiones en que la revista, por estos afos, ofrece una
imagen no realizada a partir de fotografias, sin que esté de algin modo
presente la Monarquia en el acontecimiento. Junto al trabajo de Arias, el
pabellébn mostraba obras de otros artistas chilenos, como Valenzuela

Puelma, Celia Castro, Pedro Lira o Carlos Lagarrigue.

En la ilustracién se observa el interior del pabellén chileno, y se
destaca lo concurrido que esta. y el interés que suscita. Se muestran los
esbeltos pilares cuadrados que sostienen el techo, la gran escalera, y las
pilastras clasicistas que articulan el paramento. Si bien los elementos
sustentantes aun acuden a los planteamientos tradicionales, al coronar en
capitel; no ocultan su factura dejando a la vista, incluso ornamentalmente,
clavos y otros elementos. Asi, lo evidencia una visita al interior del
pabellén, en la que sorprende el trabajo de yeseria de la cubierta, y la

decoracioén de las vidrieras.

Destaca la modernidad del tratamiento de la escena en la revista,
sobre todo en la pareja de la derecha, parte de la cual queda fuera de la
imagen. Este encuadre cortando las figuras ya lo habia elegido Goya en
alguna ocasién y llegara a su maximo apogeo con los impresionistas,
quizas por influencia de la fotografia. En este sentido podemos recordar
obras como Bailarina basculando (1877-1879) de Degas, donde esa
fragmentacién de la imagen, casi en un intento de reproducir una

instantanea, se hace notoria.

La escultura de Arias aparece representada de modo somero, sin
ningln tipo de detalle, a excepcion de la delimitacion de los cuatro

cuerpos que componen la estructura piramidal del conjunto.
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Este pabellén, de 2.400 metros cuadrados de superficie, cuyo
costo ascendié a 200.000 francos, fue inaugurado sin ostentaciéon segun

sefiala nuestra revista.

Entre otros paises americanos que participaron en la Exposicion
Universal de Paris de 1889 estaba Argentina, cuyo pabelldén, obra del
arquitecto e ingeniero francés Ballu487, estaba realizado con hierro y
tierra cocida488 y es calificada por Eusebio Martinez de Velasco como
“verdadero palacio regio”. El inmueble habia costado 1.200.000 francos y
el cronista destaca que “el lujo desplegado en él atrae la atencion de
franceses y extranjeros”. Suponemos que tal apreciacién habrd hecho
estremecerse de gozo a los argentinos del momento, que habran visto
premiado sus esfuerzos de contar con el reconocimiento europeo,
especialmente el de esa Francia por la que sentian romantica devocién.
De hecho, es importante tener en cuenta que éste sera el primer pabellén
concedido a un pais sudamericano en una Exposicion Universal489, vy

Argentina no escatimaria en lujos para celebrarlo.

Se trata de un edificio de grandes dimensiones, de estética
eclectica, y vocacién monumental, que estaba previsto desmontar al

termino de la exposicion para ser instalado en Buenos Aires, dandole un

487 Se refiere a Alberto Ballu, ya que su padre, el también arquitecto Teodoro Ballu, habia
fallecido en 1885. Alberto Ballu, nacido en 1849 realizé obras como el Palacio de
Justicia de Charleroi (Bélgica), la restauracion de la iglesia de Esnandes, la sacristia
de Nuestra Seefiora de Lamballe y la restauracion de esta misma iglesia.

488/ a llustracion Espafiola y Americana (8-6-1889, 30-6-1889)

483 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Pintura espafiola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo, pp.473.
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uso oficial, como de hecho se hizo490. No hay concesiones aqui para lo
pintoresco: asi la revista destaca que “no tiene caracter alguno exético” y
se elogia el que su arquitecto no hubiera caido en la tentacién de
reproduciro monumentos del pais como en la seccién argelina, ni
tampoco se hubiera sujetado a una arquitectura caracteristica del género.
El afrancesamiento del inmueble sélo aparece contaminado de
americanismos, revelando su nacionalidad, con escasos elementos
decorativos copiados de dibujos indigenas conservados en museos
argentinos. Estos se ubicaban en el pasamanos de la escalera principal y

en las puertas de hierro forjado de la entrada principal491.

~El pabellén, cuya superficie era de 1.600 metros cuadrados,
presentaba una fachada principal a la que se accedia por una escalera de
grandes dimensiones, alcanzando una portada, dividida en tres tramos y
dos cuerpos en altura. El cuerpo superior se estructuraba en una galeria y
en la hornacina central se disponia un grupo escultérico. El pértico

aparecia coronado por gabletes, lo que le conferia aspecto goticista.

Los paramentos estdban horadados por ajimeces de grandes
dimensiones, que logran estructurar los muros y crear una impresién de
liviandad y esbeltez. La cubierta era a dos aguas, alzandose en el centro

una gran cupula sobre tambor flanqueada por otras cuatro de menores

490 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.

491 FERNANDEZ GARCIA, Ana Marfa: Pintura espariola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo, pp.474 y ss.
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dimensiones. En las esquinas del inmueble, cuatro torretas adosadas

remataban en grupos escultéricos.

Sg destaca en la revista la calidad de la ornamentacién, de
pinturas y esculturas, obra de artistas franceses como Gervex, Bernard,
Robert-Fleury, Carmon, Merson, Favre, Duffer, Montenard, Duez, Jules
Lefebvre, Leroux, Roll, Turecu, Hughes, Pépin o Carlos Gauthier. Las
mayolicas eran de Parvillée,. los barros cocidos de Loebnitz y los
mosaicos de Facchina. ILas figuras en bronce representando a la Fama,
la Agricultura y el Comercio fueron realizadas por el escultor Ernesto
Barrias (1841-1905), autor también del Espartaco del Jardin de las
Tullerias, del Monumento a Victor Hugo y del reloj monumental de la
Biblioteca Nacional. Por su parte el afamado acuarelista britanico
Hughes-Stanton se encargé de la alegoria de La Repdblica dirigiendo los
trabajos de la Agricultura. En la decoracion interior participaron Turcau,
Lefebvre, Pépin y Gauthier. La gran vidriera de la fachada posterior, que
representaba la Republica Francesa y la ciudad de Paris acogiendo a la
Republica Argentina en la Exposicién de Paris de 1889, fue disefiada por
Ch. Toché. Las pinturas que ornamentaban el pabellon fueron todas
obras de artistas franceses como: Lefebvre, Gervex, Saint-Pierre, Luc

Olivier Merson, Dufair o Cormon492.

La llustracion Espafiola y Americana resefia que tanto en el interior

como en el exterior del edificio se manifiesta la riqueza y el fasto de la

492 FERNANDEZ GARCIA, Ana Marfa: Pintura espafiola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo, pp.474 y ss.
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Republica Argentina. La revista no oculta su admiracion por este

pabellon:

“piedras preciosas y faiences bellisimas incrustadas en los barros
cocidos; vidrios de colores de un sistema absolutamente nuevo,
empleados en mosaicos; esculturas decorativas coronando los cuatro
grandes pilares de los angulos y la entrada principal, y adornando las
pechinas de la ctpula central, en la que, como en las cuatro laterales, han
hecho primorosas labores los artistas mencionados. Todo el pabellén esta
revestido de porcelanas, mosaicos, esmaltes, cristales de colores, piedras

escogidas, revelando la riqueza y el lujo del pais al que pertenece”.

El inmueble se iluminaba por la noche por medio de mas de 900
focos de luz eléctrica, evidenciando junto al lujo burgués la importancia de

las novedades tecnoldgicas.

En el interior del edificio se mostraban productos naturales
argentinos, fundamentalmente en relacién con carne y cuero; aunque
también maderas, granos, metales y rocas. Se exponia igualmente una
gran maquina frigorifica para conservar carne fresca por largo espacio de

tiempo, auténtica revolucion y garantia para las exportaciones.

El pabellén, a raiz de la crisis socio-politica y econdémica que
sacude a Argentina en 1890, se intentaria vender a Francia, que declina
la oferta. Se decide entonces su traslado a Buenos Aires, donde se
reconstruye integramente, aunque muchas pinturas se pierden durante el
viaje. Desde 1893 queda instalado en la capital argentina, en la calle
Arenales, frente a la Plaza de San Martin, y se utiliza para todo tipo de

actividades socio-culturales, aprovechandose incluso por la Asociacién
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Patriotica Espafiola en 1898, como sede de fiestas celebradas para
recaudar fondos con vistas a la adquisicion del crucero Rio de la Plata.
Posteriormente, en 1910, servira para la Exposicién Internacional de Arte
del Centenario. Cuando ésta concluye, y hasta 1931 acogi6 la coleccion

del Museo Nacional de Bellas Artes493.

Paraguay presentd al encuentro un pabellon de 200 metros
cuadrados, obra del arquitecto Moreau, cuya cuarta parte estaba ocupada
por jardines de vegetacién autoctona494. De este edificio se dice que “es
uno de los mas lindos de su clase”. Igualmente, se destaca que resultaba
facilmente desmontable, lo que propiciaba su transporte a Asuncién, una
vez finalizada la exposicion, a fin de servir en la capital de Paraguay
como sala de Exposiciones Regionales. Junto a ese jardin tropical, el
pais sudamericano ofrecia una seleccién de productos locales como

maderas, pieles, cueros, animales y minerales.

El edificio estaba compuesto por tres partes: un paralelepipedo de
una planta con cubierta a cuatro aguas, llevando en el vértice un
lucernario; yuxtapuesto se ubica un recinto de planta poligonal, de mayor
altura que el anterior y con cubierta a modo de chapitel baido; ademas se
eleva una aérea torre, cuyos amplios vanos la convierten en una
estructura totalmente abierta. En el paralelepipedo central se abren

puertas-ventana con remates ornamentales. El aspecto global del

493 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Pintura espafiola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo, pp.473 vy ss.

494 | a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1889)
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pabellon es de dinamismo y juego volumétrico, dentro de una estética

alejada del eclecticismo burgués en boga.

Brasil493, pais al que se califica de “Gran Imperio de la América
del sur’, también presenta en Paris una muestra de su rica flora,
concretamenta de la que crece en las riberas del Amazonas. Junto a esto,
se exhibian productos locales como café, mate o licores. Se resalta la
participacion de Brasil en la seccién de la Exposicion denominada Historia
de la habitacion humana. En ella este pais americano presenté un palacio
del Amazonas, con varias e interesantes colecciones de vasos y objetos

de ceramica de los indigenas de la isla de Maraj6.

El edificio, de grandes dimensiones, tenia una superficie de 1.200
metros cuadrados, de los cuales sélo 400 estban cubiertos, pese a la

presencia de 1.600 expositores..

La realizacién de este pabelldn fue objeto de un concurso en el que
resulté triunfador, y por tanto adjudicatario, el arquitecto M.Louis

Dauvergne.

Ecuador también es objeto de atencion en La llustracién Espariola
y Americana496. Esta republica presento6 a esta Exposicién Universal una
muestra de sus recursos naturales e industriales, en el interior de un
edificio que reproducia un templo solar inca, cuya realizacién fue

ejecutada bajo la direccién de M.Chedame.

495/ a Jlustracion Espafiola y Americana (22-6-1889)

496 a llustracion Espafiola y Americana (22-6-1889)
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Segun se explica en la crénica, la instalacion de este pabellén fue
una de las mas costosas. El cronista destaca la muestra de productos de
factura industrial, y se fija en la abundancia de trabajos textiles exhibidos,

y en el lujo extraordinario del mobiliario.

Asimismo, se deja constancia del gran nimero de expositores,
entre los que se encontraba el propio presidente de la republica, Antonio

Flores.

Algunos estados centroamericanos, presentes en el Campo de
Marte en 1889, también son objeto de atencion para esta revista espafriola
de difusion americana, como Meéxico, Guatemala, Nicaragua o El

Salvador.

Del pabelldon salvadorefio, realizado por el arquitecto Pector (que
era entonces presidente de la Sociedad de Americanistas de Francia) se
dice que es “lindisimo™97, al tiempo que se hace referencia a El
Salvador como uno de los estados mas ricos e industriosos de América
Central. En el interior se exponen los productos caracteristicos del pais:

plantas, minerales, madera, café.

El edificio, segun el cronista E. Martinez de Velasco estaba
realizado en un “estilo arquitecténico especial, que participa del doble
caracter arabe y espafiol, da una idea bastante precisa de las
construcciones del pais”. También la ornamentacion le parece “especial”,
al respecto se refiere a la utilizacién como motivos decorativos de los

signos vy jeroglificos del idioma sagrado Nohualt.

497 a llustracién Espafiola y Americana (30-6-1 889)
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El pabellén, segin muestra el grabado que la revista ofrece en la
portada del nimero correspondiente al 30 de junio de 1889, poco o nada
parece tener de arabe, al menos en la perspectiva que se ofrece. Es un
edificio de dos plantas, con un gran ajimez de tres vanos rematados con
arco apuntado en la superior, a modo de galeria. La decoraciéon se
ejecuta a base de rosetones con motivos vegetales circundandolos,
panoplias o escudosm y rejeria_s en las ventanas del piso bajo, al modo
de las casas andaluzas --algo muy habitual en el Caribe--. En un lateral,
se aprecia una pequefia logia. El pabellén remata con una cuapula
esquifada, elevada sobre ménsulas, a modo de tejado pluviai, lo que le
confiere ascencionalidad y liviandad. Es decir, se trata de una estética

ecléctica, que en nada recuerda al mundo arabe.

Como “pabellon completamente original, de estilo azteca” se define
al de México en La llustracién Espafiola y Americana?98. El inmueble fue
trazado y construido por dos arquitectos mexicanos: Antonio Anza y Luis
Salazar, y la ornamentacién, en su mayor parte de zinc, era obra del

escultor mexicano JesUs Contreras499, quien obtuvo Medalla de Bronce

498/ a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1889)

499 E| escultor mexicano Jesus Contreras gozé de gran prestigio durante esta época.
Ademas de obtener medallas en esta muestra, lograria una de oro en la de Paris de
1900. En 1893 cred la Fundicién Artistica Mejicana. Desempef6 el cargo de
profesor de la Escuela de Bellas Artes y de la de Artes y Oficios de su pais. Se
trasladé a Paris, donde murié en 1902.
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por dos marmoles. Contreras realizé, ademas, los bronces del pabellén,

obteniendo por ello Medalla de Plata500,

Guatemala, pais del que se alaba su prosperidad, participa en la
Exposicién de Paris de 1889 con un pabellén realizado por el arquitecto
Gridaine, que seguin se destaca “no reproduce un tipo de arquitectura
local, indigena, sino que forma un conjunto de agradable aspecto
arménico”01. Segun se explica: “a fin de evitar la menor pérdida de
terreno, todo el pabellébn es de madera, y consta de un cuerpd central
bien decorado, con dos grandes miradores de cristal en las terrazas
laterales; rodéale un bonito jardin de plantas y flores de pais, entre las
cuales hay varias de matices delicadisimos, y algunas trepadoras de

admirable efecto”.

El inmueble, que reproduce en un grabado La llustracién Espafiola
y Americana, tal como sefiala la crénica, no acude a modelos indigenas.
Es mas un chalecito pintoresco, de volumetria dinamica y tejados de
acusada inclinacion, que recuerda modelos propios del norte de Europa
en su nulcleo central. No obstante, las galerias laterales evocan muebles
de cafia y bambu, atardeceres en la torridez del trépico y modos de vida

NO europeos.

Con respecto a los productos expuestos, como es habitual en los

pabellones americanos, destacan los naturales como la coleccién de

500Para mas informacion sobre Contreras, ver el capitulo dedicado al pabellon de México
en la Exposicién de 1900.

501La llustracion Espafiola y Americana (8-6-1889 y 22-6-1889)
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fauna y madera, el tabaco, cochinilla, indigo etétera. Junto a ellos, otros

de origen industrial y una exposicién de esculturas en madera y bronce.

La pequefia republica de Nicaragua participa en la muestra
internacional con “un pabelloncito, que todo inspira por dentro exotismo
americano, aunque su construccion se haya ajustada al estilo europeo del
Renacimiento2902. La construccion era obra del arquitecto Esteban
Sanvestre, y en su interior albergaba una exposicién de maderas, aves
tropicales, cacao y minerales. Hay que tener en cuenta que Nicaragua
habia experimentado desde mediados de siglo un desarrollo basado en la
plantacion de cafeto, coincidiendo con el establecimiento de la capital en
Managua. A partir de los afios 70 se refuerza esta capitalidad, con
importantes obras: el primer banco del pais (1871), alumbrado puUblico de
gas (1872), primera oficina telegrafica (1876), primera biblioteca nacional
(1881), se edifica el hotel Lupone (1891), se construye la Camara de
Comercio (1882), se construye el ferrocarrii Managua-Masaya-Granada
(1884-1888), se fundan las escuelas de Derecho, Medicina y Farmacia y
el Museo Nacional (1895), la primera arborizacidon ornamental de la
ciudad (1899)903..En suma, que Nicaragua hace un esfuerzo para que
su capital se sume a la corriente modernizadora que en estos afios afecta

a las grandes urbes hispanoamericanas.

Bolivia es calificada por La llustracién Espafiola y Americana como

la repdblica americana mas atrasada de las presentes en la Exposicion

502 a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1889)

503 FERNANDEZ FIGUEROA, Enrique Juan De Dios: La historia como condicionante de
la ordenacién del territorio. Nicaragua. Madrid, 1993, pp.43-66.

407



Universal de 1889. De su pabellén se comenta que el trazado se realizd
siguiendo el modelo de las “construcciones modernas del pais”. En el
interior se exhibian productos de la tierra, minerales, muestras zoolégicas

y antropolégicas504.

Por dltimo, resefiar que Espafia acudié al encuentro con un
pabellon ejecutado por Arturo Mélida, analogo al que el arquitecto
realizara para la Escuela de Industrias Artisticas de Toledo. Se trataba de
una construccién de ladrillo, ornamentada por azulejos blancos con

dibujos azules y relieves de loza vidriada.

504 | a llustracion Espafiola y Americana (22-6-1889)
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X.2 Exposicion Universal de Paris de 1900

La Exposicion de Paris de 1900 se considera la Ultima que
conservo el espiritu decimonoénico en su intento de ser universal, logrando
una acertada integracion de artes plasticas e industria®09. La necesidad
de amplios espacios para su celelebraciéon (concretamente ocup6 entre
100 y 130 hectareas) y el mantenimiento de la tendencia a elegir el
interior o los bordes de la ciudad, obligd a utilizar todos los lugares
disponibles, desarrollandose asi de forma discontinua en el Campo de
Marte, Campos Eliseos, Explanada de los Invalidos y Trocadero. Para el
acontecimiento se construyeron dos edificios de nueva planta: el Grand
Palais y el Petit Palais, que Emma Garcia Sanchez describe como
barrocos en la linea Beaux Arts, aunque en su interior aparezcan hierro y

hormigéno06.

Mexico es el pais hispanoamericano al que mas atencion se presta

en nuestra revista con motivo de la Exposicion Universal de 1900

505 LOPEZ ZANON, José: “Una vision panoramica de las exposiciones Universales”, en
Las Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica |. Curso 1984/85. ETSA de
Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccién Catedras, nimero 8.
Madrid, 1986.

508 GARCIA SANCHEZ, Emma: “Morfologia y Estructura de los recintos destinados a
exposiciones universales”’, en Las Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica
I. Curso 1984/85. ETSA de Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
Coleccion Catedras, nimero 8. Madrid, 1986.
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celebrada en Paris, ya que obtiene diversas medallas y menciones
honorificas. El responsable de las crénicas de este -encuentro
internacional es A.Mar, quien desde el primer momento queda

sorprendido por el pabellén mejicano.

Se plantea una visién de Méjico como el estado mas prospero de
los americanos que concurren a la Exposicion907, y se destaca que es el
pais del que mas se ocupaba. la prensa. Asi, tanto Le Figaro, como Le
Joummal des Debats, Le Gaulois o Le Temps prestan atencion a la

participacion mejicana, y elogian la calidad de la misma.

Se trata de una nacién cuyo progreso y desarrollo sorprenden al
espectador europeo. Progreso y desarrollo para los que el cronista de La
llustracion Espafiola y Americana encuentra facil y patridtica explicacion:
‘aquel soberbio pais por cuyas venas corre nuestra sangre y cuyas

lenguas hablan nuestro idioma”908.

No soOlo se atiende en este caso a cuestiones artisticas o
tecnologicas, sino que también se presta gran atencién a otros temas de

la sociedad mexicana del momento.

Asi, la enseflanza -tanto la primaria o secundaria, como la
especializada- es objeto durante la muestra internacional de
reconocimiento publico. A la importancia que este Estado concedia a esta
materia ya nos hemos referido, y al parecer era algo evidente para la

Europa de estas fechas. Igualmente las asociaciones profesionales y las

507 a Ilustracion Espafiola y Americana (8-11-1900)

508/ a Jlustracion Espafiola y Americana (22-8-1900)
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academias cientificas de Meéxico reciben alabanzas por parte de los

cronistas espaﬁoles509.

México obtuvo en la Exposicion Universal de Paris de 1900, un
Gran Premio de Honor, una medalla de Oro, seis medallas de Plata y
ocho medallas de Bronce; ademas de diversas menciones honorificas,

por su ensefianza primaria.

Asimismo, como premio al desarrollo de la ensefianza superior, le
fueron otorgados dos Grandes Premios de Honor, dos medallas de Oro,

cinco de Plata y cinco de Bronce, junto con dos menciones honorificas.

La ensefanza especial de Bellas Artes mexicana es también objeto
de publico reconocimiento, al otorgarsele una medalla de Bronce y una
mencion. lgualmente otra medalla de Bronce le es concedida a la Escuela

de Artes y Oficios del pais centroamericano.

El cronista A. Mar afirma que las sociedades dé ingenieros y de
arquitectos, asi como las academias de Ciencias Naturales, Medicina y
Farmacia “han tenido su parte de recompensas bien ganadas”. El modo
de exponer los trabajos era, en su opinion, tan loable como éstos en si.
En su descripcién acude a expresiones como “orden y concierto que
deviene en armonia”, lo que demuestra qué tipo de estéticas se

apreciaban.

De los contenidos del pabelldén mejicano se presta especial
atencién a un grupo escultérico en marmol, obra de Jesus F. Contreras,

dedicado a la memoria del malogrado poeta mexicano Acufia.

509 | a llustracién Espafiola y Americana (15-9-1900)
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Jesls F.Contreras510, que obtuvo Medalla de Honor en el
certamen escultorico de la Exposicion de 1900, habia sido pensionado
por el Gobierno mexicano en 1886 cuando era alumno de la Escuela de
Bellas Artes, para acudir a Europa. Alli permaneci6 cuatro afios, siendo
discipulo de Bartholdi, Hotto y Colibert. La pension le habia sido
concedida como premio a la estatua que corona el monumento a
Cuanhtemoc en el paseo de La Reforma en México. Tras realizar trabajos
escultoricos para la Exposicion de Paris de 1889 y obtener una medalla
de plata y una de bronce, fue nombrado profesor de la Escuela de Bellas

Artes y de la de Artes y Oficios.

A su iniciativa se debié la Fundicion Artistica Mejicana, inaugurada
en 1893, de la que fue director técnico. Esta sociedad empezd sus
trabajos con un capital social de 100.000 pesos y la mayoria de los
monumentos mexicanos del momento fueron fundidos en la misma.
Contreras organizé también la Sociedad Artistica y Literaria de México.

Fue regidor, concejal y diputado en el periodo 1893-1897.

Representd, en la Exposicion de Paris de 1900, a los estados de
Coahuila y Aguas Calientes; siendo ademas comisionado por el Gobierno
del Estado de Puebla para estudiar los reglamentos y organizacion de las
Escuelas de Artes y Oficios. En 1900 le habia sido amputado el brazo
derecho por prescripcién médica, pero continuaba esculpiendo con la

izquierda.

510 La llustracion Espafiola y Americana (22-7-1900, 15-10-1900)
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El grupo escultérico dedicado a Acufia®11 muestra un angel con
las alas desplegadas que se remonta hacia las alturas, llevando de su
brazo el cuerpo inerte de un joven; por tierra queda una ninfa que tiene
en su diestra una lira rota. Hay manojos de laurel, rosas...Se sefiala que
‘el angel mira la Esperanza; el joven tiene en su rostro el sello del

martirio: la ninfa rueda, misera, hasta la nada”.

Del interés que suscita este escultura es buena muestra el que La
llustracion Espafiola y Americana le dedique un grabado a toda pagina,
en el niumero correspondiente al 15 de septiembre de 1900. Se trata de
una obra de estructura helicoidal, de gusto modernista, en la que el angel
--la Muerte-- pisa las flores que asoman bajo sus pies y el cuerpo de la
musa o la inspiracién del poeta, que yace desnuda y muerta, generando
una diagonal que dramatiza ain mas la escena. Su atributo, la lira, rota,
por la desaparicion de quien lograba hacer sonar su musica. La tinica del
angel, de rostro idealizado y sereno, parece confundirse con el cuerpo de
la ninfa, y con el sudario que envuelve al poeta fallecido, cuyo gesto

dramatico indica su pesar ante la muerte.

Contreras present6 otras obras a la muestra parisina: un busto-
retrato de la sefora del pianista Mérelos, un pufio de espada y un busto
de Carmen Romero Rubio, esposa del presidente Porfirio Diaz. El
cronista Carlos Luis de Cuenca destaca de esta Ultima obra su calidad y
el parecido a la modelo. Sobre esta semejanza nos permitimos dudar,

sobre todo si observamos otro retrato de la misma dama, realizado a

51 a llustracién Espafiola y Americana (15-9-1900)
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partir de fotografia, publicado por la revista en 1897. Se trata, también de
un busto, e igualmente Carmen Romero aparece con el pelo recogido y
similar vestido. Sin embargo, mientras en la escultura se suavizan los
rasgos, se idealizan y se europeizan, en el grabado de 1897 observamos
una mujer morena, de grandes ojos oscuros, cuyo aspecto criollo es
innegable. En este sentido, en el de blanquear e idealizar a los
personajes, nos recuerda lo que los pintores hicieron con la figura de
Bolivar, tal como ya hemos sefialado. La imagen de la esposa de un alto
dignatario no podia, evidentemente, alejarse de los canones estéticos

hegemoénicos, como tampoco la del Libertador.

Frente a la importancia que se concede a la participacion mexicana
en la Exposicién Universal de Paris, se hace referencia a la de otros
paises hispanoamericanos®12, como Ecuador, de cuyo pabelidn se dice
que es “precioso”. También se advierte que otros paises no presentaron
pabellén propio, aunque si participaron con sus productos. Parece logico
pensar que muchos de estos estados no podian afrontar el enorme gasto

que la construccidén de un inmueble propio suponia.

El cronista aprovecha la mencion al esfuerzo desarrollado por las
incipientes naciones con el fin de estar presentes dignamente en la
muestra internacional, para criticar el papel de Esparia en la misma. Asi

asegura que de lo presentado por nuestro pais lo Unico valioso era el

512 | a llustracion Espafiola y Americana (8-11-1900)
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pabellén de Urioste®13, y critica expresamente los contenidos. Poco
realista nos parece el articulista, cuya ceguera parece hacerle .olvidar el
declive espariol en estas fechas, ya perdidas las Ultimas colonias, y en

una situacién financiera que no estaba para excesos.

Peru es otro de los estados americanos que merece un espacio en
la revista espafiola. Se explica que su pabelldn, realizado en hierro y
piedra “recuerda los edificios del Renacimiento Espaiiol’. En la entrada
principal dos esculturas aluden a las Bellas Artes y la Comedia, y en el
friso se leia la palabra Peru en caracteres azules sobre fondo de mosaico

dorado914.

El edificio, efectivamente, ofrece elementos decoratvos propios del
Plateresco, como los grutescos y candelieri, pero poco mas. El resto es
de un fuerte barroquismo, tanto en lo referente a la ornamentacién, como
al juego de volimenes, que decrecen en altura, generando un aspecto
ascencional en la fachada, reforzado por una esbelta torre que asoma

tras ella.

La fachada, en la planta baja, muestra en los laterales vidrieras

goticistas, constituidas por dos vanos de medio punto, rematados por

513 José Urioste y Velada naci6 en Madrid en 1847 y fallecid en 1909. Fue decano de los
arquitectos municipales de Madrid y durante 30 afios se encargd de la cuarta
seccion de Edificaciones de la ciudad. Fue miembro de la Academia de San
Fernando e individuo del Comité Permanente de los Congresos Internacionales de
Arquitectos, representando a Esparia en los de Paris (1900), Londres (1906) y Viena
(1908). En Madrid erigio, entre otras obras, el Laboratorio Municipal, diversas casas
particulares y reformé las Casas Consistoriales. Ademas fue el artifice de la
restauracién del santuario de Santa Maria de Lebefia.

514 a llustracién Espafiola y Americana (15-10-1900)
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roseton. Si bien las bandas de candelieri que enmarcan estas ventanas
evocan efectivamente el Renacimiento Espafiol; la zona central, donde se
abre la puerta de acceso, muestra en su parte superior dos recargadas
ménsulas que sostienen el resaltado centro del piso superior, en una
indudable concesion manierista. Este centro de la segunda planta integra
un balcén con antepecho férreo y remata en un frontén barroco, al gusto
de este estilo en los paises americanos. Es un frontén robusto, curvilineo,
roto, con volutas y una rica ornamentacién, lo que le confiere una carga

expresiva, incrementada por los contrastes luminicos.

La torre que se ubica en el centro del edificio, cuya parte superior
es visible desde el lugar en que el espectador admira la fachada, es de
aspecto medieval de transicion, recordando el estilo Reyes Catdlicos.
Planta cuadrada, ajimeces encuadrados por alfiz, y decoracién de picos
cubriendo la fachada. Sin embargo, el remate en balaustrada apunta ya a

momentos histéricos posteriores.

En todo caso, este pabellén, cuyo aspecto muestra un grabado de
La llustracion Espafiola y Americana, parece relacionarse mas con la
arquitectura colonial que Espafia dejara en Pert --redisefiada, combinada
y adornada-- que con los planteamientos eclécticos del momento,
llegados a Pert a través de distintas publicaciones. De ahi el interés que
suscita para la revista, ya que como hemos visto lo habitual para las
nuevas construcciones de los paises hispanoamericanos no sera recurrir

al pasado colonial, sino a lo francés.
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Se deja constancia también, de que -como en otros muchos casos-
el edificio seria desmontado una vez concluida la exposicién, para ser

destinado a museo.

Pero, junto a las descripciones mas o menos laudatorias de lo que
se expone en los pabellones americanos, surge la critica hacia el arte
contemporaneo europeo que se presenta; no porque se considere de
peor calidad que lo americano, sino por no tener disculpa al desechar los

canones tradicionales.

Se describen “vasos de figuras extrafas, cabezotas raras,
contorsiones caprichosas...”, que el periodista compara con los vasos
mejicanos. Se deja claro que no es lo mismo esto que el arte popular
indigena, que supuestamente se respeta por su autenticidad. “Lo exdtico
se imita con mucha dificultad “ dice el cronista A.Mar319, al tiempo que
asegura: “cuando un indio de Centro-América o de México, o cuando un
indostanico modela en una forma humana esas formas diabdlicas, esos
brazos multiplicados y torcidos, hace un monstruo, sin duda, pero es un
monstruo  bello. Donde el artista de nuestras civilizaciones
decadentes...s6lo interpreta la fealdad y repugnancia, el artista de alma

primitiva consigue los efectos que hablan gravemente al espiritu”.

Toda una manifestacion de principios. Aqui lo indigena adquiere
talla y valor de tradicibn, comparado con los planteamientos
vanguardistas, que resultan chocantes e incluso ofensivos al gusto rigido

del momento. La utilizacion del adjetivo decadente supone toda una toma

515_ a llustracién Espafiola y Americana (15-10-1900)
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de postura, que nos hace pensar en momentos histéricos posteriores,
cuando se hablard de arfe degenerado. No se trata aqui. de una
valoracion auténticamente positiva y racional de las culturas pre-
hispanicas u orientales, es lo auténtico contra lo artificial, el mito del buen
salvaje, frente a la decadencia de la civilizacién occidental, que crea

monstruos para su deleite.
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X.3 Exposicién Colonial de Amsterdam de 1883

La Exposicion celebrada en Amsterdam en 1883 bajo el titulo
Exposicién Colonial y de Exportacién General se proponia como objetivo,
como su propio nombre indica, mostrar los productos procedentes de las
colonias y objetos de exportacién general; pero ademas exhibia obras de

arte y antigliedades.

En estas fechas, con la apertura del Canal del Norte, comienza una
hueva época para las relaciones comerciales de la capital holandesa. Es
un momento de gran actividad constructiva, erigiéndose inmuebles de
caracter cultural y valor representativo como el Rijks Museum (1882), el
Concertgebouw (1882) o creandose parques como el Vondel Park (1864).
Precisamente el recinto de la exposicién, que ocupaba 18 hectareas, se

emplazara junto a estas expresiones del nuevo urbanismo local®16.

El interés de este encuentro internacional para el presente trabajo
se centra en la participacién espafiola en la misma, y en concreto en el
papel de Cuba y Puerto Rico, entonces aun bajo jurisdiccién hispana. Ya

en su planteamiento inicial, casi un afio antes de la celebracién, queda

’

516 GARCIA RAMOS, José Luis y REIMERS CERDA, Guillermo. En Las Exposiciones
Universales. Cétedra de Urbanistica |. Curso 1984/85. ETSA de Madrid. Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccion Catedras, nimero 8. Madrid, 1986.
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patente esta finalidad, asi como la necesidad de instituir premios y

celebrar congresos y conferencias®17.

Igualmente, con un afio de antelacion queda ya preparado el
organigrama de la muestra, que se estructura en tres secciones

principales dedicadas a distintos aspectos:
Naturaleza de las comarcas conquistadas o colonizadas

Poblaciones indigenas con exclusién de los habitantes de origen o

pertenecientes a razas europeas
Los europeos y su relacion con los indigenas.

En el primero de los apartados se engloba todo lo relacionado con

la geografia, geologia, antropologia, flora y fauna de las colonias.

En el capitulo de Poblaciones Indigenas se establecen varias

cuestiones a tratar:
Estadistica de la poblacién.

Vida doméstica y social: dibujos y modelos de ciudades,
habitaciones, tiendas, talleres, muebles, vestidos, alimentos, usos y

costumbres, pauperismo, etcétera.

Medios de existencia: caza, pesca, ganaderia, cria de insectos

utiles, silvicultura, minas, indutria, comercio y navegacion.

Ciencias y artes: pintura, escultura, musica, arquitectura, teatro,

escritura, imprenta, manuscritos, libros, periédicos, instruccién publica.

517 a llustracién Espafiola y Americana (8-9-1882)
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Religiones y ritos: descripcion o dibujos de templos, sacerdotes,

idolos, etcétera.

Gobierno y administracién de esos territorios.

En la seccién dedicada a Los Europeos y su relacién con los

Indigenas se establecen varios apartados:

Viajes y descubrimientos, sistemas coloniales, ejército de mar y de
tierra, obras publicas, telégrafos teléfonos correos, navegacion vy
comercio, agricultura e industria, vida doméstica y social de los europeos,

educacion e instruccién y por ultimo, trabajos cientificos.

Por otra parte, se establece una seccion dentro de la exposicién
para los articulos de exportacion general para las colonias y la

posesiones de Ultramar, estructurada en seis apartados:
Ajuar, muebles, accesorios etcétera.
Vestidos, lenceria, accesorios.
Alimentos y preparaciones quimicas con sus embalajes.
Magquinas, instrumentos, herramientas y medios de transporte.
Construcciones, edificios, bombas de incendios.

Articulos de exportacion, especialmente los destinados al uso de

indigenas.

Para esta ambiciosa exposicién, la organizacién construiria un

pabellbn donde se darian a conocer a los mercados europeos los
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productos coloniales, ya que pese a todo, el principal objetivo de la
muestra queda claro que es comercial. Ademas de la edificacion del
nuevo inmueble, la organizacién haria uso también del palacio donde se
desarrollé la Exposicién de 1869, que al considerarse insuficiente para
albergar la muestra de 1883, se destinaria a residencia del Comité
Ejecutivo, de la Comisaria General y de la Administraciéon de la futura

Exposicic’>n5‘I 8,

Este ultimo edificio aparece en una ilustracién de nuestra revista.
Es un inmueble en el que destaca el juego volumétrico, la contraposicion
de bovedas y cupulas, los timpanos semicirculares, la estructuracion
mural por medio de pilastras, la yuxtaposicion de elementos. Apreciamos
la horizontalidad de naves compitiendo con las ascencionalidad de los
pinaculos, cupula o estructura piramidal de base rectangular, que ofrece
el conjunto. Se trata de un inmueble que recuerda, indudablemente, al
Palacio de Cristal que Paxton construyera para la Exposicion Universal de
Londres de 1851. Esto, tanto por acudir a nuevos materiales, como por el
juego volumétrico de naves a distinta altura, o las portadas destacadas en
los lados largos con remates abovedados. En todo caso, la obra de
Paxton resultaba mas etérea al no hacer tantas concesiones a los
materiales tradicionales. Hemos de recordar aqui que el Palacio de Cristal

fue durante mucho tiempo obra ejemplar para este tipo de pabellones.

518 g llustracién Espafiola y Americana (Diciembre-1882)
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El inmueble destinado a Palacio de Bellas Artes519 presenta una
mayor regularidad y tradicionalismo. Es un palacio, cuya zona central
rematada en el tradicional gablete de los paises nérdicos, esta
enmarcada por dos torres acabadas en chapiteles y recuerda el westwerk
aleman de los templos medievales. En sus flancos se extiende el edificio
de dos plantas, con cubierta a dos aguas en la que se abren
afrancesadas mansardas --como también en los chapiteles de las torres
centrales--. En los angulos del monumental edificio robustas torres
refuerzan el aspecto de castillo del conjunto. El alineamiento de sabor
renacentista de los vanos de los dos pisos de la fachada, asi como esa
tercera planta que crean las mansardas, dota al inmueble de un ritmo y
una armonia italianizante, que rompen chapiteles, tejados a cuatro aguas
en las torres angulares, mansardas y gabletes de gusto afrancesado o
norte-europeo. Es decir, en definitiva, las concesiones al eclecticismo

finisecular no se ocultan en ningiin momento.

En el reglamento especial para las Bellas Artes de la exposicion de
Amsterdam, se deja claro que “sélo podian participar obras de valor
artistico real, ejecutadas después del 1 de enero de 1879”. Es decir, se
primaba claramente la pintura contemporanea, frente a lo tradicional, al

tiempo que se fomentaba la participacion de los artistas mas innovadores.

519 El jurado estaria constituido por los diversos Estados, a instancias del Gobierno
neerlandés. La venta de las obras la realizaria la Administracion, adjudicandose un’
10% de comision. La comision de Bellas Artes estaba constituida por S.W.
Josephus Jitta (presidente), C.Spinger (vice-presidente) y N. de Roever Azn., Th.
G. Schill, C. Cunaeus, A. Holtzman (secretarios).
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No obstante, el “valor artistico” al que se alude, y los no definidos criterios

para detectarlo suponian un freno importante.

La participacién espafiola, y la de sus ultimas colonias: Cuba,
Puerto Rio y Filipinas no conseguira los resltados esperados, una vez
inaugurada la exposicon el dia 1 de mayo de 1883. Y ello. pese a que ya
el 30 de agosto de 1882 un Real Decreto determinaba la creacion de una
Comisién Central Espariola de la Exposicién Colonial de Amsterdam, que
seria presidida por el ministro de Ultramar, y que se encargaria de la

organizacion.

La llustracién Espafiola y Americana hace diversas referencias a la
deficiente representacion espafnola en la muestra, que se explica con
argumentos que hacen referencia a las dificultades que surgieron para la
convocatoria®20, Calificaciones. similares recibe especificamente la
seccion cubana®21, que se critica abiertamente. No obstante se intenta
justificar esta situacion sefialando insistentemente que Espafa es la
nacidén que mejor se ha ajustado al programa de |la muestra al incidir en la
exhibicion de productos coloniales, y no en objetos de lujo. Es decir, al
llegar a Amsterdam la delegacién hispana debid percatarse del
despliegue del resto de metrdpolis, que evidencié su propio declive;

aunque aun es pronto para que hubiese una toma de conciencia.

Las galerias que correspondian a la seccién espafiola -y donde se

exponian productos de todo tipo procedentes de Cuba, Puerto Rico,

520/ g jlustracion espafiola y Americana (19-5-1883)

521 g llustracién Espafiola y Americana (mayo-1883 y 15-8-1883)
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Filipinas y de las posesiones espafiolas en el Golfo de Guinea,
especialmente de la isla de Fernando Po0922- obedecen todas a un
programa que unifica las mismas por medio de la utilizacion de una

estética neoarabed23,

En el centro de la galeria principal de la seccién espariola se
alzaba un templete octogonal de dos cuerpos, cuyo estilo se califica de
arabe. Aparecia coronado por una estatua que representaba a Espairia,
surgiendo de entre un grupo de plantas tropicales. La icongrafia en este
caso no puede estar mas clara, relacionandose con los ‘motivos
iconograficos ya comentados de conexion entre dos mundos, pero con
hegemonia de uno de ellos. Bajo los cristales del basamento del
templete, que junto al caracter simbdlico tenia contenidos practicos, se
exponian tabacos de La Habana, y en los ocho nichos que conformaban

la parte superior, se exhibia tabaco en rama de Puerto Rico y Filipinas.

Tras el templete, y delante de la fachada de la galeria espafiola se
organizaban tres vitrinas conteniendo la del centro cartuchos fabricados
por la Pirotecnca de La Habana, y los laterales copas de cristal con

azucares y cacaos.

En los muros de la fachada que da ingreso a las galerias
espafolas, se destaca la ubicacion de trofeos que presentaba la
Maestranza de La Habana, y cuadros realizados con las afamadas

maderas de la isla. Asi, fueron enviados desde Cuba dos pafios

522 a llustracién Espafiola y Americana (8-5-1883)

523| a llustracién Espariola y Americana (15-8-1883)
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compuestos por diferentes maderas locales, de 4 metros de anchura por
3 de altura. Se trataba de obras que aunaban el supuesto requerimiento
practico de la muestra, con la mas pura ostentacion del preciosismo de la
marqueteria cubana, concesién no declarada al tan difamado por la
revista, gusto por el lujo. Uno de ellos presentaba un circulo de machetes
con empufiaduras de maderas diversas, y alrededor cajas y culatas de
fusil y carabinas En el otro aparecian, dos rifles, rayos de rueda de
artilleria y piezas de armones, todo de maderas barnizadas y con los

herrajes de acero niquelado.

Los contenidos de la muestra procedentes de las colonias
espafiolas son sobre todo productos coloniales, flora y fauna. En este
sentido, el cronista destaca que si bien en la seccidén espafiola no hay los
alardes estéticos de otras representaciones, habia sido alabada por los
hombres de ciencia, por ser la que mejor se ajustaba al programa de la

exposicion.

Para ratificar estas afirmaciones se transcribe en la revista
espafnola un comentario aparecido en la publicacién De Amsterdammer
Dagblad Voor Nederland, que se expresa en tal sentido, con referencias
a que en cuanto a mostrar productos exclusivamente coloniales Espafia
es el pais mejor representado. Asimismo, se alude a la “escasez de
objetos de lujo destinados al publico superficial®, al tiempo que se subraya

el caracter eminentemente practico y comercial de la convocatoria.

Entre los contenidos se exhibian en vitrinas: minerales, planos,
datos estadisticos, productos antillanos, maderas, esponjas etcétera.

Pero, lo que mas llamaba la atencién del visitante que acudia a la seccién
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espafiola, eran un disco de caoba de 1,5 metros de didmetro y un gran

caparazon de tortuga carey de 1 metro de altura.

También se mostraba a publico un manuscrito en 10 tomos, obra
de Poey, representando los peces de las Antillas, y que su autor habia
tardado 25 afios en realizar. Asimismo en opinidén de nuestra revista, la

seccién espafiola de vinos era de gran interés.

Es de relevancia la participacion de la Sociedad de los Terrenos de
Nipe, que ocup6 20 metros en la galeria principal924 y que obtuvo un
Diploma de Honor, tres Medallas de Plata, una de bronce y una Mencién
Honorifica. En esta zona de la galeria se expuso un lienzo de 10 por 6
metros, pintado en Paris, y representando una vista panoramica de la
bahia de Nipe. Delante del cuadro, en vitrinas, se exponian productos

cubanos enviados por la sociedad:tabaco, azlcar, café...

Sobre la representaciéon de Puerto Rico, al parecer mas modesta

se sefiala su completa coleccién de maderas, azlcar y cafés.

En el tratamiento que la revista realiza de la participaciéon espafiola
en la muestra se evidencia la paradoja de este detenerse en aquellas
obras de regusto mas artistico, mientras se justifica la modestia de la
representacion hispana por el contenido practico de la exposiciéon. Todo
ello nos hace pensar que Espafia acudié a la muestra con una pobre
representacion, que debié incluso llamar la atencién en el conjunto

general.

5241 a llustracion Espafiola y Americana (mayo-1883)
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X.4 Exposicion Universal de Filadelfia (1876)

Si bien el sustrato que la cultura espafiola pueda haber dejado en
algunas zonas de Estados Unidos o las relaciones de este tipo entre
ambos paises y las mas complejas, intensas y persistentes entre aquella
nacion y las republicas de Hispanoamérica no dejan de tener un elevado
interés, consideramos que exceden los cometidos de este trabajo. Aqui
tan sélo pretendemos establecer algunas conexiones pautas y pinceladas
que ayuden a clarificar las transgresiones, romanticismos o
encubrimientos que puedan existir en la vision que desde Espariia se
tenia de las antiguas colonias, cuando adn no habia transcurrido un siglo
desde la independencia de algunas, y cuando otras como Cuba se

hallaban en pleno periodo emancipador.

Es por ello, que si se aborda aqui la Exp‘osicién Universal de
Filadelfia, que conmemoraba el centenario de la independencia de
Estados Unidos, es tan sélo para valorar las posibles diferencias que La
llustracién Espafiola y Americana establece en el tratamiento de los
americanos del sur --antiguas colonias propias-- y americanos del norte --
antiguas colonias, pero ajenas--. Al respecto ha de tenerse en cuenta que
todavia faltaban varios afios para que la actitud estadounidense en Cuba

convirtiese a este pais en enemigo indiscutible.
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La Centenial Interational Exhibition de Filadelfia, concebida como
un concurso industrial y artistico, se convocé precisamente coincidiendo
con el centenario de la Independencia estadounidense. Inaugurada el 10
de mayo, se clausuré el 10 de noviembre. Los edificios mas significativos
fueron el de las Artes (hoy Memorial Hall), el Palacio de Agricultura y el
Edificio principal. Durante su celebracién se exhibieron todo tipo de
articulos: desde el teléfono de Graham Bell, que por cierto no obtuvo

ningun éxito, hasta fragmentos de la Estatua de la Libertad925,

Para nuestra hispanica revista, el que el motivo de la exposicion
fuese la conmemoracion de la independencia estadounidense no parecio
resultar relevante. Asi, los cronistas se dedican a una loa constante de las
vitudes de Estados Unidos, al tiempo que a un peculiar intento de
estrechar lazos entre nuestro pajs y una América que lo engloba todo,

incluidas las ex-colonias de otras naciones.

Vemos como la revista hace llamamientos a la participacion
espafiola, argumentando que “si ha de existir en el futuro un arte y una
literatura americanos, habra de ser apropiandose América de todo lo
utilizable del arte y de la literatura espafiola”.526 Es decir, se aprecia la
reivindicacion de lo hispanico en la cultura de los nuevos estados, en un
momento en que éstos intentaban por todos los medios sacudirse ese
lastre, mirando a otros paises europeos. En este sentido, se ha de

recordar que, salvo en casos aislados u obras vinculadas a colectividades

525 CALVO TEIXEIRA, Luis. Exposiciones Universales. Editorial Labor. Barcelona, 1992.

526/ a llustracion Espafiola y Americana (22-6-1875)
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de emigrantes, la nueva arquitectura hispanoamericana sera francesa y la

ingenieria inglesa o belga.

En el articulo, se insta a Espafia a participar en la muestra, no sélo
por los beneficios comerciales que podrian derivarse, sino también para
afianzar las relaciones culturales de todo tipo. Se dice que la literatura,
teatro o musica que se consumen en América, provienen de Esparia. Esto
ultimo parece logico, si se piensa en la identidad linglistica que lo

propiciaba.

La propuesta que aqui se hace es que Espafia demuestre su
importancia, su riqueza cultural y su historia; algo esto Ultimo con lo que
las jévenes naciones no podian competir, y que demostraria la
superioridad espafiola. Asi, se destaca que junto a los productos
naturales “habran de figurar los frutos del genio y la inteligencia...El arte
espafiol en sus modos mas elevados, las artes graficas en sus
derivaciones todas, la literatura amena o cientifica cotemporanea...fijando
los rasgos de nuestra fisonomia”. Se refiere, claro esta a una fisonomia
hispanoamericana, que reforzaria los lazos entre los nuevos estados y la

vieja matropolis.

La revista destaca el interés y la demanda que, a su juicio,
provocaban en los paises americanos las creaciones artisticas espafiolas,
y proponia que en la exposicién que se preparaba, Espafia estuviese
presente con exponentes en tres ambitos: bellas artes, artes graficas y

literatura.

Es curioso resefar el contenido de la propuesta, que consideraba

apropiado que para la seccion de Bellas Artes, el Gobierno encargase
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retratos de personajes esparioles relacionados con el descubrimiento y
colonizacion de Ameérica. Un poco menos imperial parece la idea que se
apunta en relacion a las artes graficas, donde se sugiere llevarlo todo:
grabados que posea la Administracion Publica, copias litografiadas de
cuadros del Museo del Prado, grabados de la Calcografia Nacional, las
Cartas del Deposito de la Guerra, los planos del Instituto
Geogréfico...Ademas, que no falte la exhibicién de tipografia espariola,
litografia industrial, y cromolitografia, en una concesién al progreso. Pero,

en definitiva, todo.

Nuestro cronista llega al colmo al referirse a la literatura, donde se
habia de exponer, en su opinién, un compendio de obras de historia
nacional, literatura, arte y arqueologia. A su juicio, los imprescindibles
eran: Recuerdos y Bellezas de Esparia, el Arfe de Cruzada Villaamil, y el

Museo Espariol de Antigiiedades, de Rada y Delgado.

En realidad, de lo que se trata es de recuperar una influencia
cultural en los nuevos estados hispanoamericanos, que se esta
perdiendo. De ahi la propuesta exhibicionista de realizar un alarde, para

mostrar todo lo que Esparia puede aportar ain a sus antiguas colonias.

Sin embargo, pese a los buenos consejos de nuestra revista, la
participacion espafola parece complicarse una y otra vez. Las dos
comisiones creadas para promover la concurrencia de Espafia a la
Exposicidén de Filadelfia se disuelven, y posteriormente ha de constituirse

otra. El presupuesto se ve reducido: de las 500.000 pesetas
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contempladas en 1874, se queda en 1875 en solo 300.000.527 No
obstante, estos inconvenientes no arredran a los cronistas de La
llustracion Esparfiola y Americana, que argumentan, que de este modo,
Espafia concurrird al certamen “dignamente, sin necesidad de
impremeditados alardes de ostentacion fastuosa, que estarian refidos
con la actual escasez de recursos, en nuestra patria desventurada,
victima de dos asoladoras guerras intestinas”. En diciembre de 1875 las
cosas parecen claras, el presidente de la comisaria de Espafia para la
Exposicion seria el coronel Francisco Lépez Fabra, y nuestro pais
acudiria al encuentro “con su industria, con su agricultura, con sus bellas
artes...”528 _ En todo caso, una vez inaugurada la muestra se elogia la
seccion hispana del Palacio de Agricultura®29, y se destaca como

Esparia obtuvo la quinta parte de todos los galardones concedidos.

La admiracién por Estados Unidos, desde la revista espafiola, no
se oculta. Aparece ya el mito del self-made man, como volveremos a
encontrar en 1892, cuando se celebre la Exposicion Colombina de
Chicago; aunque entonces junto a esto se evidenciara la ya innegable
hegemonia del pais americano. Se considera el pais norteamericano
como una tierra donde todo es posible, donde el trabajo iguala. Se alude
incluso, y paraddjicamente viniendo de una publicacién espafiola y

conservadora, a los principios de solidaridad e igualdad, base de los

527| a llustracién Espafiola y Americana (8-9-1875)
528 | a llustracién Espafiola y Americana (8-12-1875)

529 | a llustracién Espafiola y Americana (15-8-1876)
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inicios de la independencia del norte de América.930 Es como si la
antigua metrépolis pretendiera recuperar la confianza de sus antiguas
colonias, haciéndoles ver su disposicion a aceptar las novedades de sus

sistemas politicos y sociales.

Pero, ademas de Espafa, otros muchos paises, americanos,
europeos y asiaticos, participaron en la gran exposicion americana. La
revista elogiara la representacion mexicana en Filadelfia, que pese a su
modestia, incluia interesantes marmoles y productos indigenas531.
Vemos asi coomo el pais centroamericano empieza ya a definirse como
una potencia, en el contexto de las colonias emancipadas. Esto se hara
absolutamente evidente en las exposiciones universales de Paris de 1889

y 1900.

El recinto de la Exposicién de Filadelfia, instalado en Fairmount
Park, es objeto de admiracién para los cronistas espafioles. Junto con las
muestras de Paris de 1855 y Viena en 1873, la Exposicién de Filadelfia
se adapta a la nueva tendencia de sustituir el Unico palacio propio de las
primeras exhibiciones desde la de Londres de 1851, por pabellones
varios destinados a las distintas secciones, cada uno de ellos acudiendo

a distintos planteamientos formales932.

5301 a llustracién Espafiola y Americana (8-8-1875)
531 L a llustracién Espafiola y Americana ( 8-11-1876)

532 | OPEZ ZANON, José: “Una visién panoramica de las Exposiciones Universales”, en
Las Exposiciones Universales. Catedra de Urbanistica |. Curso 1984/85. ETSA de
Madrid. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Coleccion Catedras, nimero 8.
Madrid, 1986.
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El edificio principal, el salon de maquinas (Machinery Hall) o la
galeria de artes son descritos en la revista espafiola con
minuciosidad®33. El caracter eminentemente industrial, de progreso
tecnologico, de esta muestra se evidenciaba con claridad en la
gigantesca maquina de vapor que suministraba energia al resto de Ia
magquinaria que funcionaba en la exhibicion. Se trataba del gran motor
Corliss, cuya detencion fue ordenada por medio del telégrafo por el
presidente Grant el dia 10 de noviembre, durante la ceremonia de
clausura. El salén de maquinas, totalmente acristalado, contaba, como
principal atraccion después del mencionado motor, con una cisterna que
servia para poner en movimiento todos los ingenios hidraulicos que alli se
presentaban®34. Resefiable resulta la denominada “Gran Catarata”,
producida por bombas centrifugas y que, segin se observa en la
ilustraciéon publicada, provocaba gran expectacion entre los vistantes.
Como una muestra que debe ser de las ultimas novedades, el hierro esta
presente en la arquitectura. De hecho, se incide mucho en que los
edificios estdban concebidos a prueba de fuego. El proyecto estaba
disefiado por el profesor John Campbell, y la construccién fue dirigida por

el ingeniero Henry Pettik.

Casi todos los edificios se realizaron a partir de estos nuevos
materiales, menos el de Bellas Artes, a cargo del arquitecto R.l.Dobbins.
Aqui el vidrio seria la etérea cobertura; pero el granito blanco lo

distinguiria, lo ennobleceria en unas fechas en que todavia no se acepta

533_ a llustracion Espafiola y Americana (8-8-1875, 8-9-1875, 22-11-1875 y 8-10-1875)

534 | a llustracion Espafiola y Americana (15-8-1876 y 8-12-1876)
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lo funcional para el arte. Ademas, no se concibe como una estructura
efimera y trasladable, tan habitual en este tipo de exposiciones, sino
como un edificio de caracter permanente, que serviria para atesorar las
reliquias del Centenario. Resulta significativo este esfuerzo de las jévenes
naciones por forjarse un bagage histdérico propio, a partir de la
Independencia. Esto hemos de relacionarlo necesariamente con ese culto

a los héroes de la emancipacién.

Especial interés suscita el inmueble destinado al grabado,
proyectado por los arquitectos Croft y Camp de Saratoga, del que se
alaba “su bella balaustrada, al estilo francés, su elegante torrecilla, a
guisa de mirador, desde cuyas ventanas se descubre dilatado y
pintoresco panorama”. O sea, se admira el gusto europeo, el eclecticismo
de ascendencia clasica, y también lo pintoresco de un paisaje americano,

Aunque esta vez sea Filadelfia.

Por altimo queremos resefar aqui que los organizadores de la
muestra decidieron entregar a cada uno de los expositores premiados
una medalla de igual clase y valor, en una exhibicién de democracia e
igualitarismo. La pieza, de muy sencillo disefio, presentaba en el anverso
una matrona sedente personificando los Estados Unidos, rodeada por
atributos de las Artes, Industria y Comercio. En cuatro medallones
laterales, interrumpiendo un friso integrado por las estrellas simbolos de
los estados, otras cuatro matronas representaban a Europa, Africa, Asia y

América. En el reverso se leia: “Premiado por la Comisién Centenial de
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los Estados Unidos, en la Exposicion Internacional de Filadelfia,

1876”935, leyenda que se enmarcaba en una corona de laurel.

X.5 Exposicion Internacional de Santiago de Chile de
1875

La quinta de la Sociedad de Agricultura de Santiago de Chile fue
sede de la Exposicion Internacional de 1875, cuya inauguracion se realizo
el 16 de septiembre936, casi coincidiendo con la conmemoracién el dia
18 del aniversario de la Independencia. La valoracién de este pais esta
clara, cuando se refiere a él La llustracién Espariola y Americana, como
“aquella culta regibn de América”, y a sus habitantes como “activos,
emprendedores e ilustrados, que realizan poderosos esfuerzos para
extender sus relaciones politicas y comerciales con todos los pueblos

cultos”.

Se alaba la calidad de la muestra, y se destaca la ausencia
espafiola en un encuentro en el que participaron “las principales naciones

del mundo civilizado”.

En el acceso al recinto expositivo, la estatua en marmol de Carrara
del conquistador de Chile, Pedro de Valdivia, obra del italiano Costoli,

evidenciaba como los simbolos de la opresién pasaban sin esfuerzo a

535 [ a llustracién Espafiola y Americana ( 15-8-1876)

536 a llustracién Espafiola y Americana (15-3-1875 y 30-11-1875)
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convertirse en emblema de la RepuUblica, en auténtica identidad
cultural®37. La escultura estaba pensada para ser trasladada, tras la
celebracion del encuentro internacional, al flamante espacio recreativo,

recién creado en el céntrico cerro Santa Lucia.938.

El cerro era en ese momento el orgullo nacional. La transformacion
del arido pefion de Huelén en el actual parque de Santa Lucia, a la que
ya nos hemos referido, fue obra del arquitecto Manuel Aldunate, por
iniciativa del intendente de Santiago, Benjamin Vicufia Mackenna. Los
trabajos se iniciaron en 1872, y en tres afios, cuando se celebraba la
Exposicién, el cambio era ya una realidad: glorietas, jardines,
escalinatas, terrazas, grutas, teatros y monumentos configuraban una
zona verde en el centro de la ciudad, con un aspecto de cierta
escenografia barroca. El propio Vicufia Mackenna fue enterrado, al morir
en 1886, en la capilla de Santa Lucia. Frente al cerro, una plaza y un
monumento recuerdan al artifice de esta obra, convertida ya en simbolo

de la ciudad.

Asi, la ciudad se siente en condiciones de abrir su escaparate al
mundo, y lo hace en los jardines de la sociedad de Agricultura, la llamada

ya entonces Quinta Normal, donde hacia 1843 se habia ubicado un

537En Chile, Pedro de Valdivia es algo mas que un dominador, adquiriendo caracteres de
héroe nacional. Olvidado ya el pasado, para un chileno, Valdivia forma parte de la
creacion del Estado, tanto como cualquier précer. Esto se evidencia en esa estatua,
simbolo de la ciudad, que se alza en la Plaza de Armas de Santiago o en la calle
con su nombre.

538| 3 estatua no se encuentra actualmente en el cerro.
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Jardin Botanico. El palacio de la Exposicion939 es calificado por La
llustracion Espariola y Americana, como “edificio imponente, a la par
esbelto, integrado en un espléndido parterre”. De este inmueble se sefiala
que su decorado exterior “es elegante y sencillo; y el pértico del mismo,
verdaderamente severo y majestuoso”40. Obra del arquitecto francés
Paul Lathoud, el pabelléon fue construido en Francia y luego trasladado.
En su interior los 28 paises participantes expusieron sus productos,
aunque algunos como Francia lo realizaron en recinto independiente®41,
El pabellon, cuyo coste ascendié a 500.000 pesos, obtuvo tal éxito que el
clasicista Lathoud lograria de inmediato costosos encargos, como el

palacio para residencia de Matias Cousifio.

A la imagen de este inmueble dedica la revista la portada del
numero correspondiente al 30 de noviembre de 1882. Sobre el grabado,

el titulo ilustrativo: El progreso moderno en Sud-América.

Se trata de un gran edificio de dos plantas, emplazado junto a un
lago, entre frondosos arboles, en un ambiente tranquilo. Es una
vegetacion rica, pero no exuberante; no hay en ella el misterio de esos
paisajes caribefios que La llustracion Esparfiola y Americana muestra a

veces, para el desasosiego del lector. Aqui, todo es comprensible y

539E| palacio se conserva actualmente como museo, emplazandose cerca del pabellén
de Chile en la Exposicidon de Paris de 1889.

540 El palacio tenia 4 galerias de 96 metros de longitud por 11 de anchura, otras 4 de
65x11, y otra especial de 65x22. Ademas, habia otras 4 galerias exteriores, pero
anexas, de 35y 20 metros, destinada a la seccién de maquinas.

541 CALVO TEIXEIRA, Luis. Exposiciones Universales. Editorial Labor. Barcelona, 1992.
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adecuado. El grabado, realizado a partir de fotografia, recuerda la obra de
Charles Clifford542, Estanque de la Casa de Campo, con el Palacio Real
al fondo, en la que el fotégrafo inglés afincado en Espafia desde 1852
concede casi mas importancia al propio estanque que ai edificio. Se alude
a efectos que Lee Fontanella®43 relaciona con obras impresionistas
como Alamos a orillas del Epte de Monet, en lo referente al protagonismo
de los reflejos en las aguas. A semejanza de en la de Clifford, en la foto
del pabellon chileno, el lago adquiere protagonismo por si solo y
vegetacion y edificio se reflejan en él, creando un juego plastico de gran
interés. No obstante, el detallismo aqui contrasta con la obra de Clifford,
donde el palacio pierde interés en beneficio de los juegos de refiejos. Por
otra parte, se ha de destacar que la composicién de edificio horizontal
como teldén de fondo de una representacion que en primer plano muestra,
a modo de atrio, un lago o plaza, se repite con cierta frecuencia en las

imagenes de La llustracién Espariola y Americana.

El inmueble, de concepcion horizontal, y rematado en balaustrada -
-lo que contribuye a la horizontalidad-- estructura su fachada en dos
cuerpos, horadados ambos por ventanas de medic punto, en una
sucesion solo interrumpida en los angulos y en la zona central. Las
esquinas aparecen reforzadas por medio de columnas. Pese a que

apenas superan la altura del inmueble, su remate en fronton triangular y

542 Clifford, que llegoé a Madrid en 1852 y murié en 1863, fue fotégrafo oficial de la reina
Isabel Il e informador gréafico de El Museo Universal.

543 | a fotografia en Espafia hasta 1900. Ministerio de Cultura. Madrid, 1982.
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su adelantamiento respecto al resto del muro, hacen que estos extremos

parezcan dos torres angulares.

En el centro de la fachada, el pértico se destaca, tanto en volumen,
como en altura. El remate, en este caso, es en hastial, lo que no rompe la
armonia con los bloques de las esquinas. Bajo el pifién se engloba un
gran arco de medio punto, que apoya en pilastras de orden gigante, que
recorren los dos pisos del edificio. En el espacio interior que se genera,
en la segunda planta, una balaustrada sirve de antepecho a un balcén
corrido, comun para los tres vanos rematados en medio punto alli
abiertos. En el cuerpo bajo, tres puertas adinteladas permiten el acceso al

interior.

Nada hay, asi, que rompa la armonia, que enturbie el clasicismo,
ritmo uniforme y austeridad; sélo el movimiento en planta creado por
esquinas y pértico, lo que si bien confiere dinamismo, no llega a generar
una expresividad demasiado barroca, por lo que el eclecticismo sobrio y
depurado logra aqui su objetivo. Se trata de una obra arquitectdnica
emplazada en un pais hispanoamericano, pero que se adscribe a las
corrientes europeas del momento, eligiendo en este caso la factura
ecléctica a la que la burguesia acude, cuando de lo que se trata es de
mostrar el lujo y el “buen gusto”. En este sentido, se ha de tener en
cuenta que, tal como destaca Leopoldo Castelo944, Lathoud asume en
Chile la tarea de mantener el tono clasicista que empezaba a languidecer

virtud de las alternativas neogéticas.

544 CASTELO, Leopoldo. “La arquitectura, siglos XIX y XX”, en Gran Enciclopedia de
Espafia y América (tomo IX). Madrid, 1983.
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Se destaca que desde su construccion se celebraban anualmente
en el inmueble concursos nacionales de agricultura, y que contiene
ademas el Instituto Agricola y los museos de Antigiedades e Historia

Natural. De hecho, en la actualidad es sede de este ultimo.

Salpicando la zona verde de la quinta de la Sociedad de
Agricultura, de 44.000 metros cuadrados, se describe también la

presencia de otros edificios de tipo pintoresco

Junto a estas muestras del gusto burgués del momento: marmol de |
Carrara, elegancia, esbeltez, majestuosidad o severidad (adjetivos todos
que aluden a una estética aceptada, a un regusto clasico y ecléctico, a
esa cultura que se admira: cultura europea, obra de una poblacién donde
el indigena esta al margen de todo), surge también lo insélito. Asi, se
describe “un enorme tonel de.tres pisos, que remata en espacioso
pabelldn, presentado por un inteligente viticultor e industrial de Valdivia”.
Se trata del llamado Gran Tonel, de 10 metros de altura, que podia

contener 17.850 arrobas de cerveza y fue muy visitado945.

Es decir, lo que incluso entonces podria considerarse como el
monumento al mal gusto, se exculpa, por su parte practica: por ser idea
de uno de esos hombres, que con su ingenio consiguen hacerse un

hueco en una sociedad que, dadas las circunstancias, no esta para

545 CALVO TEIXEIRA, Luis. Exposiciones Universales. Editorial Labor. Barcelona, 1992.
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demasiados remilgos, con quienes estan creando riqueza en el surd946,
Hay que pensar en esos colonos de la regién de los Lagos, auténticos
artifices del asentamiento de la zona surefia dentro de las fronteras
nacionales. Hay que pensar que si ahora, en pleno siglo XX y con
perspectiva histérica y capacidad critica, la situacion del sur de Chile y
sus colonizadores, nos evocan aventuras romanticas, y suefios de
idealistas perturbados; los hombres del siglo XIX, esta percepcién la

tendrian incrementada por las propias ideas y topicos de su época.

548 Hay que considerar, que durante el cambio de siglo, Valdivia llega a convertirse en la
primera ciudad industrial de Chile; pero no por ello hay que olvidar que el problema
de los mapuches, y el mantenimiento de la Araucania como un islote en el territorio
estatal aun estaba sin solventar en 1875, y que por estas fechas, todavia es época
de colonizacién, de fomento de la inmigracion alemana en la zona. Por tanto, la vida
en Valdivia requeria algo mas que una mentalidad empresarial, aunque ésta
resultara imprescindible.
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X.6 Feria exposicion de Ponce de 1882

La exposicion de Ponce poco tiene que ver con los grandes
encuentros internacionales de la época. Sin embargo, su interés reside
precisamente en ese afan de emulacién, ese querer sumarse al progreso
y al devenir de los paises mas desarrollados. Se trata, una vez mas, de
ese intento espafriol por mostrar al mundo la capacidad de prosperidad de

sus colonias.

Ponce es por estas fechas “una ciudad emprendedora, laboriosa y
prospera”, segun la escritora Margherite Arlina Hamm, que tras un viaje a
Puerto Rico publicara en 1899 el libro Porto Rico and de West Indies 947 .
Hamm elogia Ponce en contrraste con San Juan que “no progresa: no hay
gran actividad y sus habitantes son indolentes...La capital parece una

ciudad surgida del pasado; Ponce es una creacion moderna”.

La escritora describe la ciudad como una urbe pujante y moderna,
donde “las calles son mas anchas y estan mejor pavimentadas que en
cualquier otra poblacion de la isla y mas de cincuenta millas de
excelentes carreteras suburbanas hacen de esta ciudad un paraiso para

los jinetes y para los que conducen todo tipo de vehiculos”.

Asimismo, se refiere a la existencia en Ponce de dos templos (uno

catdlico y otro protestante), un excelente hospital publico, otro que

547 HAMM, Margherite Arlina. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las
Ameéricas (Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)
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pertenece a una orden religiosa, cuatro del Ejército, un asilo de ancianos,
un sanatorio particular, un cuartel de bomberos modelo “como los mejores
que existen en Nueva York”, un teatro muy bien amueblado, un banco
proéspero y activo, algunos buenos hoteles, una compaiiia de teléfonos,

plantas de gas, una de electricidad...

Sobre la atencion que nuestra revista dedica a esta exposicion de
caracter practicamente local, hay que recordar que la isla es atin parte del
imperio espafiol en 1875, o sea que es loable ya el mero hecho de su no

independencia, y por tanto lo sera todo lo que de alli surja.

La Feria-Exposicién de Ponce, se destaca como la primera que se
celebraba en la isla. La muestra exponia productos de tipo agricola,

industrial y artistico®48.

Se destaca en La llustracién Espafiola y Americana la factura
arabe del pabellén o kiosko donde se celebré la inauguraciéon de la
exposicion, realizado por el teniente coronel, Maximino Meana, de quien
se subraya su participacion en el disefio del recinto. Este kiosko es
descrito por Mergherite Alina Hamm como “una construccion al estilo de
los serrallos moros, pintada de colores muy llamativos y ornamentada con
disefios dorados”. Posteriormente se convertiria en lugar de celebracion
de conciertos, a los que segun la escritora eran muy aficionados los
portorriquefios: “en todas las ciudades hay un parque donde por lo menos

semanalmente se ofrece un concierto publico”.

548 | a llustracién Espafiola y Americana (8-9-1882 y 22-10-1882)
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Junto al kiosko arabe --"linda construccién”, segun el cronista--, se
alzaba el pabellén principal --calificado de “lindo pabelléon--. Asi, aqui ya
parece que no hay “esbeltez, severidad, elegancia” o similares
caracteristicas, aqui la arquitectura es sélo “linda”, es decir graciosa;

como mucho pintoresca, nunca sublime.

El kiosko es una estructura sustentada por pafios de arcos de
herradura peraltados, que se combinan con otros de arcos lobulados en
los tramos donde se ubican las cuatro escalinatas de acceso. Estas
aparecen situadas angularmente, confiriendo una planta de cruz griega.
Todos los arcos reposan sobre ligeras columnas sin basa, de fuste liso y
capitel decorado, rematado en cimacio. Las columnas que sujetan arcos
lobulados llevan sobre el cimacio un cuerpo perpendicular, que las
barroquiza, convirtiéndolas casi en estipites, al tiempo que se logra un
ilusorio peralte para los arcos. Los entrepafios de los arcos de herradura

aparecen decorados con ornamentacion de sebka.

El conjunto aparece rematado por una clpula baida, rematada por
un bulbo, al modo de los inmuebles bizantinos. La decoracion exterior de
la cipula esta realizada en mosaicos policromos, colocados formando

franjas geométricas con diferentes motivos.

En sintesis, el kiosko tiene elementos orientales tanto arabes --
arcos lobulados, de herradura, pafios de sebka--, como otros mas propios
de la cultura bizantina --mosaicos, clpula con remate bulboso, cimacios--.
Pero, sobre todo tiene un aspecto ecléctico, tanto por la mezcla de ambos
mundos --el colmo del exotismo-- como por ese peralte y gracilidad que si

bien recuerda el ilusionismo que los arquitectos bizantinos lograban en
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sus cupulas que parecian flotar, no es menos posible relacionar con el

auge de la arquitectura en hierro y cristal.

Otro edificio construido para la Exposicion es el pabellén destinado
a instalaciones de objetos. Se trata de un sencillo edificio de una planta,
cuyos angulos se adelantan, logrando mayor diamismo. Las ventanas que
recorren la fachada recuerdan amplias saeteras terminadas en arcos de
medio punto, lo que imprime .un aspecto ligeramente historicista. El
remate del inmueble se efectia por medio de una cornisa de maderas
recortadas, de reminiscencias modernistas; pero que también hemos de
relacionar con el gusto de la arquitectura de Puerto Rico por los balcones
de maderas recortadas. Hay que considerar que mas tarde, pese a
adoptar el hierro, no perderian las balconadas de la isla ese gusto por la
filigrana. Sobre la techumbre plana, dos pequefios cuerpos con tejado a
dos aguas y cornisa de madera similar a la antedicha, se ubican sobre los

laterales, consiguiendo un mas rico juego volumétrico.

Este curioso pabelldon, en el que no faltan toldos para evitar la
entrada del sol (concesion a las condiciones climaticas locales), se
ubicaba junto al viejo templo barroco de Ponce, erigido en la primera
época de la colonia, lo que supone un interesante contraste en la

ilustracion.

Aunque la feria de Ponce no puede ponerse al mismo nivel que las
grandes exposiciones de la época, en el ambito local el evento tuvo que:
ser grandioso. En la Plaza de las Delicias, donde se celebro, se instald
una casacada artificial, de 5 metros de altura, asi como iluminacioén, por

medio de farolas de gas colocadas alineadas en altura para alumbrar los
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conciertos que alli se desarrollaban. La cascada aparece representada en
un grabado realizado a partir de una fotografia, como también Ia
novedosa iluminacién. La cascada es un fuente que surge de una
estructura que imita roca natural. Es decir una rocalla, como tantas
creadas durante el auge Rococé en los jardines franceses. Hemos de
recordar aqui la gran importancia, como centro civico, de las plazas
durante esta época en Hispanoamérica, asi como el gusto por
ajardinarlas y dotarlas de una fuente monumental y un rico mobiliario

urbano.

Ademas, diversos actos publicos se sucedian con motivo de la
muestra en el teatro de Ponce. Ademas, se celebraron regatas en la
Marina, carreras de caballos en el hipodromo, fuegos artificiales en la
plataforma del acueducto, veladas cientifico-literarias en el casino...Es
decir, todo lo que podia hacer bullir una ciudad del Caribe, todo lo que la
burguesia local envidiaba de otros lugares. Faltaba el elemento
cosmopolita, pero ello no resultaba necesariamente negativo, para un
estrato social hegemonico poco proclive a innovaciones o ideas foraneas,
especialmente en un momento en que Puerto Rico se erguia como uno

de los ultimos bastiones del colonialismo espariol, y del viejo orden.

447



X.7 Otras Exposiciones

Junto a las anteriores exposiciones, a las que La /lustracion
Espariola y Américana dedica espacios, textos e imagenes, de forma mas
0 menos amplia, existen otras muestras, que suscitan menor interés, pero
que de una forma u otra se resefian. Destaca de las espariolas la
Exposicion de Mineria y Artes Metallrgicas de Madrid en 1883. De las
americanas, citar la de Matanzas en 1883, la de Buenos Aires en 1882 y

la Centroamericana de Guatemala en 1897.

Respecto a esta ultima exposicion, inaugurada el 15 de marzo de
1897, hay que sefalar un comentario aparecido en La llustracion
Espafiola y Americana que demuestra la preocupacién por la pérdida de
las colonias que ain mantiene Espafia, y el peligro cada vez mayor que
para esta situacion supone la hegemonia que van adquiriendo los

Estados Unidos949.

\

En una crénica firmada por J.Fernandez Bremoén, en la que se
constata la participacion de Costa Rica, El Salvador, Honduras,
Nicaragua, Chile, Estados Unidos, México, Per( y paises europeos como
Espafia, ltalia, Alemania, Bélgica, Rusia o Inglaterra, en la muestra

guatemalteca, no se oculta la preocupacion por la situacion y el futuro de

549/ a llustracion Espafiola y Americana (22-4-1897)
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la antigua América espariola. Tras aludir a “aquellos que exterminaron a
los indios”, en clara referencia a los Estados Unidos, se sefiala que son
los mismos que “ahora hablan de América para los americanos”, en
alusion a la Doctrina Monroe, de 1824, dictada por el presidente
estadounidense James Monroe, para impedir el colonialismo europeo en

el territorio americano990.

Esa repentina preocupacién de la revista espariola por la poblacion
indigena de
Norteamérica (en el mismo articulo se hacen referencias a la importancia
de la influencia educativa de la exposicion sobre los indios), contrasta con
la nula alusion a ella pocos afios antes, cuando Filadelfia se preparaba
para su gran exposicién, y todo eran loas para Estados Unidos. Faltaban
aun 20 afios, la amenaza no era tan palpable, y sobre todo Monroe no

habia lanzado esa doctrina del intervencionismo norteamericano.

Sobre la celebracién de una muestra de este tipo en un pais como
Guatemala, hemos de recordar que por estos afios la replblica
centroamericana, realizaba un gran esfuerzo de modernizacién, con la
realizacion de diversas obras publicas promovidas por el general Reina

Barrios, en un intento de emulacion de las grandes urbes europeas.

La Exposicién Continental de Buenos Aires de 1882 abrid sus
puertas a finales del mes de marzo. Se trataba de una muestra de
industria y productos americanos, en la que “se vio que hay suficiente

riqueza natural para que cuando salga al mercado mundial influya. Hay

550 Mas tarde se evidenciaria que la sintesis de la doctrina era mas amplia: "América
para los americanos...del Norte".
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artes que estan a la altura de los paises mas laboriosos”. En opinién del
cronista José Fernandez Bremoén “en las instalaciones se veian el gusto y
la elegancia de una raza aristocratica”. La revista no dedica demasiado
espacio a la exposicién, a causa del extravio de datos y dibujos. En todo

caso queda claro el auge que estaba adquiriendo este pais del cono sur.

La participacién cubana en la Exposicion de Mineria y Artes
Metaldrgicas de Madrid®97 resulta notable y estd protagonizada por la
Sociedad Agricola e Industrial de Nipe. Esta sociedad se dedicaba a
explotar los terrenos que poseia en el litoral de la gran bahia de Nipe, en
el departamento oriental de Cuba. La sociedad habia establecido cuatro
ingenios centrales para fabricar azlcar, colonizado aquella zona
escasamente poblada, abierto sus ricas minas, y aprovechado sus
montes y fértiles campos. Con respecto a este tema la revista nos ofrece
los retratos de busto de los componentes de la misién cientifica
encargada de los trabajos de la Bahia de Nipe. Estaba formada por

Georges Filleul, Soupey, Simencourt y Bernardo Portuondo.952

Se dice del Pabellon que es una “gallarda construccién de aspecto
agradable”. Tenia planta octogonal de cuarenta metros cuadrados,
albergando en su interior mapas, vistas fotograficas de los terrenos de
Nipe, una coleccién de maderas finas, esponjas de gran tamario, carey,
maiz, café, cacao, hierro, resina, tabaco y otros articulos, entre los que

parecia destacar “una hermosa piel de manati que llama la atencion al

551 | a llustracién Espafiola y Americana (8-7-1883 y 30-9-1883)

552 | a llustracién Espafiola y Americana (1882)
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publico”. Destacar que a la vista de las ilustraciones, el aspecto exterior
del edificio resulta bastante sencillo si lo comparamos con otras
instalaciones de la Exposicion. En todos los casos se aprecia la
preferencia por arquitecturas efimeras frente a otros encuentros de este
tipo mas monumentalistas. En general, se recurre a la madera combinada
en ocasiones con otros materiales, y se aprecia el gusto por las placas
recortadas, aunque con evocaciones estilisticas diversas: con una
tendencia clasicista en el pabellén de la Fabrica de hierros y productos
arsenicales de Mieres, o arabizante en el de la Fabrica de loza de

Valdemorillo, Minas de Almadén o en el Pabellén Real.

Al pabellon de la Sociedad agricola e industrial de Nipe se dedica
una pagina completa, en la que apreciamos la simplicidad de su volumen
rematado en tejado a varias aguas con cornisa ornamental, a modo de
quiosco cerrado. Destacan las dos esculturas que flanquean el acceso, y
que representan, cada una, un hombre de raza negra, semidesnudo
portando un cesto sobre su cabeza. Vemos asi un intento de singularizar
y dotar al pabellon del exotismo y pintoresquismo que en estos momentos

evocaba en la peninsula la Isla de Cuba.

La cobertura grafica de esta exposicion es realizada por J. Laurent,
uno de los mas importantes fotégrafos afincados en Espafia por estos
afos. De origen francés habia llegado a Espafia en 1857, como
corresponsal grafico de La Crénica. El reportaje que nos ocupa no es

extrafio a su obra, ya que su tematica preferida fueron las exposiciones
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nacionales, obras industriales, estaciones ferroviarias...ademas de

museos, academias, etcétera, 993

553 FONTANELLA, Lee: “La fotografia en Espafia en el siglo XIX", en La fotografia en
Esparia hasta 1900. Madrid, 1982: Ministerio de Cultura.
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EXPOSICION DE. FILADELFIA.—GRAN CATARATA ((/real Culuracl) PRODUCIDA POR BOMBAS CENTRIFUGAS, EN Mackinery Hall,

18716
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La fotografia en Esparia hasta 1900. Ministerio de Cultura. Madrid, 1982.
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1

89

2]

ME MONET diam

LAl

Iz

/SZa.

Maestros modernos del Museo Thyssen-Bornemi:

é

ALVAREZ LOPERA, Jos

Barcelona, 1992.
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PONCE (PUERTO-RICO).—LA PLAZA DE LAS DELICIAS Y SU CASCADA ARTIFICIAL.
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PUERTO-RICO).—-PABELLO.\' DESTINADO A INSTALACIONES DE OBJETOS, EN LA EXPOSICION-FERIA DE ESTE ANO.

PONCE (

( De fotografia remitida por D. Manuel Lopez.)
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MADRID.—EXPOSICION DE MINERIA Y ARTES METALURGICAS.
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CAPITULO XI. ACERCAMIENTO A LA PUBLICIDAD
INCIPIENTE
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La presencia en las paginas de La llustracion Espafiola y
Americana de diversos anuncios publicitarios (al igual que ocurre en otras
revistas de la época) hemos, necesariamente, que entroncarla con la
tendencia a dotar a la industria de sentido propagandistico. Esta
tendencia, si bien se encuentra eén ejemplos anteriores como en etiquetas
de farmacia o tabacos, se afianzara a partir de la celebracién de la
primera Gran Exposicion Universal celebrada en Londres en 1851, y
desde entonces iniciaria un auge imparable hasta hoy. En aquella
ocasion, tal como sefiala Enric Satué: el mito de la maquina y la nave
industrial como exponentes de la civilizacion industrial quedd
inmortalizado a través de las marcas, etiquetas, envanses y envoltorios
de los primeros productos fabricados en serie. Vemos surgir asi el disefio
grafico y publicidad directa como elementos embellecedores vy
propagadores, respectivamente, de una estrategia comercial

moderna®94.

La fuerza que, durante la segunda mitad de la centuria, va
adquiriendo la publicidad se evidencia en las calles de las grandes urbes
qgue se llenan de carteles, en un intento de seduccién del publico, que con

los nuevos usos burgueses, pasea, mira escaparates y se deja atraer por

554 SATUE, Enric:El disefio gréfico. Desde los origenes hasta nuestros dias.- Madrid,
1988, pp.74 y ss.
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los anuncios. De la importancia que llega a adquirir esta nueva politica de
reclamo comercial, y la conciencia que las gentes de entonces toman del
fendbmeno, es buena prueba la ediciébn en Londres en 1874 de una

Historia de la publicidad.

Los anuncios que aparecen en La llustracion Espafiola y
Americana, agrupados y ubicados en la ultima pagina, nos muestran el
tipo de articulos que el publico de la época demandaba: sobre todo
medicinas, elixires milagrosos y articulos de belleza. Pero, también las
paginas de la publicacidbn sirven de escaparate para las Ultimas
novedades que la Revolucién Industrial habia hecho surgir y permitido
poner a la venta, con vistas a satisfacer las necesidades de la burguesia
emergente. Necesidades, por una parte, practicas, relacionadas con la
propia actividad empresarial de la clase que es hegemoénica gracias a los

avances tecnoldgicos, pero por otra relacionadas con el ocio y su disfrute.

En general, la publicidad que muestra la revista se cifie a
empresas o establecimientos de Madrid, Barcelona, Paris o Londres; pero
cuyos productos podian ser enviados a Ameérica, o bien que contaban con
oficinas en las nuevas republicas. En este sentido hemos de recordar,
una vez mas, que La llustracion Espafiola y Americana si bien se editaba
en Espafia, se distribuia en los estados americanos, donde una burguesia

criolla, ansiosa por imita los usos europeos, la leia con avidez.

El que ademas de establecimientos con sede en Espafia se
anunciaran otros ingleses o franceses hemos de relacionarlo tanto con la

importancia real que estos paises tenian en estas fechas en el panorama
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mundial, como con la desmedida admiracién que suscitaban los logros

técnicos britanicos y los modelos estéticos galos al atro lado del Atlantico.

A través de estos anuncios, que son practicamente idénticos a los
que publica La Moda Elegante llustrada, podemos observar a qué tipo de
mujer iba dirigida la revista. Se anuncian diversos productos cosméticos,
como los de la Perfumeria Victoria de Rigaud y Cia. (Paris) que ofrecia
“articulos extrafinos adoptados por la sociedad elegante de ambos
mundos”, y que podian enontrarse en las principales casas de perfumeria

de Espafia, América y Filipinas995.

El Agua Divina Coudray, medalla de oro y Cruz de Chevalier en la
Exposicién Universal de 1878, tal como se destaca en el anuncio, servia
para “conservar la frescura de la juventud y preserva de la peste y del
colera morbo”. Se recomendaba la perfumeria a la lacteina, gotas
concentradas para el pafuelo, oleocome para la hermosura de los
cabellos. El producto podia adquirirse “a los principales perfumistas,
boticarios y peluqueros de ambas américas’®96. En similares
establecimientos podia encontrarse el tinte para el cabello Orizaline, del

doctor Smithson (Paris)957.

Curiosa resulta la publicidad que ofrece “formas de diosa”, gracias

al consumo de las Pildoras Orientales, que aseguraban en dos meses, y

555 [ a llustracién Espafiola y Americana ( 8-3-1892)
556 | a llustracién Espafiola y Americana ( 8-7-1882)

557 La llustracién Espafiola y Americana ( 15-1-1875)
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sin perjuicio de la salud, “el desarrollo y la morbidez de las formas del

pecho a la mujer”. Se vendian, como era habitual, por correo.

Llama la atencién un anuncio, aparecido en 1900, también de
perfumeria parisina, de jabén, colonia, escencia... Corylopsis du
Japon558. El tipo de letra escogido para la impresiéon evoca los signos
graficos japoneses y alude a la llegada de ese gusto por lo oriental, tan
ligado al cambio de siglo. Asimismo, esta moda japonesista la
encontraremos también en otros anuncios, y parece incrementarse segun

nos acercamos a la siguiente centuria.

Ademas, también para el publico femenino se ofertan otros
articulos como corsés, que “ajustan como un guante y estan aprobados
por todas las elegantes del mundo’o abanicos artisticos pintados por
reputados artistas. Respecto a esto Gltimo se ha de considerar que
afamados pintores se dedicaban también por estas fechas a la

decoracién de abanicos.

Contrasta con esta publicidad dirigida a una mujer frivola, soélo
pendiente de su aspecto fisico e imagen, un anuncio de maquinas de
escribir marca Yost, que aparece en julio de 1900 y que muestra a una
mujer sentada, escribiendo a maquina®99, ataviada con un traje sastre
sencillo, sin la menor concesién a la sensualidad. Las maquinas Yost se
anuncian como “las mas sélidas y perfeccionadas del mundo entero.

Premiadas con 20 monedas de oro. Se usan por todos los gobiernos de

558 | a llustracién Espafiola y Americana ( 30-12-1900)

559 | a llustracién Espafiola y Americana ( 8-7-1900)
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Europa”. Se evidencia asi como, timidamente, empieza a mostrarse un
tipo femenino distinto, ese que popularizaria en el teatro la obra- Sublime
decision: el de la mujer que ha de ganarse la vida trabajando, sin por ello
ver mermadas su integridad moral. De todas formas resulta aqui sélo una

anécdota.

Respecto a las medicinas, la oferta es amplia. La Emulsién
Marchais que curaba tisis, bronquitis croénicas, toses pertinaces o
catarros, y que podia hallarse en Madrid, Buenos Aires, Montevideo y
México560, sera uno de los productos anunciados. Estaba también el
Elixir Estomacal de Saiz de Carlos, para enfermos crénicos de estémago
e intestino que se vendia también a ambos lados del Atlantico, como el

resto de los que se publicitan561.

Igualmente hay anuncios .de los granulos fortificantes Garnier,
Lamoureux y Cia962, Cigarrillos Espic para asma, opresiones, tos,
catarro, constipados y neuralgias®63, jarabe pectoral de Nafé de De
Angrenier (Paris)564, Pate Dégenétais para tos, catarro y opresion©69 y

otros muchos productos.

560 | a llustracién Espafiola y Americana ( 8-3-1892)

561 | a llustracién Espafiola y Americana ( 15-7-1900)
562 | a llustracién Espafiola y Americana ( octubre 1875)
563 | a llustracién Espafiola y Americana ( 8-7-1882)
564/ a llustracién Espafiola y Americana ( 8-7-1882)

565 a llustracién Espafiola y Americana ( 15-7-1882)
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Hay que tener en cuenta, en este sentido, la incidencia de diversas
enfermedades en esta época, y la proliferacién de epidemias. Junto a
ello, es ahora cuando se inicia la puesta en marcha de planteamientos
higienistas, cuando se empieza a ver la necesidad de hospitales bien
ventilados, de mayores condiciones de salubridad en las ciudades, en las

traidas de agua, etcétera.

Por otra parte, se publicitan articulos destinados a la actividad
profesional o industrial de los lectores, como las maquinas de frio y hielo,
sellos de caucho y metal o aparatos de bombeo. Junto a ello, se ofertan
también productos para el ocio, como pianos, o para el disfrute de los
viajes, que en estos tiempos de descubrimientos de desiertos helados y
de ascensos a ignotas cumbres, se suefian como una auténtica aventura.

Es el caso de los instrumentos de precision: brujulas, barometros...

Por Jdltimo, queremos resefiar algun anuncio destinado
especificamente a colectividades regionales espafolas afincadas en
América. Asi, la Real Sidra Asturiana de José Cima Garcia (Oviedo), que
se califica de “bebida sumamente agradable e higiénica”. En esta ocasion
la frase publicitaria “Obras son amores”, exhorta a la comunidad asturiana

a consumir productos de su tierra.

Plasticamente, los anuncios son, en general, bastante parcos. No
abundan las imagenes, ni tampoco los alardes tipograficos. Si es de
destacar que en muchos casos se alude a la obtencién de medallas en
encuentros internacionales, por parte del producto; medallas que en
ocasiones se representan, como ocurre con el Agua Divina E. Coudray o

el dentifrico de Gelle Fréres.
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Entre las imagenes, la gran mayoria son mera muestra del
producto ofertado. Asi en el caso de la Real Sidra Asturiana, los abanicos
de A.L. Sierra o los instrumentos de precisién de Negretti & Zambra.
Pero, en ofros, el anuncio muestra una escena alusiva al consumo o
utilizacién del articulo: la Fosfatina Falieres presenta un grupo de nifios
felices, dentro de una gran sopera llena del producto, disfrutando
mientras se lo toman. Similar planteamiento hallamos en el anuncio de
Pompes Broquet, donde se puede ver a un trabajador manejando una

bomba de achique y a otro fumigando los campos.

Pero, ademas, vemos aparecer auténticos logotipos, en una
concepcidén publicitaria mas moderna, como la corona que acompafha a
los corsés Thomson's, de la que se explica que es la marca de fabrica, o
la medalla de los Salicilatos de Vivas Pérez. De todas formas, hay que
recordar que el logotipo yé aparece en vasijas de la antigua Roma
halladas en Pompeya y en varias poblaciones francesas a lo largo del

Roédanoses.

566 SATUE, Enric: Opus cit.,, p.433.
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La llustracion Espafiola y Americana, una de las mas
importantes publicaciones periddicas ilustradas de la Europa de la
segunda mitad del siglo XIX --cuyo primer nimero sale a la luz en 1869,
dejando de editarse en 1921-- cuenta con una clara vocaciéon de nexo
entre Espafa e Hispanoamérica. Ello se aprecia tanto en el propio titulo,
con sus encabezamientos alegéricos del vinculo entre ambas culturas y
razas, como en su distribucién y venta en ambos mundos, o en unos
contenidos generales que incluyen de manera bastante notoria temas
hispanoamericanos. Por ello, se ha evidenciado como una fuente de gran
interés al abordar el tema de este estudio: la valoracién distorsionada que
a Espanfa llegaba de los asuntos americanos, a través de un medio de
comunicacion que si bien se editaba aqui se distribuia a ambos lados del

Atlantico.

Distorsion eurocéntrica y colonialista

La distorsion que La llustracion Espafiola y Americana introduce en
el tratamiento de los temas socio-culturales hispanoamericanos se revela,
en primer lugar, en que so6lo se muestra de forma positiva aquello que
interesa a las clases dirigentes, y que aparece ligado a una cultura oficial

y eurocentrista. En este sentido, es preciso destacar que esta postura no
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se puede vincular GUnicamente a la oligarquia peninsular, sino también a
los estratos sociales elevados de las nuevas republicas, que desprecian e
ignoran las manifestaciones emanadas del mundo indigena, y mas atn
del de los antiguos esclavos africanos, limitando el concepto de cultura a

la relativa al Viejo Continente.

En todo caso, si existe una diferencia clara entre los
planteamientos que la revista sostiene, y que son asimilables a los de las
clases dirigentes espafiolas y a los de los magnates peninsulares de los

negocios coloniales, frente a los de los nuevos estados.

Asi, por estas fechas en Hispanoamérica se busca
desesperadamente la propia identidad, aun a costa de borrar la historia
de los siglos inmediatamente anteriores. Esto, en el aspecto estético
queda claro con ese desprecio por las formas barrocas, prefiriendo las
neoclasicas. Y ello pese a que éstas habian sido introducidas por un
monarca espaniol (Carlos lll), pues se vinculan sentimentalmente con los
planteamientos politicos de la Revolucién Francesa, frente a un Barroco
religioso e hispano, cuyos valores autéctonos americanos no se saben
reconocer, a causa de ese menospreciar lo indigena ya referido. Junto a
la pervivencia del Neoclasicismo, incluso en fechas tardias, vemos el
surgimiento del mito de Paris como centro socio-cultural del mundo. Esto
conllevara el desarrollo de modelos eclécticos del mas puro gusto
burgués, que conviviran como en Europa con las nuevas construcciones
férreas. Asimismo, llama la atencion el auge que liega a adquirir el neo-
gotico, en unas tierras donde jamas se habia desarrollado el genuino.
Esto se explica por el mismo intento de emulacién de Europa, y el

desprecio por lo autéctono, asimilado a la barbarie, que hara que las
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nuevas republicas pretendan recuperar, no su propio pasado, sino el

sofiado: el de otras antiguas y cultas naciones, que se mitifican.

Si bien La llustracién Espariola y Americana, como sefialamos,
coincide con esos planteamientos eurocentristas, que se evidenciaran en
la valoracién positiva de todas las manifestaciones estéticas antedichas,
presenta un rasgo original: el destacar siempre la influencia hispana en
las antiguas colonias, rastreando los viejos edificios barrocos o resaltando
la labor de los esparioles en el nuevo continente. Asimismo, la revista se
hace eco de la propaganda gubernamental para mostrar a Cuba ¢ Puerto
Rico como ejemplos de la modernidad posible en territorios coloniales,
con sus clubs, ferrocarriles, paseos o mercados saneados. Esto, sin
embargo, no impide que la publicacién a veces se deje llevar por el
exotismo y la visiéon pintoresca del Caribe, que era en realidad la que
prevalecia entre la poblacion peninsular: unas islas exuberantes, con sus
bohios y sus pobladores negros que lo mismo suscitaban la compasién

que el espanto.

Asi, la revista se erige en portavoz de Espana ante
Hispanoameérica y ante la propia opinidn publica peninsular, explicando su
postura frente a las nuevas republicas, cuyos mercados las clases
dirigentes de las que es claramente emisario (vinculadas muchas veces a
los negocios coloniales) temen perder, cuando la hegemonia

estadounidense resulta ya indiscutible.

Vemos asi como el planteamiento general de la revista es

eurocentrista, como por otra parte también lo es el de las clases
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dirigentes hispanoamericanas; pero también espafolista e incluso

imperial.

Otra de las distorsiones que se evidencian en las paginas de la
revista se refiere a las dificiles y complejas caracteristicas de las
relaciones que se establecen a lo largo del siglo XIX entre las nuevas
republicas hispanoamericanas y la antigua metrépolis. Asi, se muestra la
paradoja de una Espafia que. simultanea el papel de Madre Patria
orgullosa de sus hijas emancipadas (con las que le interesan unas
relaciones cordiales), con el de mantener como territorio espafiol las
Ultimas colonias, que en todo caso también perdera a finales de la
centuria. El dltimo cuarto del siglo, que es el periodo escogido para este
estudio, es época de cambios y tensiones, de conflictos diplomaticos,
resquemores y desconfianzas en las relaciones entre los territorios de
uno y otro lado del Atlantico, que oscilan entre los intentos de retomar la

fluidez en el dialogo y el recelo a entablar esa comunicacion.

Entre los acontecimientos relativos a los vinculos entre Esparia e
Hispanoamérica, a los que la revista concede gran relevancia, destaca
l6gicamente la Guerra Cubana de Independencia. Pero, hay otros. Asi,
significativas resultan las opiniones y valoraciones de celebraciones como
las del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América o el centenario

de Simodn Bolivar.

Resulta de inestimable interés la amplitud con que se trata el
conciliador Congreso Hispanoamericano que se celebra en Madrid en
1900, con el fin de reiniciar o consolidar las relaciones de toda indole

entre Espafia y las antiguas colonias, en un vano intento de frenar la
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creciente hegemonia estadounidense en el area. El Congreso presentara
planteamientos, si no absolutamente nuevos, al menos diferentes. Es
cierto que alin se pensaba que la vieja metrépolis podia liderar un mundo
Hispanoamericano; pero ahora esta idea distorsionada de una Espafa
con gran peso internacional, se matiza con planteamientos -mas realistas,
al reconocerse entidad propia a las nuevas republicas. Ademas, se

asume ya el peso de los Estados Unidos en el nuevo continente.

De hecho, -durante los Ultimos afos siglo XIX existe por parte
espafiola una clara toma de postura en favor de los paises
hispanoamericanos, frente a la amenaza del ya innegable poder
estadounidense. No se trata, es obvio, de planteamientos meramente
romanticos, aunque también los haya, si no de la importancia de
mantener la influencia econdmica y cultural sobre las antiguas colonias,
evitando que pase a manos de Estados Unidos como ya estaba
ocurriendo. Esta postura, que la revista refleja de forma inequivoca
contrasta con la de los primeros afos del Gltimo cuarto de la centuria, en
un momento en que todavia no hay conciencia del riesgo que se
avecinaba, y se aprecian de forma positiva los avances tecnoldgicos y el

auge econdmico estadounidense.

De todas formas, en aquellas fechas ya se observaba lo que se
prolonga hasta hoy: una cada vez mas dispar evolucion de los distintos
estados americanos y un retroceso econémico de Hispanoamérica pese a
su precoz desarrollo, frente a un imparable avance norteamericano, aun
cuando su despertar fue mas tardio. Pero, la revista hace entonces caso
omiso, pues todavia Espafia se veia entonces a si misma como gran

potencia.
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Estas contradicciones, y esta vision distorsionada de la realidad se
evidenciaran, igualmente, al celebrarse en Venezuela el Centenario de
Bolivar. El asunto requeria delicadeza y diplomacia. Corria el afio 1883 y
si bien ya en Espana parecia asentada la idea de la independencia de las
republicas, del imperio ain quedaban Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Esto,
unido a que Bolivar habia sido el mayor de los enemigos en las guerras
coloniales no ponia a Espafia en una situacién facil; sobre todo si se
considera que la antigua metrépolis se esforzaba por todos los medios
para no perder su influencia en Hispanoamérica. La llustracién Espariola
y Americana recoge estas contradicciones, intentando en todo momento
que la actitud espafiola en la conmemoracién no ponga a Espafia en una
situacion que manifieste debilidad o derrota, pero tampoco que pueda
interpretarse como una postura hostil. De todas formas el resultado es
claro: de un plumazo el Libertador pasa de rebelde a héroe en las

paginas de la revista.

Por otra parte, La llustracion Espafiola y Americana ensalzara sin
rubor las figuras de los mandatarios totalitarios, artifices del progreso y
transformacién de las grandes urbes hispanoamericanas, que intentaran
convertir éstas en copias mas o menos fieles de Paris. Son esos
gobernantes de gran personalidad y relevancia como Guzman Blanco en
Venezuela, Porfirio Diaz en México o Reina Barrios en Guatemala, que
personifican el mandatario totalitario que desde el propio Bolivar abundé
en las nuevas republicas: el gobernante casi absoluto, que moderniza
ciudades y se preocupa por obras publicas de todo tipo, en un afan de

asegurarse una pagina en los libros de historia.
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No podemos olvidar, en lo referente al Centenario de Bolivar, la
interesante iconografia que el evento genera, mostrando un Libertador de
perfil griego, dentro de un estética neoclasica, muy distinto del personaje
real de rasgos caribes. Esta idealizacion afectara también a las
representaciones de Guzman Blanco o incluso de la esposa de Porfirio
Diaz. La revista se hara eco de estas representaciones blanqueadas de
los lideres hispanoamericanos, fomentadas desde las propias republicas.
Vemos asi, una vez mas, esa coincidencia en los planteamientos
distorsionadores de las clases dirigentes de ambas orillas del Atlantico,
que desprecian lo indigena, y no dudan en europeizar lo necesario para

luego ensalzarlo sin rubor alguno.

De lo que se trata para los intereses del Estado espaniol, de los
que la revista se erige en portavoz, es de alabar a estos mandatarios, que
podian resultar interlocutores mucho mas validos en su totalitarismo, que
aquellos mas presionados por los parlamentos nacionales. Si ademas se
olvidaba su sangre mestiza y se les mostraba al mundo tal como ellos

guerian ser recordados, mejor.

La celebracién del Cuarto Centenario del Descubrimiento de
América supone en la practica un pretexto para restablecer la fluidez de
las relaciones entre los paises hispanoamericanos y la antigua
metrépolis. El asunto era complejo y no exento de polémica: por una
parte se trataba de conseguir que las republicas americanas se sumasen
a la iniciativa sin desconfianzas, y por otra que Espafia supiera estar a la
altura de las circunstancias, lo que exigia un ejercicio de humildad dificil

de lograr para un pais hasta entonces simbolo de metropolis imperial.
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La llustracion Espariola y Americana dedica amplio espacio a la
conmemoracion, reivindicando de forma recurrente la iniciativa espariola
en el Descubrimiento, y el mérito de Coldn y los Reyes Catélicos. Esto, de
todas formas, no podemos valorarlo aisladamente, ya que a lo largo del
siglo XIX las tres figuras formaran parte de numerosisimas lienzos
histéricos, que la revista reproducira de forma constante, pues
personificaban de forma inequivoca la unidad imperial. Lo que ahora

ocurre es que se intensificara su presencia.

La celebracién tendra lugar a ambos lados del Atlantico,
proliferando el levantamiento de estatuas de Colén; pero destacando
otras actuaciones, como la organizacién de encuentros sobre relaciones
econémicas y culturales. Interesante resulta el que se aproveche el
acontecimiento para erigir obras de publico interés, como en el caso de la
localidad portorriquefia de Humacao, donde coincidiendo con el
Centenario, y con esta disculpa, se coloca la primera piedra del Asilo de
la Caridad. Otro tanto ocurre en La Habana con un hospital de nifios y

una Escuela de Artes y Oficios.

De gran interés resulta la iconografia de los numerosisimos
monumentos a Colén que se levantan en ciudades a ambos lados del
Atlantico, y que repiten el esquema del Descubridor acomparnado del
globo terraqueo y otros elementos alusivos a los Reyes Catdlicos, al
Nuevo Mundo o a la navegacion, en unos casos; mientras en otros se
escoge la opcidn aniconica de la columna rematada por la esfera
terrestre. Son temas todos : el ancla, la soga, la esfera...que vemos
trasladados a la iconografia del indiano. Se evidencia asi una optica

comun, de conexion entre dos mundos, para aquel primer Descubrimiento
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y para ese redescubrimiento protagonizado por los emigrantes

decimononicos.

De todas formas, los elogios de la revista hacia estas
celebraciones se evidenciaran desproporcionados cuando la revista
preste atencion, un afio después, a la Exposicién Colombina de Chicago,
auténtico escaparate de la emergente nueva potencia mundial, que
exhibe su poder por medio de desmesuradas construcciones clasicistas.
Es un alarde que deja las celebraciones peninsulares del afio anterior en
meras anecdotas de procesiones, desfiles e inauguraciones de estatuas,
con un caracter efimero y una modestia no buscada. Por ello, los
cronistas espafoles en Chicago no ocultan su estupor, e intentan una
postura sarcastica que no alcanza a ocultar sus auténticos sentimientos,
ante la grandiosidad de lo que contemplan sus aténitos ojos. No obstante,
en estos afios no aparece aun la clara hostilidad hacia Estados Unidos

desde las paginas de la revista.

Cuba, como es logico, acapara gran parte de la informacion que la
revista dedica a los paises hispanoamericanos. La mayoria de lo que se
publica sobre la isla estard relacionado con el mas importante
acontecimiento que marcé las relaciones con Espafia en estas fechas: la
Guerra de Independencia de Cuba, que supuso dentro de la peninsula un
duro revés, conllevando una necesaria revision del papel de Esparia en el
mundo y de su actitud hasta entonces prepotente. Asimismo, a partir de la
intervencion estadounidense, la postura de la revista hacia el poderoso
pais norteamericano se transforma. Deja de apreciarse su progreso o de
mirarse con estupor su poder, ahora pasa a convertirse en el ave de

rapifia dispuesta a lanzarse sobre las indefensas repUblicas
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hispanoamericanas, a las que Espafia esta dispuesta a defender como
hijas, aunque emancipadas, que son. Otra vez apreciamos, asi, esa
distorsién de la realidad, en la que una Espafia en quiebra pretende

actuar de hidalgo que regala la Unica capa de que dispone.

Asi, en cuanto al tema cubano, en la visién que se ofrece a través
de una revista espafiola a finales del siglo XIX, pudimos constatar que
cualquier cuestion que se abordase aparecia siempre mediatizada de
alguna manera por los acontecimientos politicos y militares que
desembocarian en la pérdida de Cuba como colonia espafriola. Esto, junto
con las referencias topograficas y estratégicas, se explica como una
formula para satisfacer la demanda de los lectores por estar al dia y
opinar, con algin elemento de juicio, sobre el principal tema de

conversacion en los cafés: el devenir de la guerra.

De todas formas, pese a esa vision de Cuba marcada por la
guerra, sorprende como los cronistas quedan asombrados ante el paisaje,
tan distinto, y olvidan a veces su auténtica misién, para intentar que el
lector comparta con ellos no sélo los avatares de la guerra, sino también,
esos momentos de sorpresa o embelesamiento ante una realidad distinta.
Y, esto, hemos de decir que no se trata de algo singular, ya que en otras
publicaciones del momento, los cronistas parecen experimentar la misma

fascinacién por el paisaje, las costumbres etc.

Apreciamos, asi, otra vez, que por mucho que la propaganda
pretendiera mostrar una Cuba integrada en las vias de progreso de otros
Estados hispanoamericanos, para Europa y también para los esparioles,

seguia siendo una isla rural y exoética. En este sentido, hemos de
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considerar que ambos planteamientos distorsionaban la realidad, ya que
el Gobierno espariol habia hecho un auténtico esfuerzo para introducir a
Cuba en la modernidad, como se evidencia en que el primer ferrocarril en
tierras hispanoamericanas fuera precisamente el cubano, o la temprana
introduccién del telégrafo, teléfono y alumbrado publico; asimismo habia

teatros, paseos...

La enorme vinculacion a los negocios coloniales por parte de los
grupos mas acomodados de Espana, de los que La llustracién Espafiola y
Americana es sin duda portavoz, conlleva que la revista se sume al
llamamiento a todos los sectores para propiciar una colaboracién con el
Estado con vistas a ayudar a la victoria bélica, ante el temor de ver
acabarse las productivas relaciones comerciales existentes hasta

entonces.

Asi, se suceden entonces las convocatorias para lograr
aportaciones de las colectividades espafiolas en otros paises
hispanoamericanos, con el fin de colaborar en los gastos de la guerra, a
partir de iniciativas como la adquisicion de barcos de guerra. Las
actividades patritticas y colectas para adquirir armamento bélico son
habituales, por tanto, en estas fechas, promovidas por las colonias
espafnolas en las republicas hispanoamericanas, en una demencial
intencién de crear una escuadra en estos momentos de declive imparable
del Imperio. Destaca la iniciativa de la colectividad espafiola en Argentina,
a la que se sum¢ la uruguaya, para regalar un buque de guerra a Espana.
Al respecto, se ha de considerar que el apoyo de los espafioles de

Argentina a su pais de origen durante la guerra de Cuba ha de
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enmarcarse a un clima generalizado de repulsa en Argentina a la

intervencion armada de Estados Unidos en Cuba en 1898.

El Congreso Hispanoamericano de 1900, celebrado en Madrid, por
iniciativa de la sociedad Unién Iberoamericana merece amplio tratamiento
en la revista. El encuentro sera un intento de recuperar para Espafia su
hegemonia en el ambito hispanoamericano, a fin de tratar de evitar una
vez mas lo inevitable: el predominio estadounidense que se perfila cada
vez con mayor nitidez entre las mentes mas licidas del momento;
mientras que la opinibn publica parece no darse cuenta del
desplazamiento de Espafia fuera de ese ceniro imperial que habia
ocupado. En este sentido, hemos de recordar que estamos en los inicios
de los postulados de la Generacién del 98, del descubrimiento del fin del

Imperio.

Sobre los resultados del Congreso, la visidbn que ofrece La
llustracién Espafiola y Americana no puede ser mas optimista, ni menos
realista. En general, en las cronicas y articulos que la revista publica
sobre el evento se suceden frases conciliadoras; frases incluso que
reflejan mas la esperanza de una relaciones fluidas, sin recelos ni
reivindicaciones imperiales, que la realidad. Se plantea una comunidad
hispanoamericana sin injerencias estadounidenses, poco acorde con la
situacion real. En realidad, esta postura no hace mas que evidenciar el
sentimiento de inferioridad latente en un momento de declive colonial, que

tan bien supieron plasmar los hombres de la generacién del 98.

Las conclusiones del Congreso Hispanoamericano se muestran

claramente acordes con los postulados iniciales, llegando por tanto
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incluso a la utopia de augurar un mundo hispanoamericano en
condiciones de igualdad para todas las naciones, con fluidos intercambios
comerciales y culturales, con estudios universales reconocidos en todo el
area: con una potencia, en suma, a la que Estados Unidos no pudiera

hacer frente.

Las corrientes migratorias que a finales del siglo XIX llevaron a
millares de espafioles a América es punto de referencia inevitable al
abordar cualquier cuestion que relacione en estas fechas Esparia con los
paises del otro lado del Atlantico. La llustracion Espafiola y Americana
destaca por la escasa atencion que presta a un fenémeno tan importante,
frente a otras publicaciones del momento que también se distribuyen a
ambos lados del Atlantico. Si aparecen referencias o resefias, pero casi
siempre loando figuras individuales que llegaron a convertirse en
elementos imprescindibles de la cultura, politica o las finanzas. Casi
nunca se describe la lucha de las sociedades regionales espafiolas en los
paises americanos o su repercusion en sus lugares de origen, y mucho
menos sus condiciones de vida, o las dificultades de esa gran mayoria
que no logrd el espectacular enriquecimiento que se asocia al mito del
indiano. A los que se presta atencidbn son financieros, politicos,
fundadores de ciudades o colonizadores de la Pampa: personajes como
Antonio Lépez o Casado del Alisal, promotores de iniciativas para apoyar
al ejército espanol en Cuba e influyentes empresarios que habrian

merecido paginas en la historia al margen de su condicién de emigrantes.

Se aprecia en La llustracién Espariola y Americana el interés por
los casinos espanioles, circulos Hispano Ultramarinos u otras entidades

surgidas en Hispanoamérica preocupadas por temas politicos vy
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nacionalistas, y sobre todo ocupadas en estas fechas por recaudar
fondos para la guerra de Cuba y organizar batallones de voluntarios.
Frente a ello, contrasta el desinterés por esas otras sociedades
espafiolas o regionales surgidas en América con fines sociales, solidarios

o benéficos.

De todas formas, como es obvio, el fenbmeno migratorio esta
presente de forma constante en La llustracién Espafiola y Americana,
cuya propia existencia se basa en el mismo. La revista, evidenciando las
corrientes de pensamiento de la época oscila entre la exaltacion de los
emigrantes triunfadores y poderosos, de los beneficios que han logrado
tanto para su tierra de origen como para la de adopcién, vy la critica al

fenémeno migratorio, desde una 6ptica mas sentimental.

En todo caso, ese casi olvidar la existencia de numerosisimas
sociedades de emigrantes, y el so6lo prestar atenciéon a las figuras de
maximo relieve, resulta de por si un planteramiento claramente

distorsionador de la realidad del momento.

En lo referente a la emigracién de espafioles hacia América resulta
también interesante el flujo de artistas y obras desde la peninsula a los
nuevos estados. Este, si bien significativo en ocasiones, resulta escaso
en general, dado el interés de las nuevas republicas por desprenderse del
lastre colonial volviendo la mirada a paises como Inglaterra o Francia.
Asi, aunque escultores como Benlliure o Querol recibiran encargos desde
América, lo habitual sera recurrir a artistas franceses o ingenieros
ingleses y belgas. No pretendemos aqui negar la presencia de esparioles

en las artes de la Hispanoamérica finisecular, pero ésta parece mas
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relacionada con la demanda de los colectivos de emigrantes que con la

de las oligarquias locales.

Es preciso distinguir los casos cubano y puertorriquefio, donde si
aparecen artifices hispanos, generalmente ingenieros militares

destacados en las islas, por motivos evidentes.

De todas formas, como es légico, la revista presta atencion a este
flujo. Asi, en lo referente al arte espariol en Hispanoamérica, La
llustracién Espafiola y Americana se detiene especialmente en el caso
bonaerense, cuyo mercado de obras pictéricas estaba orientado a finales
del siglo XIX hacia la produccién espafiola, en un cambio radical respecto
a la tendencia francéfila mantenida durante el resto de la centuria. Esto
aparece necesariamente relacionado con el gran peso de la colonia

espanola en Argentina.

El tratamiento que La llustracién Espafiola y Americana otorga a la
cultura tradicional americana evidencia el eurocentrismo al que ya nos
hemos referido. Es una postura que ignora planteamientos como el
criollismo, lo que no es raro si se considera, tal como ya sefialamos, que
esta actitud era compartida por las propias élites intelectuales

americanas.

Como es légico, no se aprecian o desprecian de igual modo
aquellas realizaciones adscribibles a las aportaciones coloniales
espafiolas (aunque se muestren contaminadas por la impronta
americana) que las pervivencias de la tradicion precolombina o
extraeuropea. Incluso dentro de este apartado no se valora de la misma

manera lo proveniente de aztecas, incas o mayas --apreciado por esa
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moda arqueologista europea-- que lo transmitido desde culturas indigenas
mas primitivas; por no hablar de la estética, rituales o0 modos culturales en
general vinculados a los esclavos de raza negra, siempre lo mas
incomprendido y por ello temido y odiado. De todas formas, no falta en
ocasiones la visién romantica e idealizada o el mito del buen salvaje
aplicado a indios o negros, que ya aparecia en los primeros afios de la
Conquista. Asi, por una parte observamos claramente la actitud
incomprensiva hacia las manifestaciones artisticas no acordes con la
tradicion europea; y por otra y conviviendo con esto, esa idealizacion, de
caracter filantrépico-cristiano, tanto en lo referente a los negros como a

los indios.

Por otra parte, en las paginas de la revista se muestra el interés
por las explotaciones mas vinculadas al sistema esclavista: los ingenios,
que aparecen --como solia resultar habitual en la iconografia de la época,
incluso insular, desde Chartrand a Laplante-- con un aspecto idilico,
totalmente falseado. Se obviaba asi la realidad de unas explotaciones
agrarias donde las condiciones de vida del trabajador poco diferian,

incluso tras la abolicién, de las de la época de la esclavitud.

Las alusiones a las construcciones heredadas de época colonial en
La llustracion Esparfiola y Americana, si bien se muestran como algo
pintoresco, distinto de ese afan de modernidad --materializado en
estéticas neoclasicas, eclécticas o en las nuevas realizaciones férreas--
que denotan las descripciones de las pujantes urbes hispanoamericanas,
no son en absoluto despreciadas por La llustracion Espariola y
Americana, pues son obras herederas de la tradicion espafiola, y ademas

casi siempre religiosas. Se trata, en general, de edificios barrocos, el
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estilo que serd sin lugar a dudas, la expresion cultural colonial mas
genuinamente americana; aunque por estas fechas fuese considerado
por las nuevas republicas como la manifestacion del colonialismo, y por

ello objeto de rechazo, eligiéndose el Neoclasicismo como reaccion.

El tema de la transformacion de la ciudad en Hispanoamérica
aparece reflejado no sélo en La llustracion Espariola y Americana, sino
tambien en cualquier publicacién de vocacién hispanoamericana del
momento, o incluso en la literatura que se ocupa de esa época, donde
apreciamos que las repercusiones de la Modernidad y el progreso pasan

tanto por el aspecto visual, como por los cambios socio-culturales.

Son momentos de evolucién, de transformacion de la ciudad
colonial; cuando aparecen teatros, plazas ajardinadas, calles
urbanizadas, paseos, palacios civicos, puentes de hierro; se sanean las
ciudades, mejoran las comunicaciones, se conquistan nuevas tierras, se
alcanzan desiertos de hielo hasta entonces desconocidos, se asciende a
cumbres inexploradas: todo cambia en aras del progreso, generando una
sensacion de optimismo, de progreso sin limite, que la revista espafiola

muestra claramente.

Los tipos arquitecténicos y las propuestas urbanisticas que La
llustracion Espafiola y Americana valorard como progresistas o
modernos, frente a lo tradicional-popular, seran, como ya indicamos, los
que los planteamientos eurocentristas preconizan: es decir aquellos que
se adecuan a postulados de transformacién, renovacion y adecuacion de

la ciudad a las nuevas necesidades burguesas.
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Junto al elogio de los avances tecnologicos y su aplicaciéon a la
vida cotidiana, a través de las nuevas posibilidades que surgen gracias a
la utilizacion de estructuras férreas, encontramos el gusto por el
eclecticismo burgués en boga en Europa para edificios de uso publico,
como teatros. Pero, también apreciamos esa continuidad en
Hispanoameérica de la estética neoclasica incluso en los albores del siglo
XX; estética cuya impronta es bien apreciable especialmente en
inmuebles destinados a sede de los nuevos centros de gobierno o de
poder. Junto a ello, llama la atencién el surgimiento de un neo-gético, a
imitacion de los historicismos europeos, sélo que aqui se trata de un

revival de estilos totalmente ajenos a la realidad local.

En cualquier caso, ya sea en la eleccién del Neoclasicismo, el
Eclecticismo, el Neogético o los nuevas tecnologias que trae consigo la
utilizacion de materiales metdlicos, los modelos llegaran desde paises
europeos como Francia o Inglaterra, evidenciandose asi la pérdida de
influencia de la antigua metrépolis. Este hecho queda reafirmado,
ademas, por la contratacion en muchisimos casos, de arquitectos
franceses o ingenieros ingleses, para realizar las grandes obras que
durante estos afios transformaran las urbes hispanoamericanas. La
llustracion Espafiola y Americana no evita dejar constancia de esta
realidad, quizas porque también en la peninsula la moda ecléctica estaba
en su apogeo, y no se apreciaba entonces esta eleccién como rechazo de

lo espariol.

Las ciudades a las que se presta especial atencién en la revista,
como simbolo de modernidad y progreso, son Buenos Aires, Caracas,

Santiago de Chile, México, Guatemala o Bogota. Pero, mientras en
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Santiago o Buenos Aires vemos claramente una renovacion global, en el
caso de Bogota los cambios se limitan a nuevos inmuebles que se alzan

en una urbe que mantiene su caracter colonial.

Es preciso destacar que la consideracién elevada que, en lo
referente a arquitectura y urbanismo, otorga La /lustracién Espariola y
Americana a aquellas realizaciones acordes con las estéticas europeas --
ya sea a partir del academiscismo neoclasico o del eclecticismo burgués--
, no puede entenderse como algo privativo de la revista espafiola, ya que
la admiracién por la vieja Europa era una caracteristica comun a los
planteamientos de las élites intelectuales americanas, que ignoraran las

manifestaciones criollistas, por lo menos hasta el siglo XX.

El papel indiscutible de las exposiciones universales, e incluso de
las de caracter nacional o sectorial, como vehiculos de difusion de los
ultimos avances tecnoldgicos o cientificos, y de las corrientes mas
novedosas o en ocasiones hegemonicas, aparece en La llustracién

Espariola y Americana de forma inequivoca.

Vemos como la muestra internacional celebrada en Paris en 1889
servira de acto de reconocimiento europeo a las nuevas republicas, que
participaran masivamente. Apreciamos aqui como los pabellones de los
estados hispanoamericanos no siguen un modelo homogéneo. Algunos
se adscriben a las pautas europeas en boga, contratando incluso
arquitectos franceses; ya sea acudiendo a modelos eclécticos como en el
caso de Argentina o a la utilizaciéon de nuevos materiales como el hierro
combinado con cristal, en el pabellén chileno. Otros, como ocurre en los

pabellones paraguayo o guatemalteco, acuden a lo pintoresco, en una
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clara indefinicion de identidad. Destaca la apuesta de México por sus
arquitectos locales, que aunque escogen los nuevos materiales como el
zinc, se inclinan por el pasado precolombino, lo mismo que Ecuador.
Asimismo, El Salvador acude a elementos ornamentales indigenas.
Vemos asi que la Exposicion de 1889 servira para que las nuevas
republicas muestren al mundo sus planteamientos estéticos, que parecen

buscar una identidad nacional por distintas vias.

En su interior, todos los pabellones hispanoamericanos coincidian
al mostrar sus principales recursos, sobre todo naturales; pero también
avances tecnoldgicos para comercializarlos como en el caso de
Argentina, que exhibia una gran camara frigorifica que permitia conservar

la carne destinada a la exportacién.

Durante la Exposicion de Paris de 1900, México sera el pais
hispanoamericano al que mas atencién se preste en La llustracién
Espariola y Americana, ya que obtiene diversas medallas y menciones
honorificas. Se plantea una visibn de México como el estado mas
prospero de los hispanoamericanos que concurren a la Exposicién. No
sblo se atiende en este caso a cuestiones artisticas o tecnolégicas, sino
que también se presta gran atencion a otros temas importantes de la

sociedad mejicana del momento, como la ensefianza.

Llama la atencién la valoracion positiva que la revista hace sobre
los pabellones hispanoamericanos, fieles a la estética conservadora
decimonénica, frente a la irrupcion en los europeos de elementos

vinculados a las nuevas tendencias del momento, mucho mas
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vanguardistas, y que La llustracién Espafiola y Americana, fiel a su linea

reaccionaria, rechaza y ridiculiza.

La galeria espafiola presentada en la Exposicién Colonial de
Amsterdam ofrece un repertorio iconografico interesante, que recurre a
los tépicos de conexién entre dos mundos. Los contenidos, procedentes
de las ultimas colonias espafiolas, se refieren sobre todo a productos
naturales, flora y fauna. Destaca como La llustracion Espafiola y
Americana, pese a apoyar formalmente la modestia de la representacion
espafiola, deja entrever un sentimiento de decepcién ante el papel
desempefiado ante las grandes potencias europeas, de las que ya

evidentemente no formaba parte.

La Centenial Interational Exhibition de Filadelfia, concebida como un
concurso indﬁstrial y artistico, se convocd precisamente coincidiendo con el
centenario de la Independencia estadounidense. Pese a ello, los cronistas se
dedican a una loa constante de las virtudes de Estados Unidos, en un intento de
estrechar lazos con el conjunto del continente americano. La propuesta que aqui se
hace desde la revista es que Espafia demuestre su importancia, su riqueza cultural
y su historia; algo esto ultimo con lo que las jévenes naciones no pueden
competir, y que demostrard, se espera, la superioridad espafiola. En todo caso no
se percibe una postura hostil hacia el pais del norte, pues atn parece creerse que es
una ex-colonia mds, aunque muy prospera, y no una amenaza para los intereses

peninsulares.

Por ultimo, hemos de referirnos a la publicidad que inserta la
revista; publicidad que desde mediados del siglo XiIX adquiriria gran

importancia en Europa para promocionar productos destinados a
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satisfacer la demanda de una burguesia que, por una parte, exige cubrir
unas necesidades practicas, y por otra, descubre los articulos para el ocio
y el ornato. Asi, encontramos desde anuncios para una mujer frivola,
preocupada de su aspecto, hasta otros de pianos, brudjulas, maquinas de
bombeo; pero también los de medicinas, en una época en que
comenzaban a afianzarse planteamientos higienistas para acabar con
enfermedades que se convertian en auténticas epidemias. En general, se
ofertan productos procedentes de las principales capitales europeas, que
pueden ser adquiridos por correo o directamente por las oligarquias

hispanoamericanas.

Un planteamiento iconografico propagandistico y moderno

Formalmente, la revista combina, como el resto de las ilustraciones
de la época, texto e imagenes practicamente a partes iguales. Estas
aparecen en ocasiones como meros elementos ornamentales, pero en la
mayoria de los casos o hacen para ayudar a la comprension de lo
escrito, o sea para ilustrarlo. Por ello, no es de extrafar que de lo que se
trate sea de reforzar los planteamientos estéticamente eurocentristas y
politicamente espafiolistas e incluso colonialistas, que la publicacién
defiende, ya sea mostrando esa realidad distorsionada de una Espafa
aun poderosa en Ila esfera internacional, ya exhibiendo una
Hispanoamérica en vias de progreso y modernizaciéon. Esto dltimo, tal

como ya hemos senalado, parece relacionado con ese intento peninsular
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de recuperar la fluidez de relaciones con las nuevas republicas o, en los
casos cubano y puertorriquefio, con ese afan propagandistico de exponer

al mundo la modernidad posible en las colonias.

Los grabados, (litografias o xilografias), que publica la revista, se
realizaban en un principio a partir de dibujos o croquis, tanto del natural
como tomados de otras publicaciones europeas. Esta tendencia, aunque
no se abandona del todo se.sustituye de forma clara por el grabado
realizado a partir de fotografia, durante el Gltimo cuarto del siglo XIX. Esto
logra una estética realista, moderna en comparacién con el Romanticismo
Histérico que la Academia alin fomentaba. Asimismo, hemos de destacar
como los planteamientos de la nueva técnica influiran iconograficamente
en las imagenes que se publican, y que aparecen relacionados con los
enfoques propios de la plastica impresionista: vistas desde arriba, con
viandantes reducidos a manchas; exceso de detalles en crénicas de
acontecimientos; retratos rigidos y carentes de naturalidad; plazas o
estanques en primer plano con edfificio al fondo, logrando una
perspectiva escenografica, enfoques que cortan parte de la escena... La
eleccion de la fotografia consigue unos aspectos realistas de los que, sin
embargo, como hemos visto, carece la revista en lo referente a los

soportes textuales.

De todas formas, La llustracién Espafiola y Americana no
abandona los dibujos del natural para ilustrar acontecimientos de
actualidad de gran relevancia, o en momentos en que la finalidad
propagandistica lo demanda. En este sentido, hemos de pensar que en
ocasiones la cruda realidad que la fotografia aprehende no resulta lo mas

adecuado para magnificar determinados temas.
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Las imagenes que se publican de la Guerra de Cuba estan en
general realizadas a partir de fotografias, lo que supone una muestra de
modernidad, de intento de cefiirse a los hechos; tendencia inaugurada
unos afos antes con el reportaje del conflicto bélico en Crimea.
Iconograficamente destaca la escasez de imagenes dramaticas. Solo en
algun caso aislado se muestra el campo de batalla, prefiriéndose los
momentos de descanso, o las ruinas tras la confrontacion. En este
sentido hemos de pensar en un publico burgués positivista y realista, pero
poco proclive a los excesos naturalistas, mas que en una carencia de

medios para acudir al lugar del combate.

Abundantes son los retratos relacionados con la guerra:
dignificados los de espafoles y ridiculizados los de los insurrectos,
andrajosos o0 con unos rostros caricaturescos, claramente retocados a
partir del soporte original. Vemos, asi, una vez mas esa distorsién de la
realidad. Es resefiable que, en general, al tratarse de grabados realizados
a partir de fotografias, el paisaje se convierta en elemento importantisimo
de las ilustraciones bélicas; paisaje de vegetacién exuberante, de

palmeras y bohios.

Sorprende en parte el comprobar como, el material grafico que la
revista publica, ignora por completo las novedades estilisticas e
ideoldgicas europeas del postimpresionismo y demds tendencias
renovadoras de la plastica contemporanea. Esto, quizas, por lo
profundamente conservador de nuestra revista, pero también por la
mentalidad positivista decimondnica y el fuerte arraigo del realismo que
encontrara en la fotografia su maximo medio de expresién, a un tiempo

que su propia destruccidén. Asi, tal como sefialamos, la mayoria de los
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grabados de la revista que ilustran hechos de actualidad son realizados a
partir de fotografias, y el resto no destacara en general de este aspecto

formal.

Es interesante esta eleccion, con un planteamiento periodistico
moderno, frente a otras publicaciones periddicas de estas fechas del
cambio de siglo, que supondran el medio idéneo para las innovaciones
formales y las representaciones caricaturescas. En este sentido,
consideramos que, si bien estas revistas resultan especialmente
atractivas a nuestros ojos de finales del siglo XX, no dejan de evidenciar
un planteamiento trasnochado, al presentarlas como soportes artisticos
en si mismos, duraderos y no con el caracter efimero propio de los
actuales periddicos. Asimismo, en ellas parece claro que se busca la
ornamentalidad frente a la directa plasmacion de la realidad. Por ello, La
llustracion Espafiola y Americana nos parece, en este sentido, que realiza

una interesante apuesta por el futuro.

Ademas, es preciso valorar esto en el contexto de un panorama
plastico espafol, que recién a finales del siglo XIX abandona el
Romanticismo Histérico, para atender a los cuadros de género y a los
temas costumbristas, y en el que la eleccién de postulados realistas
supone un avance estético respecto a la tradicidén academicista. Asi, la
celebracion en Madrid de una exposicién a beneficio de los heridos de
guerra, a la que la revista presta atencion, nos permite constatar el gusto
en estas fechas por la pintura de género y costumbrista. Pese a ello, no
podemos olvidar que La llustracion Espariola y Americana no oculta en
ningin momento su predileccion por los cuadros de historia, que

reproduce de forma sistematica.
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Por dltimo hemos de referirnos a las imagenes que acomparian a
la publicidad de la revista. Iconograficamente la variedad o calidad no es
mucha; si bien empiezan a evidenciarse concesiones a la moda por Ila
decoratividad oriental, o vemos surgir timidamente los primeros logotipos,

ejemplo ya de una modernidad en los planteamientos ante el mercado.
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