Las zarzuelas de Ruperto Chapi en el repertorio ldeBanda del Real Cuerpo de Guardias
Alabarderos y de la Banda Municipal de Madrid: aptes para el estudio de su difusion (1886-
1931)

Se aborda en este estudio de la difusion del mperzarzuelistico chapiniano de dos de las
principales bandas de musica de Madrid: la Bandld&kdal Cuerpo de Guardias Alabarderos (en
adelante, Banda de Alabarderos) y la Banda Murljailbeiante el periodo comprendido entre 1886
y 1931! inicio de la Segunda Republica y afio de la disétuclel Real Cuerpo de Guardias
Alabarderos y su banda, la cual volvié a consstupoco después como Banda Republicana -dando
su primer concierto como tal el 26 de abripara tener una vida efimera y deshacerse

definitivamente al poco tiempo.

1. La Banda de Alabarderos

Los antecedentes de la Banda de Mdusica del Realp@€ude Guardias Alabarderos -también
conocida comunmente como Banda o Musica de Alabasdase remontan al s. XVIII, estando
entonces constituida por pifanos y tambores. Estinmulada a los Guardias de Corps, hasta que
éstos fueron asumidos por el Real Cuerpo en 184tohformacion de la banda de mdusica tal y
como se concibe actualmente, no llegaria hastaaaeslidel siglo XIX. Ya en la Restauracion,
sufrid una ultima reorganizacion con la aparici@h reglamento de 1875 por el cual se establecia
una plantilla de 40 musicos, que se mantendraasibms hasta 1927.

En el momento en que Miguel Yuste ingresa en estadcion, se encargaba de la direccion de la
banda Leopoldo Martin y Elespuro (procedente dehdoumilitar, musico en el Regimiento de
Infanteria de América) desde 1867, al que sudditelir sus ausencias a partir de 1887 en calidad de
Subdirectof’

Entre las muchas obligaciones propias de la Bardalabarderos (pasacalle matutino con motivo
del relevo de la guardia en el Palacio Real, ca@bnes religiosas en la Real Capilla,
celebraciones de eventos regios o de Estado, &0.)s6lo en las recepciones diplomaticas o
celebraciones privadas de la monarquia (generagnoemt motivo del cumpleafios o la onomastica
de Rey) tiene lugar la interpretacion de variaggsea modo de concierto, aunque en realidad éstas
eran ejecutadas generalmente desde una sala @atigude la celebracion del convite, mientras
los invitados disfrutaban, en la mayoria de lo®sade una espléndida cena. Se trata, por tanto, de

L El presente articulo toma como punto de partidesina tesis doctora| clarinetista, profesor y compositor Miguel Yusereno
(1870-1947): estudio biografico y analiticdirigida por el Dr. Ramoén Sobrino y defendida EBepartamento de Historia del Arte
y Musicologia de la Universidad de Oviedo, en 208&dita.

2u«Canto rural a la Republica» en el Ateneo, ejecufzmt la Banda de Alabardero®] Sol afio XV, n® 4277, 28¢-1931, p. 6.

3 Ré6muloHoRrcAJADA: Temas espafioles, n° 199. Alabardeiadrid: Publicaciones Espafiolas, 1955, p. 26.

4 Aplicando la terminologia actual, aunque entoreste cargo se denominaba Segundo Director y nocsesiderado como un
puesto a todos los efectos hasta bien entradoX.s.



musica circunstancial y este hecho en si mismoxpéica uno de los aspectos de la eleccion del

repertorio, sobre todo en lo que a géneros musicaleefiere:

4-x-1887 Salén Rojo, 234-1888 Inmediaciones del Salén Rojo,
Palacio Real Palacio Real

1° MarchaRadetzky(op. 228, Joseph Strauss) 1° Sinfonia dé&uillermo Tel| Rossini

2°Carmende Bizet 2°SerenataGounod.

3° Neu Wienvals Johann Strauss 3° Fantasia dea Africang Meyerbeer

4° [...] Ungarische TanzeBrahms 4°Kus Walzey Strauss

5° Fantasia dea Africang Meyerbeer 5°Aires nacionalesLlorens

6°Rudolph Klangvals, Strauss 6°MercedesCalvist

7° Fantasia dBoccaccio Suppé 7° Marcha deTannhduserWagner

8° Recuerdode Guipuzcoazortzico, Martin

Tabla 1. Programas ilustrativos de modelo de congi@ en la Banda de Alabarderos entre 1886 y 1892.

Bajo la direccion del maestro Martin y Elespurodisefio de estos conciertos incidentales -tal y
como puede apreciarse en la Tabla 1- se caracteozaina combinacion de oberturas, danzas
centroeuropeas de moda (generalmente valses)gmdratos de Operas muy conocidas en Madrid.
También se observa la aceptacion del repertoricn@r@ano y la tendencia habitual en la ejecucion
de géneros menores. Los programas incluyen sierapique siguen estas directrices. El repertorio
espafol esta practicamente ausente en estos evaait@spor aquellas escasas ocasiones en las que
el Director decidia incluir alguna de sus obraseoatjuno de los integrantes de la Banda de
Alabarderos, como el clarinetista Enrique Calvistmo también composiciones de musicos
provenientes del mundo militar, como es el casGaltos Llorens. En estos casos, suele tratarse de

danzas espariolas o fantasias basadas en motiviofcbiee musical espafiol.

® Véase “El banquete regioEl Imparcial, afio XXI, n°® 7317, 51887 y “La Reina de Portugal. El banquete en la &atda”,La
Iberia, afio XXXV, n° 11440, 1k+-1888.
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Enriqgue Calvist Serrano sustituira a Leopoldo Manrti Elespuro, al menos desde 1892 hasta
noviembre de 1895, momento en que es nombrado @wluabpez Juarranz (hasta entonces
Director de la Banda del Segundo Regimiento de daes-Minadores, también conocida como la
Banda de Ingenieros), que se mantendra en su bagga su fallecimiento, en enero de 1897. A
partir de este mismo afio, y tras la oposicion aiédislayor en la que participd el propio Miguel
Yuste, se hace cargo de la direccion BartolomézR@asas hasta 1911, momento en que éste dejara
el puesto para ocupar la plaza de profesor numoedsi Armonia en el Real Conservatorio de
Musica y Declamacion de Madrid.

A partir de 1892 y hasta el primer tercio del sijl¥, los programas ejecutados durante las
recepciones diplomaticas y demas eventos reginddiea constar tan solo de seis obras, aunque
continuaran combinando piezas ligeras con fragnsestdodperas muy del gusto madrilefio, con una
preferencia hacia los compositores franceses quee yoreciaba desde 1886. Asi, durante la etapa
de Elespuro y Calvist como directores de la Barel@ldbarderos, predominaron Gounod, Bizet,
Auber, Waldteufel, Meyerbeer y Massenet, pero témlmompositores alemanes como Wagner o
Brahms, y austriacos como Strauss y Suppé. En @wdntepertorio espafiol y a pesar de que
Calvist incluy6é a autores muy conocidos como Bretdé@aballero, las obras de Chapi no seran
interpretadas hasta la llegada de Bartolomé Pésa<;en 1897.

Eduardo L6pez Juarranz incluyé como novedades eepertorio de la Banda de Alabarderos a
Mendelssohn, Saint-Saéns, Mascagni y Gevaert. anliega continué Pérez Casas, junto con la
programacion frecuente de Wadteufel, pero entraf@aon la iniciativa de Calvist a favor de la
musica espafiola, retomando a Caballero, Bretéco(apositor espafiol que con mas frecuencia se
incluyé en los conciertos de esta agrupacion)fredanciendo de manera puntual a Sarasate, Arbos,
Marqués, Barbieri, Roig, Yuste y por fin, Chapi. todo el catadlogo del compositor de Villena, las
Unicas dos obras que se ejecutan parcialmenteRBamida de Alabarderos son la jotal@eBrujay

el pasodoble d&l tambor de Granadergglos obras muy conocidas y apreciadas por elqoide

la capital. Los ejemplos localizados son escas@s,pyimero lo encontramos en 1904, incluido a
modo de ejemplo en la Tabla 2.

17-v-1900 | Palacio Real | 2341-1904 Palacio Real 7-1-1907 Comedor 12411-1906 | Comedor

oficial, oficial,
Palacio Palacio
Real Real




1°Oberon(obertura), 1°Tannhausefmarcha), 1°La Dolores(pasacalle), | 1°Marcha portuguesa
Weber Wagner Bretén Possard

2°Allegretto scherzando | 2° Popurri de zarzuelas, 2°A festa da Aldea 2°Popurri de aires

de la8?2 Sinfonia Marqués Montes. portuguesesMartin
Beethoven 3°El tambor de Granadergs | 3°La verbena de la 3°Fantasia de cantos y
3°Intermezzale la 6pera | Chapi Paloma Bretdn. bailes populares
Cavalleria rusticana 4°Lohengrin(fantasia), 4°Rubia y morenavalses, | espafiolesinzenga
Mascagni Wagner Wadteufel 4°| a verbena de la
4°Lois du bal 5°El duo de la Africandjota), | 5°Las campanada&oro), | Paloma(fantasia),
(intermezzq)Gillet Caballero Chapi Breton

5° Coppelia(fantasia), Leo| 6° Tresor d’amouy Waldteufel 5°Cancion de primavera
Delibes. (romanzas sin palabras),
6° Senderos floridos Mendelssohn

(valses), Waldteufel 6°La Bruja (jota), Chapi

Tabla 2. Programas ilustrativos del modelo de coneito en la Banda de Alabarderos entre 1892 y 191fpoca de
los Directores Calvist, Juarranz y Pérez Casds.

Ademas, se observa como se mantienen las seissp@ral disefio de la programacion, la
preferencia por Wagner, completando el programa @ampositores franceses (Wadteufel) o
alemanes (Mendelssohn), pero lo mas llamativo esjgoto aEl tambor de Granaderog La
Bruja, se incluyen piezas de Marqués, Caballero, Inzgngeeton. Este hecho nos muestra ya un
contexto completamente distinto al de finales dglosiXIX, reflejo de ese interés por la
revitalizacion de la musica espafiola que cristadiza tendra su maximo esplendor durante la
denominada Edad de Plata.

Emilio Vega Manzano sera el ultimo Director de detanacion en el periodo estudiado, relevando
a Bartolomé Pérez Casas tras la consabida oposierdbablemente debido a que la prensa de
entonces estaba mas pendiente de la actividadrdeiéa creada Banda Municipal de Madrid (méas
alla del devenir politico-ideoldgico de la época ags posible que también influyese), han sido
escasos los programas localizados para el perig@tib-1931. En ellos se observa una continuidad
en la eleccion del repertorio ejecutado duranttdpa del maestro Pérez Casas como Director. En
lineas generales, el repertorio espafiol ejecutaddgpBanda de Alabarderos (donde Bretén y
Calvist son mas interpretados que Chapi) es minemocomparacion con la presencia de
compositores como Wagner, Strauss, Gounod, Meyeddétadteufel.

En cambio, los conciertos de la Banda MunicipalMbarid tienen, desde sus inicios, una clara

presencia de la masica espafiola y, en especdd, Ghapi.

8 véase “El cumpleanos del ReyE| Imparcial, afio XXXIV, n° 11888, 18-1900, “En honor de los artilleros bavaros. Banqeete
Palacio”,La Epoca afio LVI, n® 19289, 28-1904, “Notas de Palacio. Los caballeros de Samitjdg) Imparcial afio XLI, n° 14296,
8-1-1907 y “En Palacio. Banquete®] Imparcial, afio XL, n°® 13997, 18~1906.
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294v-1920 Palacio Real 27~-1924 Teatro Apolo

1°Marcha militar, Gounod 1°El tambor de granadero®bertura), Chapi

2°Muta di Portici(obertura), Auber 2°El barberillo de Lavapié¢seleccion), Barbieri

3°Garin (sardana), Bretdn 3°De Madrid a Pariqterceto de las Cigarreras), Chueca y Valverde
4° Aires andalucegpopurri), Lucena 4°a verbena de la Palom@ragmento), Bretdn

5° Entreacto d€ilemén y BaucisGounod | 5°El baile de Luis Alons@ntermedio), Giménez
6°El tambor de granadero€hapi.

Tabla 3. Programas ilustrativos del modelo de coneito en la Banda de Alabarderos entre 1911 y 193Epoca
del Director Vega Manzano’

2. La Banda Municipal de Madrid

Los tramites para la formacion de la Banda Muniaj@aMadrid se iniciaron en 1908, momento en
gue la Comisién Especial constituida para desama@l proyecto de dicha banda propuso como
Director a Ricardo Villa, y a Jose Garay como Stdmdor. El primero se mantuvo en su puesto
hasta 1935, mientras que el segundo fallecioé deBnde 1909, pasando a ocupar el cargo Miguel
Yuste desde noviembre, puesto que desempefé higstailacion en octubre de 1931.

Las oposiciones para cubrir la plantilla de la Basd convocaron en febrero del mismo afo, y en
abril ya estaban adjudicadas las plazas. Miguelte¥ne tuvo que opositar para ingresar como
instrumentista en esta formacion musical, ya queeiupropio maestro Villa quien le ofrecio el
puesto de clarinete solista. Esta fue una prabfitétual que se repitié con otros instrumentistas d
renombre, y que sirvié para dar prestigio a ladeitéormacion en sus comienzos, a pesar de las
dificultades de estos musicos para compaginar swidad en la Banda Municipal con la
desarrollada en las orquestas de la capital, cantzll Teatro Real o la Sinfénica de Madrid. La
presentacion de la Banda Municipal tuvo lugar ée3unio de 1909 en el Teatro Real, y aunque en
las invitaciones se indicaba que se trataba tand®un ensayo, acudieron las Infantas Dofia Isabel
y Dofla Teresa, y el infante Don Fernando de Bayvierl publico habitual del regio colis&dl
siguiente concierto tuvo lugar de nuevo en citashird, el 13 de junio, interpretando obras ya
conocidas por los propios musicos -y por el publipero transcritas para la recién creada
formacion, como por ejemplo, Rapsodia Hingara® 2, 244/2 de Liszt.

Los conciertos de abono de la Banda Municipal tehigar en el Teatro Espafiol, mientras que los
gue se llevaban a cabo en otros teatros correspoadiventos conmemorativos del Ayuntamiento,
homenajes o conciertos benéficos, principalmente.e8ibargo, tal y como consta en el propio

Reglamento, la banda fue “creada para contribuinalor decoro y esplendor de la Capital, y para

"Véase “El mariscal Jofre. El almuerzo en Paladiy'Globg afio XLVI, n® 15215, 30#-1920 y “El Dia de Goya. La funciéon de
Apolo”, La Epocaafio LXXVI, n° 26337, 28~1924.

8 “Seccion de noticias’El Imparcial, afio LXIII, n® 15168, 34-1909, p. 1.

9 “Seccién de noticias’El Imparcial, afio LXIII, n°® 15177, 124-1909, p. 3.



proporcionar [a] la poblacién tan importante eletoefe solaz y cultura populal®.Por esta causa

la banda actu6 con mucha frecuencia al aire litlegando la muasica a las clases sociales que
menos acceso tenian a ella, produciendo una detizacian de la muasica.

Ante las quejas de los ciudadanos madrilefios, lpuBanda ya habia realizado la primera serie de
abono, un concierto en la plaza de toros de Lagagey otro en Recoletos, el primer concierto
verdaderamente populista tuvo lugar en la Plazkagtapiés, el 27 de junio de 1909, en el que se
interpretaron obras de Saint-Saéns, Delibes, WadhNeber, Caballero, y el pasacalle dlegan
Matfas el barberpde Chapt* Sin duda, fue un acontecimiento Unico en la chpitda la prensa

del momento se hizo eco de este inusual eventda fdaetastica acogida por parte del publico:

Como nunca de animada se vio ayer la plaza de igsgpcalles a ella afluentes. La noticia de que la
Banda Municipal actuaria en este punto céntricdigilo barrio, esparcio la alegria por todo éeynio

por la tarde a su vecindario en la plaza, calle¥aencia y demas vias que a ella concurren. Estevo
veras acertado el que eligid la plaza de Lavapaéa pn concierto popular. Se lo agradeceran aguello
vecinos y también los fervorosos devotos de la caddtl pueblo, el buen pueblo de los barrios bajos,
puso de manifiesto ayer tarde su buen gusto ydsuinteligente. Escuchd con religioso silencio toldes
piezas del programa, un programa variado, y compeaplaudié a la banda con delirante entusiasmo.

El aspecto que ofrecia la plaza de Lavapiés eraeedad admirable. A la animacién de la calle
correspondia la pintoresca animacion de los batcohedos los de la plaza y las calles inmediatas,
veianse repletos de personas en su mayoria jobefiesmas, y hasta en los tejados hubo gente. Gran
éxito el alcanzado ayer por la banda municipalagid en el centro de la amplia plazoleta dejoudr s
acordes con la misma perfeccion, con el mismo afieato que los dias atras en los escenarios del
Espafiol y del Teatro Real.

A las seis en punto dio comienzo el concierto eorMlarcha militar» de Saint-Saéns, que se hizairepe

Al empezar, mejor dicho al disponerse a tocar,tblipo impuso el mayor silencio, obligando a callar
hasta a los vendedores callejeros, que en vid@agtan concurrencia de publico, acudieron comoca®s

a la miel.

Siguié luego la mazurka de «Coppelia», de DeliBdéguien predijo que cuando el pueblo oyese tocar a
la banda, se desentenderia de la masica y se ald&ile que es su flaco. No fue profeta el que ta
anuncio hizo. La preciosa mazurca, admirablemgetutada la oyd el pueblo con la misma atencion y
con igual olvido del baile que la «entrada de limses en el Walhalla» de Wagner, que tocé después |
banda.

Y tan aplaudido fue el Wagner como el Chapi, guashcalle de «Juan Matias el barbero», como Weber
en la obertura «Oberon», como el maestro Cabadleria jota «Las nueve de la noche». Gran parte del
publico tenia en sus manos ndmeros de los diagda chafiana en los que se insertaba el programa del
concierto, para enterarse de las piezas que ejpecladanda.

Al terminar ésta el programa, serian las siete giande la tarde, el publico prorrumpié en un aptaus
cerrado, ensordecedor. Este aplauso fue para tabapara sus directores que a mas de ser excelente
maestros son amabilisimas personas y supierorfasatispor completo los deseos de los vecinos de
Lavapiés. Y estuvieron acertados en acelerar a@iedn, descansando apenas, entre una y otra gédza
programa, para terminar antes de que se hiciesoa®. Eran muchos los millares de personas que se
aglomeraban en la plaza y calles contiguas y dilel@® se hubiese hecho ya de noche con el orden q
se hizo por la tard¥.

Aunque las actuaciones de la Banda Municipal tetéiarbién lugar en plazas y calles de distintos
puntos de la capital, fueron el Retiro y el PaseoRibsales los dos espacios publicos que se
convirtieron en lugares emblematicos y de refeeepara las interpretaciones musicales al aire

libre de la banda.

19 Reglamento de la Banda Municipal de Musica de Madviadrid: Imprenta municipal, 1909.
114 a Banda Municipal”El Liberal, afio XXXI, n® 10833, 2¥4-1909.
124 a Banda Municipal. Concierto en LavapiéEl,Pais afio XXIII, n® 7987, 284-1909, p. 2.



En este sentido, y en funcién de los programaslitactns y estudiados, el mayor numero de
conciertos se produjo en el Retiro (63), seguidolps celebrados en el Paseo de Rosales (32),

siendo mucho mas puntuales los celebrados endgativos lugares de la capital madrilefia.

40% O Retiro

B Paseo de Rosalgds

OPlazas y calles

20%
O Teatro Espafiol
B Teatro Real

O Recoletos

3%
3% @ Ayuntamiento

O Teatro Price

7%
9%
Gréfico 1. Espacios de concierto de la Banda Munjgal de Madrid. 1909-1931.

No obstante, a pesar de no haber podido locabizgrdn mayoria de los programas ejecutados por
la Banda en el periodo establecido, si hemos padidstatar que entre 1918 y 1931 el nimero total
de conciertos realizados en el Retiro fue de apradamente 542, en el Paseo de Rosales se
celebraron alrededor de 259, y en el Teatro Espagioh de 66, poniendo de manifiesto una vez
mas la importancia de esos conciertos realizadaisealibre durante la estacién estival.

* Los conciertos de abono en el Teatro Espafiol
Desde el concierto inaugural de la banda, tantlm®ronciertos de abono como en los celebrados
en esos entornos mas populares, la musica espafidasiempre su espacio propio, que fue
incrementandose con el transcurso de los afios bastaen 1921 se iniciaron los festivales de
musica espafiola en la zona de recreo de los Jamdigh&uen Retiro.
Los conciertos de abono celebrados en el Teatraffe§gomenzaron en 1910 (ya que la primera
serie tuvo lugar en el Teatro Real) y, segun nasstivestigaciones, se extendieron hasta 1922. En
1910, se celebro la serie de abono en octubre, geeotir de 1911 se trasladaron a principios de
afo, realizandose entre enero y marzo, y asi seumearon hasta la disolucion de esta serie.
El nimero reducido de ocasiones en que se intarpegt estos conciertos obras de factura nacional
tiene que ver con el tipo de publico que asisfeeatro Espafiol y con la existencia de un repertorio
asentado ya en la capital madrilefia, que acusgnafi@rencia por la producciéon de compositores

alemanes como Beethoven, Wagner, Weber, Tchaikoyvigzt.

13 En el Archivo de la Banda Sinfénica Municipal dedvlel conservan la relacién de los ensayos y cotosieealizados entre 1918
y 1931, en el que se sefiala fecha, lugar, tipctidadad (concierto o ensayo) y hora.
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El repertorio espafiol esta presente en estos ctoxeunque de manera comedida siendo las obras
de Ruperto Chapi las méas programadas gnomos de la Alhambral igual que otras obras
sinfénicas de Chapi confeantasia morisca el Recuerdo a Gaztambidee interpretaron siempre
integramente.

La transcripcion dé.os gnomos de la Alhambfae realizada entre septiembre y octubre de 1910
por Dionisio Méndez, saxofonista de la Banda Mymastdesde su fundacion. Desconocemos si fue
realizada a partir de la partitura orquestal o tmheacomo base la reduccion para piano realizada
por Antonio Santamaria y editada por Pablo Marticidn1891. La primera interpretacion de la que
tenemos constancia tuvo lugar en el ultimo conuidet la temporada en el Teatro Espafiol, el 28 de
octubre de 1910, integrado en un programa diseBadana Unica parte, constituido mediante el
procedimiento adoptado en las orquestas de entopoesel cual el publico elegia parte del
programa. En este caso, la oberturaldanhausery el Andantede 1a92 Sinfoniade Beethoven
(arreglado éste ultimo por Ricardo Villa); compheteel programa la obertura de la épkeeaRoi
d'Ys de Lalo' La resefia critica realizada por Eduardo Mufiozmafia que “raras veces la
leyenda musical de nuestro gran Chapi «Los gnomols d\lhambra» habran impresionado tan
honda, tan deliciosamente los espiritds’ planteaba la posibilidad de mantener estos ecwsi

mas alla de las apariciones de la banda en lasscajplazas de Madrid:

Estos conciertos en local cerrado, a precios médimmn obras de imposible interpretacion en mitathd
calle, es el mayor y mas eficaz trabajo de divufigaartistica que se ha realizado en Madrid.

Si valiera mi voto, el voto de un cronista humildeBanda de Madrid tocaria en las calles cuandmas
dispusiera la superioridad concejil; pero ¢ esterlzaialquiera superioridad un concierto semanal como
estos cuatro que han celebrado con suceso inmeasmisicos de Ricardo Villa, a teatro lleno y a
corazones rebosantes de admiracién y de entusia$mo?

28x-1910 Teatro Espafol 2441-1911 Teatro Espafiol
Obertura d&annhauserWagner 82 Sinfonig2 movimientos) Beethoven
Andantede 1a92 SinfoniaBeethoven Danza macabraSaint-Saéns
Obertura de_e Roi d'YsLalo Los gnomos de la Alhamhr@hapi
[...] Preludio deParsifal, Wagner

Rapsodia n° 2Liszt

Tabla 4. Programas ilustrativos del modelo de coneito en una parte. Serie de abono de la Banda Mungal.
Teatro Espafiol. 1909-191%1’

¥ «Concierto en el Espafioll,a Correspondencia de Espafaio LXI, n® 19251, 2%-1910, p. 6.
15 Eduardavurioz: “Conciertos en el Espafiol. La Banda Municip&l' Imparcial, afio XLIV, n° 15680, 36-1910, p. 3.
16 e
Ibid.
17 véase “Concierto en el Espafiol’a Correspondencia de Espaffio LXI, n° 19251, 2%-1910, p. 6, y “De musica. La banda
municipal”. El Imparcial, afio XLV, n°® 15798, 2@-1911.
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A partir de 1912, estos conciertos se disefian snpddes (aunque no siempre se indique en las

fuentes hemerograficas), formados por cinco o pesas, dependiendo de la extension de cada

una.

Una de las caracteristicas de esta organizacidiogpartes, ademas de la presentacion de obras ya

conocidas del publico pero que suponen un estrerso @ersion para banda, es la alternancia entre

obras de compositores espafioles y europeos, uitigdpdtecuente en las criticas musicales del

momento, que incidian en la necesidad de no ohadas compositores nacionales, aspectos que se

pueden apreciar en la critica realizada con unvomade uno de los conciertos de abono en el

Espafiol:

Con los maestros clasicos alternaron ayer en d@iedo celebrado en el teatro Espafiol por la Banda
Municipal, dos de los maestros mas eminentes: Brgtarbieri.

Eso nos parece acertadisimo y digno de que sa.repit

La Banda Municipal madrilefia no debe olvidar nuaclms maestros espafioles en estos conciertos en
local cerrado.

No debe, no, reservar sélo las audiciones de mésipafiola para los conciertos al aire libre, pqrtue
verdad, eso es algo asi como hacer de menos & loasd, y tal cosa no tiene derecho a hacerlo una
corporacion artistica que nuestro Municipio sogtien

Es una obligacion en ella, o en sus patronos adilicultivar la propia muasica, la madrilefia, lpad¥®la.

Si la Banda Municipal no cumple con ese naturaldimentario deber, ¢ quién lo va a hacer?.

¢Nos quejamos de que otras Corporaciones no se&danude nuestros muasicos, si la que por su
condicién esta obligada principalmente a recordaddo hace?.

Por eso el derrotero, al parecer renovado ayemejsnza de otros afios, merece justos elogios.
Admirable nos parece que entre el elemento popelalivulgue a Beethoven, a Wagner y aun a los mas
modernos compositores, como Dvorak, Debussy, Dwdtastera, etc., pero sin condenar al ostracismo a
los nacidos desde el Pirineo al Estrecho de Gébralt

La prueba de que lo que decimos la tiene el ma&sliao en el agrado con que ayer oy6 el publico el
preludio deGuzman el Buenacomposicion bellisima, por su inspiracién y faatudel ilustre maestro
Tomas Breton.

Gust6 de veras la pieza y fue aplaudidisima.

Lo mismo ocurrié con los brillantes y castizos fremmtos deEl barberilo de Lavapiésmuy bien
interpretados por cierto.

El deliciosoallegrettode laSéptima Sinfonide Beethoven, tuvo que ser repetido, asi comodeaiaga
Tarantelg de Goldstchak.

La grandios&Sinfoniade Dvorak, que constituia la segunda parte dejrpmoa, fue también saboreada
como merece y muy aplaudida.

Villa y sus musicos se portaron, pues, de modoesaitiente, y fueron ovacionados repetidas véces.

Generalmente, no existe un lugar predeterminada lgaubicacién de las obras espafiolas en el

disefio del programa de estos conciertos, sino igne fjue ver con el conjunto del repertorio

elegido para cada ocasion concreta, que suelefestaado por danzas (tanto centroeuropeas como

espafiolas), fragmentos de 6pera (generalmente rdemdrancesa, con algunos pocos casos de

Opera espafiola, como se aprecia en el ejemplotadseen la Tabla 5) y zarzuelas, preludios,

oberturas y, en ocasiones, algunos movimientogtirdinadas sinfonias o cuartetos.

18«Concierto por la Banda MunicipalEl Liberal, afio XXXVI, n° 12417, 14-11-1914.



2041-1914 Teatro Espafiol 15411-1918 Teatro Espafiol

12 parte 12 parte

Polaca de conciertocChapi 12 vez Rosamundeobertura (12 vez) Schubert

Peer Gynf(primera vez), Grieg Historia de una madrgpoema sinfénico (12 vez), Arregui

22 parte Canzonettg12 vez), Gorard

Preludio y muerte d&ristan e IsoldaWagner Till Eulenspiegels lustige Streich®trauss

[...] Wagner 22 parte

Sigfredo(seleccion Acto 1), Wagner Tres danzas (12 vez): Menuett. Moussette. TamhdRameau

Parsifal (final del Acto I), Wagner
Triana, delberia, Albéniz
Capricho espafiolRimsky-Korsakov

Tabla 5. Programas ilustrativos del modelo de coneito en dos partes. Serie de abono de la Banda Muipal.
Teatro Espafiol. 1912-1914°

En el concierto celebrado el 20 de febrero de 1844strend la transcripcion deRalaca de
conciertode Ruperto Chapf, terminada el 27 de julio del afio anterior por Mig¥uste, en un
programa formado por obras de Grieg y Wagner. tair@ sefialaba no sdlo el éxito de la recepcion
de la obra chapiniana, sino también la ovaciorutaitta a Wagner, cuyas obras ocupaban toda la

segunda parte del programa:

[...] El primer nimero fue aplaudidisimo. Bolonesade Chapi, el nunca bien llorado maestro espafiol,
apenas era conocida, pues desde hace algunoseafiasofdo en contadisimas ocasiones. Es una pagina
hermosisima que denuncia el glorioso linaje a quitepece [...].

La segunda parte, dedicada al inmortal Wagner,ntd@alos oyentes, que parecian todos wagneristas.

La Banda interpretd todo el concierto con singw@arore Las ovaciones se repetian cada vez que
terminaba una de las obras del selecto progfama.

Al igual que en el caso deos gnomos de la Alhambrae desconoce si la transcripcion fue
realizada partiendo de la partitura original oaeelduccion para piano realizada por Cleto Zabala y
editada por Pablo Martin hacia 1885.

» Conciertos en los Jardines del Buen Retiro
Los conciertos en el Retiro -al igual que las deadividades que alli se llevaban a cabo para solaz
de los madrilefios- se iniciaban y finalizaban amcifon de la clemencia del tiempo, comenzando
generalmente en torno al mes de mayo Yy junio, miteando entre septiembre y octubre, lo que

actualmente se corresponderia con el ciclo de peraaverano de la Banda Municipal Sinfonica de

19 véase “Noticias. Banda MunicipalE| Liberal, afio XXXVI, n® 12411, 194-1914 y “Conciertos musicales. El segundo de Costa
y Teran en la Comedia. El primero de la Banda Mualam el Espafiol'l.a Epoca afio LXX, n° 24216, 16+-1918.

20«Notas municipales. Banda Municipa) Globa afio XXXX, n° 13225, 16-1914.

2l «Teatro Espafiol. La Banda Municipal’a Correspondencia de Espafafio LXV, n® 20464, 21-1914, p. 4.
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Madrid. De hecho, el primer concierto en el Retieocelebro el 26 de junio de 1909, aunque en
realidad deberia haber tenido lugar el 22 de jyréop fue suspendido debido al mal tiemipo.

A partir de 1912, se inician los denominados ergsrmonciertos populares, celebrados los lunes
por la noche y los conciertos vespertinos, reatizgdds jueves por la tarde. A partir de 1913 se
afiadiran los conciertos diarios por las noches sdelel914, las series de conciertos matutinos,
celebrados normalmente los domingos. Esta dinageceeral de conciertos se mantendra hasta
1931.

A pesar de que el quiosco para la Banda Municig@ba proyectado desde 1909, no se termina
hasta marzo de 1912. En el informe del Arquitectoidipal, Luis Bellido, indica que con fecha 14
de marzo de 1912 consta que se han terminadoias eb la zona de espectaculos del Retiro.
Como puede apreciarse en el siguiente graficoe ésdércompositores extranjeros mas programados
en estos conciertos, destaca Wagner, seguido deS&sins, Bizet, Liszt y Beethoven, continuando
asi con un repertorio asentado en Madrid en suoveosquestal desde la actividad desarrollada por
la Sociedad de Conciertos en el ultimo tercio agbsXIX, y continuada por la Orquesta Sinfonica
de Madrid a partir de 1904.

EWagner
7% % 24% ;ZZIZ: Saens
% OlLiszt
l Beethoven
@ Sellenick
7% 12% B Massenet
7% O Tchaikovsky
8% 10% 11% B Mendelssohn
Il Meyerbeer

Gréfico 2. Compositores europeos mas programados éws conciertos de la Banda Municipal en el Retiro.

El disefio del programa de los conciertos celebradda zona de recreo del Retiro, estad basado -al
igual que en los conciertos de abono ya comentaglo®l formato aleméan de concierto en dos
partes, ya desde el principio. Se combinan fardasigerturas y fragmentos concretos de Operas y

zarzuelas, danzas centroeuropeas (principalmeratises) y espafiolas, y de manera menos

22 \/éase “Jardines del Retird’a Correspondencia de Espaf&fio LX, n° 18758, 24+1909, “Noticias generalesl,a Epoca afio
LXI, n° 21069, 22v1-1909, y “Noticias generalesE|l Globg afio XXXV, n® 11768, 2%4-1909.
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frecuente, incluyen movimientos de sinfonias, cemel concierto celebrado el 5 de septiembre de
1910, donde interpretaronAhdantede lal? Sinfoniale Beethovef®

El programa de estos conciertos incluye entre cimceeis piezas y se observan las mismas
caracteristicas que en los conciertos de abonoglmgdipo de combinacion de géneros musicales)
salvo por una mayor introduccion de las obras dwifa nacional (principalmente, fragmentos del
género lirico) que se combina con esa predileqoadnNVagner y Saint-Saens. Es muy significativa
la enorme diferencia en el nimero de ejecuciondasiebras de Chapi con respecto a las de los
demas compositores nacionales: mas de la mitatbtdéldel repertorio espafol ejecutado en estos

conciertos estivales en el Retiro es parte delaggacompositivo del musico de Villena.

65%

O Chapi
W Parés
O Nieto
OLuna

7% W Barbieri

8% 13%

Gréfico 3. Compositores espafioles mas programados s conciertos de la Banda Municipal en el Retiro

Los gnomos de la Alhambnrala Polaca de conciertoson tan soélo dos de las dieciséis obras de
Chapi interpretadas en el Retiro. A través de fognamas estudiados, hemos podido comprobar el
numero de veces que se ha ejecutado cada unasgesgindo la fantasia ta Brujay la Ronda y
Serenata d&lujer y reinalas que mas veces se han incluido en estos ctosiguizas por la alta
difusion que estas zarzuelas disfrutaron en laapoc

De la zarzuela en 3 actha Bruja, la Banda interpretaba una fantasia transcrita @sta formacion
por A. Villanueva. Desconocemos quién fue el adk®ra citada fantasia y también cuando fue
estrenada la transcripcion. La primera interprétade la que tenemos constancia tuvo lugar el 24
de abril de 1910, en un concierto celebrado erasgé@ de Recoletos, otro de los espacios publicos
donde la Banda tocaba puntualméitt&n el Retiro no se interpretaria hasta el 14 tie e
19127 siendo reiterada en otras seis ocasiones mas, 1821. Desafortunadamente, la prensa de
la época no solia resefar los conciertos que tdogar en el Retiro, por lo que no podemos

conocer la recepcion de la fantasid_deBruja.

B ugeccién de noticias’El Imparcial, afio XLIV, n° 15625, 5%-1910, p. 5.
24«Ayuntamiento”, El Globg afio XXXVI, n® 12038, 22v-1910, p. 2.
% «Jardines del Buen Retirola Correspondencia de Espafio LXIII, n° 19879, 1641-1912, p. 7.
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De la zarzuela grandklujer y reing la Banda interpretaba la Ronda y Serenata, trigegm
realizada por Francisco Martinez y editada por #&aCDotesio, que es en realidad una nueva
edicién de la transcripcion publicada a cabo pdold®dartin hacia 1895. Fue ejecutada por
primera vez el 12 de junio de 1909, en un concieetwefico a favor de la Asociacion Matritense de
la Caridad, en el Teatro Real, en un programa fdonper obras de Liszt, Berlioz, Verdi, Wagner y
Tchaikovsky. La Ronda y Serenata fue recibida, ca@incesto de las obras, entre “atronadores
aplausos™ Se convirtié en una de las piezas de referenclaseprogramas de los conciertos en el
Retiro, de tal manera que en casi ningun otro éspaés fue interpretada por la Banda. La Tabla 6
contiene uno de estos conciertos en los que seyinth Ronda y Serenata Naijer y reina En el
ejemplo se observa, ademas, las caracteristicasamntente citadas en relacién con el disefio de
los conciertos en dos partes y la combinacién dasobe compositores espafioles y europeos
(incidiendo en las obras de factura nacional eriraste con los programas de los conciertos de
abono), asi como también la eleccion de los génerascales que normalmente incluian y a los

gue ya nos hemos referido con anterioridad.

16-vi-1912 Retiro 284x-1916 Retiro
12 parte Pasodoble de aires gallegddontes
Los dos AdolfgsMartin Serenata d®lujer y Reina Chapi

Les Erinyestragedia antigua, Massenet Leonorg obertura n° 3, Beethoven

danza griega-los troyanos regresan a su patrid- Bailables de la 6pef@nrique VII|, Saint-Saéns
escena religiosa (12 vez) violoncello a solo (Sr| Fantasia de la zarzueddma de DiosSerrano
Villar)-final.

22 parte

Preludio del Acto | déos maestros de los
cantores de Nurembergyvagner

Rigoddn de [...], Rameau

Fantasia déa Bruja, Chapi

Tabla 6. Programas ilustrativos del modelo de coneito en dos partes. Jardines del Buen Retiro. 19099312

Las tres obras que siguen en cuanto al nUmercedaapnes en los conciertos en el Retirolsan
czarina, Juan Matias el barbero, La Tempestdthntasia morisca

La Fantasia basada en la zarzuela en 3 actod#tiugaTempestadue terminada de transcribir el
24 de abril de 1912 por Ricardo Villa, y estrenatlaé de mayo de ese mismo afio en el Rétiro.
La breve resefia localizada sobre este concieriosgeta dentro de una general dedicada a los

espectaculos de entretenimiento que tenian lugasts jardines, indicando tan sélo y con cierta

% «Teatro Real. La Banda MunicipalEl Liberal, afio XXXI, n° 10819, 184-1909.

27 yéase “Jardines del Buen Retird"a Correspondencia de Espafiafio LXIII, n° 19879, 1641-1912, p. 7, y “Concierto en el
Retiro”. El imparcial, L, 17833, 28x-1916.

2 «Banda Municipal. Concierto en el Retird’a Correspondencia de Espafafio LXIII, n° 19827, 25-1912, p. 13.
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ironia que “congregabase una concurrencia enornaren de la banda municipal, participando del
notable concierto que dirige Villa y de los intedits que ejecutan los pajaros, con
acompafiamiento de ran&S”Salvo por un concierto en el Paseo de RosaleBargasia dé.a
Tempestadue interpretada por la banda siempre en el Retiro.

De La czarinatambién se interpretaba una fantasia, que fudrtada de transcribir en enero de
1916 por Manuel Lépez Fernandez (saxofonista dateda Municipal). Sin embargo, no tenemos
constancia de su interpretacién hasta el 27 dd dbri1918* Esta fantasia -probablemente
arreglada a partir de una edicién preexistente dgseonocemos, al igual que en el casd.ae
Tempestadsolamente sera ejecutada en el Retiro, algo gusunede con el pasacalle dlgan
Matias el Barberpque se interpreté también en el Paseo de Rogaetros lugares de Madrid.
En este caso, la partitura del pasacalle que alitiZza Banda Municipal habia sido editada por
Pablo Martin (la transcripcion fue realizada emadoa 1877 y reeditada por la Casa Dotesio
posteriormente) y se ejecutd por primera vez emantierto a beneficio de la Asociacion de la
Prensa, el 23 de junio de 1909, en la plaza desibrba resefia del evento indicaba que “las
ruidosas ovaciones no se interrumpieron duranteldesshoras que durd el festival, tiempo que
parecié cortisimo al enorme gentio que llenabaldaad>* Segln nuestras investigaciones, se
interpret6 por primera vez en el Retiro el 10 deloe de 19083

Por ultimo, entre las obras del maestro Chapi nrédgramadas en las intervenciones de la
formacion municipal en el Retiro, llama especialteda atencion l&antasia moriscapor ser una
de las pocas obras para banda (aunque seria @dgxsir su autor afios mas tarde) que comparte
protagonismo con el género lirico en estos corugeriendo ejecutada integramente en todas las
ocasiones. La Banda Municipal utilizaba la edicis Carlos Pintado realizada a partir de la
reduccion para piano de Zozaya de 1882. Se intérpoe primera vez el 28 de junio de 1911 en el

Teatro Real, con una buena acogida por parte ddicply de la critica:

[...] La fantasia morisca del llorado Chapi, instrataela para banda por su insigne autor, obtuvo una
interpretacién mas aceptable: como en generaldamigs obras de Wagner, adaptadas para banda con
mucha discrecion y acierto dentro de este génepalgode arte, fueron admirablemente interpretgdas
gustaron extraordinariamente. El publico salié clacido y elogiando nuestra banda municipal, que
realiza grandes progresds.

29 “Impresiones de un «reporter». Un domingo en M#Hdtia Epoca afio LXIV, n® 22117, 2¥~-1912.
30 “Notas artisticas. La Banda MunicipaBiglo Futurg Segunda época, afio XI, n® 3431,2-2-:918.
31 “Fiesta artistica. La Banda MunicipaE| Pais afio XXIII, n° 7980, 2.4-1909, p. 5.

324 3 Banda Municipal. El concierto de ayeBiglo Futurg 22 época, afio IIl, n°® 572, 24-1909.
33«Entre Bastidores. Exposicion de la Infanci@f Liberal, afio XXXI, n® 10938, 1&-1909.
34«Concierto en el Real. La Banda Municipafl, Pais afio XXV, n° 8772, 28-1911, p. 3.
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La Fantasia moriscdue una de las obras que se difundio desde viaigases de concierto, ademas
del propio Retiro, donde la primera ocasion deua gnemos constancia de su ejecucion es el 9 de
junio de 1912°

Ademas, se interpretd en los festivales artistouoes ofertaba el Teatro Eslava a instancias de un
grupo de “aristocraticas dama&”Estos festivales comenzaron el 2 de febrero d&,1&in una
conferencia a cargo del actor Martinez Sierra, & autecedia a la obra de teadmanecercon la

que debutaba el actor Ricardo de la VEdal segundo de estos festivales se celebré efféhdero,

e incluyd una conferencia que corri6 a cargo de Hesmanos Alvarez Quintero. Las obras
interpretadas fueroRuebla de las mujeregs Amor a oscurasde nuevo incentivando las obras de
factura nacional® El 16 de febrero se celebré el tercer festivak gatuvo dedicado a la musica
espafiola. La conferencia, que versd sobre la tihaadia zarzuela, corri6 a cargo de Amadeo
Vives. A continuacion, se interpretaron al piancagbde Albéniz, Granados y Usandizaga, a cargo
de Turina y Falla. Ademas, se ejecutaron cancideépropio Vives, Granados, Falla, Tabuyo y
Baldomir, que fueron de poco agrado para la crifioala “ignorancia absoluta de lo que es y cémo
debe interpretarse el arte de la canciSrjye corria a cargo de Consuelo Hidalgo, Srtain@iy el

Sr. Bittini. Cerro el festival la Banda Municipaue interpretd ld&antasia moriscade Chapi, y
obras de Pérez Casas, Vifia, Turina y Barbieri,gran aceptacion por parte del publico y critica,
como era habitual en los conciertos que realizatem fermacion musicdf. No obstante y a pesar
del éxito de esta propuesta, no volvio a repeérsafios posteriores.

A partir de 1921 y por iniciativa de la Comisién @ebernacion del Ayuntamiento de Madrid, se
iniciaron los festivales de musica espafola emtazle recreo del Retiro, cuyos conciertos corrian
a cargo de la Banda Municipal y estaban dedicautegiiamente a la musica de factura nacional.
Los conciertos estaban previstos para los diad8,719 y 20 de mayo, en los que se interpretaron
obras de Oudrid, Gaztambide, Barbieri, Giner, Bffedlrnandez Caballero, Nieto, Albéniz, Chueca,
Usandizaga, Granados, Larregla, Pérez Casas, Gifrlamga, Alonso, Vives, Saco del Valle, Falla,
José Serrano, Turina, Villa, Bretén y ChapEl segundo festival tuvo que retrasarse por cdaba
tiempo, celebrandose el 19 de ma§d-ue el programa de este concierto (con obras @& Ni
Albéniz, Chueca, Usandizaga, Granados y Chapiyielse optd por repetir el domingo 5 de junio,
ante el éxito que habian tenido entre el publitosefestivales dedicados a la musica espafiola. Se

pretendia también que pudiesen asistir aquellasonfidos que durante los dias laborables no

35 «“Banda Municipal. Concierto en el Retird’a Correspondencia de Espareio LXIII, n° 19841, 84-1912, p. 1.
36« os festivales artisticos de Eslava’y Epoca afio LXIX, n® 23811, 1-1917.
37 |,
Ibid.
38 «Gacetillas teatrales. EslavaZ) Globq afio XLIII, n® 14150, 9-1917,
3% «Eglava. Tercer festival artisticoE| Imparcial afio LI, n® 17064, 1¥-1917, p. 3.
40 fho;
Ibid.
41«Banda Municipal. Festivales de Musica Espafidi@imparcial afio LV, n° 19432, 1§-1921, p. 3.
42 «Festivales de musica espafiolas Epoca afio LXXIII, n® 25392, 18-~1921.
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habian podido acudir a escuchar a la banda entiebRe Por esta causa, los conciertos siguieron
celebrandose en mayo a partir del afio siguiente, geetrasladaron a los fines de semana. En 1922,
tuvieron lugar el 7, 14, 15 y 21 de maydesde el principio, las obras del maestro Chapidban
parte ineludible de la programacion en estos falsts/ Fue en uno de éstos, el celebrado el 14 de
mayo de 1922, cuando se estrené una seleccién tardaela en tres act@urro Vargas® El
programa incluia obras de Nieto, Albéniz, Chuetlsgndizaga, como puede apreciarse en la Tabla
5. Desafortunadamente, no se han podido locabzariticas al evento.

La fantasia deCurro Vargasfue transcrita para banda por Miguel Linares (tvande la Banda
Municipal), quizas a partir de la reduccion paratgay piano realizada por Pablo Martin hacia

1899, pero no llego a interpretarse mas alla deodasiones en el Retiro, y otras tantas en el Paseo

de Rosales.

2-vin-1912 Retiro 10-vI-1917 Retiro

12 Parte Juan Matias el Barber@asacalle. Chapi
L'Arlésienne(suite), Bizet Danza gitanaAlonso

22 Parte Allegretode la72 SinfoniaBeethoven

Marcha solemngVilla Rapsodiaen Re, Liszt

Fantasia dea TempestadChapi Danza macabrgpoema sinfonico), Saint-Saéns
El colibri, Sellenick Fantasia d&l Asombro de Damasdd? vez), Luna
15-v-1922 Retiro

Popurri de la zarzuell gaiterg Nieto

Triana, de lalberia, Albéniz

Cédiz(seleccion del Acto 1), Chueca

Fiesta de la romeria de la 6pétandi-Mendiyan
(estreno en Madrid), Usandizaga

Intermedio deGoyescasGranados

Fantasia sobre motivos de la zarzu@laro
Vargas(12 vez), Chapi

Tabla 7. Programas ilustrativos del modelo de coneito en dos partes. Jardines del Buen Retiro. 1908931.

e Conciertos en el Paseo de Rosales
El desaparecido Paseo de Rosales se convirtio @alaitos lugares preferidos por los madrilefios
para disfrutar de los conciertos de la banda, guian lugar los jueves y los domingos por la noche

durante la estacion estival, al menos hasta 193dartk de 1911, se afiadieron también conciertos

434 a3 Banda Municipal. Festivales de Musica EspafidImparcial, afio LV, n® 19448, 041921,
** “Del Municipio”, EI Globq afio XLVIII, n° 15345, 641922,
45 “Notas musicales™.a Epoca afio LXXIV, n°® 25701, 13-1922.

16



en la tarde de los juev8SAl margen de estas citas ineludibles -siempre lgsecircunstancias
meteoroldgicas lo permitian- la banda también zabh conciertos aqui en otras ocasiones, siempre
gue la Corporacion Municipal lo requeria, teniegéoeralmente que ver con la celebracion de las
distintas fiestas de la capital u otros eventosulados con el Ayuntamiento. En estos casos, los
programas suelen disefarse obedeciendo a otraléimoiterios, por lo que no se incluyen en este
estudio.

La construccion del quiosco en este lugar de refrgsraniego de los madrilefios, fue propuesta ya
en 1909, aunque no dispondran del mismo hasta1915.

El primer concierto celebrado en el Paseo de Reskleque tenemos noticia, tuvo lugar el jueves
12 de agosto de 1909, por la noéheEstos conciertos tenian tanto éxito entre elipdlgjue acudia

a estas citas musicales nocturnas que en una pcagsinte la suspension de un concierto sin
notificacion publica, la prensa afirmé que “dostbsny pico de espectadores visitaron las
Redacciones de los periddicos, para que los diagidggan eco de su quefdPero como en todos
los lugares publicos, el mantenimiento del silenciacial para la apreciacion de las obras
interpretadas por la banda era algo dificil. En119a prensa sefialo en referencia a uno de estos

conciertos que el publico:

La acogio desde el primer momento como se mereafarespeto, con admiraciéon y con entusiasmo; y si
bien no estaba todo él predispuesto a recibir eBaada educacién musical, sin embargo esta labor
cultural se ha ido realizando paulatinamente, yesahora como al Paseo de Rosales acude mucho mas
publico que en afios anteriores, y oye las obrasrémsilencio y recogimientb.

En cuanto a los compositores mas programados eresgacio, Wagner sigue siendo el favorito,
seguido de Saint-Saéns. Como novedad -y en cantrastlos conciertos realizados en el Retiro- el
siguiente compositor mas interpretado no es Lisitp Beethoven. La preferencia por los

compositores alemanes y franceses sigue, por estamdo patente.

46 «Conciertos en Rosales’a Correspondencia de Espafafio LXII, n°® 19445, 1911, p. 7.

47 JerénimaHERNANDO: “El paseo de RosalesE|l Heraldo de Madridafio XXVI, n°® 9026, 18vii1-1915.

48 «“Djversiones publicas. La Banda Municipala Epoca afio LXI, n® 21119, 1¥+1-1909.

49 «“Concierto suspendido. Protesta contra el AlcalSéjlo Futurq Segunda época, afio IX, n® 2549, i61915.
50« a musica en Rosalest’a Correspondencia de Espafifio LXII, n° 19512, 1541-1911, p. 2.
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O Wagner
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O Beethoven

11%
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19% 22%

Grafico 4. Compositores europeos mas programados das conciertos de la Banda Municipal en el Pase@d
Rosales. 1909-1931.

Como en el Retiro y entre el grueso de obras depositores nacionales programadas, las obras de
Chapi siguen siendo las mas ejecutadas. Llamaiheiah como en los conciertos en el Paseo de
Rosales y salvo el caso de Chapi, no suelen repdtis compositores en los disefios de los
programas, sino que resulta mas abundante el grarero de ellos cuyas obras solamente se
ejecutan una unica vez, como es el caso de Aldaamy, Giménez, Guridi, Larregla, Oudrid y
Villa.

O Chapi
M Caballero
36% O Otros compositorels

6%

Gréfico 5. Compositores espafioles mas programados s conciertos de la Banda Municipal en el Pasae
Rosales. 1910-193%.

Los conciertos realizados por la Banda en el PdseRosales estan disefiados también desde el
comienzo siguiendo el modelo aleman de conciertistrando las caracteristicas ya comentadas,
con la unica salvedad de aumentar el repertoriafedpnterpretado, acorde con los intereses por la
revitalizacion de la musica espafiola del primeciterdel siglo XX. Del mismo modo, la
predileccion por Chapi continta, siendo interpretad bastantes ocasiones en este lugar de recreo
de los madrilefios. Nos llama la atencion cédmo éosesonciertos, la obra mas interpretada es la
Fantasia moriscapor encima de los fragmentos de las obras lintés difundidas aquEl pufiao

de rosas, La Brujg La patria chica

51 En el Gréfico 4, los compositores espafioles caymas se han interpretado una Gnica vez se hampadpuen la categoria
denominada “Otros compositores”.
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De la zarzuela en un adi pufiao de rosase interpretaba una fantasia cuyo autor descon@emo
al igual que el autor de la transcripcion paradada Municipal. Fue estrenada en su version para
banda el 22 de noviembre de 1909, en el Paseo deléRes>® La primera interpretacién en el
Paseo de Rosales de la que tenemos constanciadsgopel 13 de julio de 197°f.Suponemos que

al igual que en otras ocasiones, tuvo una buergpcegm, ya que no hemos podido localizar la
resefa.

Esta fantasia se interpretd varias veces mas adeinganera puntual en otros lugares de Madrid,
como en el Teatro Price o en el Teatro Pavon.

En cuanto a la fantasia de la zarzuela en unlactoatria chica la transcripcion para banda fue
realizada por Pascual Marquina (quien sin duda cdanmuy bien el medio tras ser Director de la
Banda de Ingenieros) y editada por Fuentes y As@&gointerpretdé en primer lugar en el Teatro
Real, en un concierto a beneficio de la Asociadvatritense de la Caridad, el 13 de junio de
1909°* La prensa sefialé que “la banda ejecuté con acirfwrograma y fue constantemente
aplaudida, viéndose obligada a repetir algunos ogdeniimeros® La primara ocasi6n de su
interpretacion en el Paseo de Rosales tuvo lug@&3etle junio de 1912, de la cual no se ha

localizado la reseffd.A partir de entonces, sélo se ejecutd un par des/mas.

2341-1918 13-vi1-1924

12 parte 12 parte

Casse-Noisettésuite), Tchaikovsky 52 SinfoniaBeethoven

Pequefia obertura-Marcha-Danza de la Fée DrageéDasa Trepak- I. Allegro con briell. Andante con moto
Danza arabe-Danza China-Danza de mirlitons Ill. Scherzo y final

Carnaval parisienpolka, marcha burlesca, Popi 22 parte

22 parte Biarrita, retreta militar, Pefialver

Vals deEtienne Marcel Saint-Saéns Danza gitanaAlonso

Fantasia déa patria chica Chapi Fantasia d&l pufiao de rosgsChapi
Obertura desuillermo Tell Rossini Marcha deTannhauserWagner

Tabla 8. Programas ilustrativos del disefio del mode de concierto en dos partes. Paseo de Rosale0%99313’

3. La difusion del repertorio de Ruperto Chapi anBanda de Alabarderos y Banda
Municipal de Madrid

Para poder valorar la presencia de las obras cgfmede Ruperto Chapi es necesario tener en
cuenta el repertorio general interpretado por ektaformaciones musicales que nos ocupan.

52 «“Noticias. La Banda MunicipalEl Liberal, afio XXXI, n° 10980, 2k-1909.

53“Banda Municipal. Concierto en Rosalekg Correspondencia de Espafaio LXII, n® 19509, 12#-1911, p. 5.

544 a Banda Municipal de Madrid. El concierto de madiaLa Epoca afno LXI, n°® 21058, 114-1909.

55 “Notas musicales. Conciertos en el Reb#,Correspondencia de Espafaio LX, n® 18751, 14+-1909, p. 5.

56 «“Concierto en Rosalesl,a Correspondencia de Espafafio LXIII, n° 19855, 224-1912, p. 1

57 véase “Concierto en Rosaled”’a Correspondencia de Espafiafio LXIIl, n® 19855, 224-1912, p. 1, y “Banda Municipal.
Concierto en Rosalest’a Correspondenciaafio LXXVII, n°® 23963, 1241-1924, p. 5.
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En funcion del repertorio estudiado y analizadodegmoos afirmar que no existen grandes
diferencias entre ambas bandas de musica en la tpeleccion del repertorio europeo se refiere:
se aprecia una predileccién por las obras alemgnfiancesas, principalmente, siendo las de
Wagner las mas interpretadas en ambos casos, aegdal las obras de Strauss, Gounod y
Meyerbeer, en el caso de la Banda de AlabarderBsgthoven, Saint-Saéns y Liszt, en el caso de
la Banda Municipal. Respecto a esta Ultima, podedsa#r que su actividad concertistica refleja
con mayor precision la realidad musical que viviadvd en aquellos afios de la cual, y a diferencia
de la Banda de Alabarderos, pudo hacerse ecoragliiagneriano, el mantenimiento del repertorio
francés y aleman del Romanticismo y Postromanteissentado en la capital, la llegada del
sinfonismo ruso de finales del siglo XIX, y algumaxas obras “modernas” ya que las corrientes de
vanguardias europeas fueron, en realidad, practicEmignoradas (salvo por la actividad
desarrollada por la Orquesta Filarménica de Madrghrtir de 1915). En este sentido, el trabajo
desarrollado por la Banda Municipal es basico y foable, ya que pudo reproducir -aunque quizas
no con la rapidez deseada- las obras estrenadas tratros madrileiios, como fue el casdde
Juan de Strauss (estrenada en Madrid en 1906 por lauedtg Sinfonica de Madrid) vy
Scheherezadde Rimsky-Korsakov (estrenada en 1915 por la GutquEilarmaonica), interpretadas
por esta formacion en 1917, a pesar del riesgo giflaultad que suponia ejecutar repertorio
sinfénico en su transcripcién para banda.

Por otra parte, la diferencia es aun mas signifiaati nos referimos al repertorio espafiol ejecutad
por ambas formaciones. Las obras de factura ndciotempretadas en la Banda de Alabarderos
constituyen un corpus inapreciable, debido muy g@iptdmente a que sus conciertos se celebraban
en un entorno aristocratico dominado por el prdtoop la etiqueta, con un fin puramente
ornamental. En ellos la sucesién de danzas cemtqpeas marcaba la pauta y se observa que el
repertorio interpretado no presenta evolucion sjne se encuentra enquistado en los gustos de la
musica de consumo de épocas anteriores. Al comtilag obras espafiolas estuvieron presentes en
los conciertos de la Banda Municipal desde su fadda y fueron aumentando su presencia de
manera progresiva hasta 1931, un reflejo clarcodaliferentes fines y del distinto contexto en el
gue desarrollo su actividad esta agrupacion queerdbBente del Ayuntamiento de Madrid, realizé
conciertos con el Unico proposito de entretengrualico madrilefio que desde principios de siglo
XX, comenzo a disponer no sélo de capacidad de gasta invertir en ocio, sino también de un
espacio semanal (principalmente los domingos, ¢astablecimiento del descanso dominical a
partir de 1904) para disfrutar de actividades destanimiento en las zonas de recreo municipales
(Jardines del Buen Retiro, Paseo de Rosales,extdgds que se incluia la musica junto con otros
espectaculos. En este sentido, la realizacion xiéd de las series de concierto de abono de la
Banda Municipal puede considerarse el reflejo dexpansion de una clase media urbana que
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demanda acercarse al mundo sinfénico al que ncee tiéoil acceso, y al que consigue ir
aproximandose a través de la actividad de la bgnéafue dirigida por Ricardo Villa desde sus
comienzos como si de una agrupacion sinfénicaasask, y en la que las obras del maestro Chapi
en su transcripcion para banda se convirtieronigjaan las obras de otros compositores espafnoles,
en parte de lo que podriamos denominar como mdsicansumo.

Ademas, no podemos desligar la eleccion del reperso tener en cuenta el disefio del programa
de concierto y la combinacion de géneros que Iestdaogen. La Banda de Alabarderos elige
programas en una Unica parte, de cinco o seis ieeamenor extension y complejidad,
probablemente, por el caracter incidental de sugiedos. En cambio, la Banda Municipal de
Madrid opta, casi desde sus comienzos, por digefitmimando como base el modelo aleman de
concierto, un disefio que la Orquesta Sinfonica dalrM intentd implantar pero que hubo de
desestimar por la falta de apoyo del publico, y egiposible que la citada banda lo adopte evitando
por un lado, el cansancio de los musicos (es labids que la musculatura facial se resiente ante
programas extensos y exigentes para el instruneemtesviento) y por otro, el tedio a un auditorio
gue en su mayoria no estaba habituado a asistin@ectos de gran envergadura. El nimero de
obras que conforman sus conciertos depende dedaidn de las que se elijan para cada concierto
en concreto, pero generalmente oscilan entre anseis piezas y la extension, entre una hora y
hora y media.

La eleccion de los distintos tipos de géneros malesscque conforman los programas de ambas
formaciones esta intimamente relacionada con eitérdb ejecucion de cada una de ellas y con el
publico al que va dirigido el concierto. Es poroeljue la Banda de Alabarderos interpreta
programas constituidos por una combinacion de daceatroeuropeas de moda (generalmente
valses), pequefnos fragmentos de 6peras europeascomogidas en el Madrid de entonces, y
puntualmente, alguna obra espafiola.

Sin embargo, la Banda Municipal inserta danzasfedaa y también algun fragmento de Opera
espafiola y de zarzuelas, preludios, oberturas ynafgmovimientos de sinfonias o cuartetos, y
poemas sinfénicos, en un programa generalmente ge@sigente (sobre todo en la serie de abono
en el Teatro Espafol) y bastante amplio. Por oadep el hecho de que los disefios de los
programas no hayan variado en el periodo que ngsace debe, sin duda, a la permanencia de su
Director Ricardo Villa durante el periodo estudigdensemos que en la Banda de Alabarderos el
anico que estuvo un periodo de una extension pirdge Leopoldo Martin Elespuro, ocupando el
puesto desde 1867 hasta 1892) y, por supuestob@elza acogida por parte del publico de este
formato que tan bien manejaba el maestro Villa.

En relacién a las obras del musico de Villena egdas por estas dos bandas, hay que sefialar que
en la Banda de Alabarderos no se interpretard nmge ellas hasta la llegada de Bartolomé Pérez
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Casas a la direccion de la misma, en 1897, y tenssinterpretaran -y casi de modo anecdético
dentro del corpus total ejecutado- la jotaLdeBrujay el pasodoble dEl tambor de Granaderos

En cambio, Tomas Bretdn sera el compositor espaislrecurrente en estos conciertos.

La coyuntura de la Banda Municipal es totalmenfereinte en lo que a las composiciones de
Ruperto Chapi se refiere: de las diecisiete obri@sgretadas, trece son fragmentos de obras liricas
y 4 son obras sinfonicas, todas ellas transcritas gste tipo de formacién musical. La mas
ejecutada y, ademas, integramente, fueat#tasia moriscasin embargo, el porcentaje de ejecuciéon
del conjunto de fragmentos del género lirico supkrnjunto de musica sinfénica: un 69% frente
a un 25%. A pesar de todo, son pocos los estram®se producen en un periodo de tiempo tan
extenso como el estudiado, pues casi todos edosrtilugar entre 1909 y 1912.

Por otra parte, en la Banda Municipal no existe pirealileccion por la zarzuela grande ni por el
género chico en la eleccion del repertorio liri@ whasico de Villena, sino una preferencia por
aguellas obras de Chapi mas difundidas en Maduiel,segun nuestra opinidn, se incluyen en los
programas en funcién de las caracteristicas ést$s del resto del repertorio, cuyo analisis
detallado se excederia de la extension y objetestiearticulo. Sirva a modo de ejemplo -mas alla
de conjuncién habitual de Wagner y Chapi en logieoios de la banda- como, por ejemplo, la
fantasia dd.a Tempestaa la delLa Bruja solian programarse junto con obras de Meyerbeer y
Massenet, de cuyos autores ambas zarzuelas tidfhencias a distintos niveles.

Por ultimo y en los casos en que hemos podido atamki, la Banda Municipal de Madrid tomaba
como base las transcripciones preexistentes diedgsentos liricos y sinfonicos chapinianos que
interpretaban, casi todos ellos editados en ehdltercio del siglo XIX, algo que no resulta extraf
puesto que los criterios validos para la realizacite estas transcripciones aun podian ser
aprovechados en pleno siglo XX, ya que la plantilta la Banda Municipal todavia incluia
instrumentos propios de las bandas de musica deadmeas, como las trombas y cornetines (o el

flautin en re bemol), que irdn desapareciendo deriranscurso del citado siglo.

ANEXOS

Los listados aqui presentados han sido construymioeipalmente a partir de la informacién
publicada en los periddicolsa Iberia, EI Imparcial, El Liberal, Siglo Futurq ElI Globg La
Correspondencia de Espaftal Sol El Heraldoy El Pais

Anexo |. Banda Municipal de Madrid (1909-1931).

1. Lista de las obras de Ruperto Chapi interpretaddos conciertos en el Retiro,
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TITULO

La Bruja

Mujer y Reina

La Czarina

Juan Matias el barbero

La Tempestad

Fantasia morisca

La Patria Chica

Polaca de concierto

Las hijas del Zebedeo
Curro Vargas

El pufiao de rosas

El tambor de Granaderos
La Revoltosa

El Rey que rabio

Los gnomos de la
Alhambra

Recuerdo a Gaztambide

Fantasia

Ronda y Serenata

Fantasia

Pasacalle

Fantasia
Fantasia
Fantasia
Completa
Carceleras
Fantasia
Fantasia
Pasodoble
Fantasia
Fantasia

Completa

Fantasia

ANOS

1912-1913, 1917, 1921,
1925
1909, 1912-1913, 1916,
1918
1918, 1920, 1922, 1928,
1931
1909, 1912, 1915, 1917,
1931
1912-1913, 1919
1912, 1914, 1916
1913-1914, 1926
1914, 1922
1913, 1915, 1919

NUMERO DE

INTERPRETACIONES

1922
1910
1912
1912
1929

1918
1912

R P RrRrRrRN

2. Lista de las obras de Ruperto Chapi interpretaddos Conciertos del Paseo de Rosales.

TITULO

Fantasia Morisca

El pufiao de rosas

La Bruja

La Patria Chica

Las hijas del Zebedeo
Curro Vargas

La Revoltosa
Recuerdo a Gaztambide
Juan Matias el barbero
La Tempestad

El Rey que rabié

Los gnomos de la
Alhambra

La tragedia de Pierrot

Completa

Fantasia

Fantasia
Fantasia
Carceleras
Fantasia
Fantasia
Fantasia
Pasacalle
Fantasia
Fantasia

Completa

Fantasia

ANO

1911-1913, 1918-
1919
1911-1912, 1914,
1922
1910-1912
1911-1913
1913, 1930
1924, 1926
1913, 1928
1913, 1925
1910
1912
1926
1911

1928

NUMERO
DE INTERPRETACIONES

PREPRPRONMNND WO
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