https://doi.org/10.5565/rev/locus.381 LOCVS AMENVS 18,2020 181 - 201

Manitiesto Tassili: una galeria en el albor
de la modernidad

Juan Carlos Aparicio Vega

Universidad de Oviedo. Departamento de Historia del Arte y Musicologia
apariciojuan@uniovi.es

Recepcién: 07/04/2020, Aceptacién: 28/09/2020, Publicacién: 28/12/2020

RESUMEN

Tras un periodo de tanteo en el incipiente circuito de las galerias de arte moderno a lo largo de los afios cincuenta
y sesenta, seria con el arranque de la década siguiente cuando se multiplicase el nimero de establecimientos de-
dicados a presentar el arte nuevo en Espaiia, adelantindose a los cambios politicos y sociales acontecidos poco
tiempo después. En este ensayo abordamos el primer estudio monografico completo acerca de la galeria Tassili de
Oviedo, destacada firma que elevé considerablemente el nivel de las propuestas y sobresalié no solo por la calidad
de su casi centenar y medio de exposiciones, sino también por sus instalaciones y por la coherente linea de trabajo
desarrollada durante cerca de diez afios. Este local lleg a congregar y hasta a identificar a la comunidad artistica
mds vanguardista de su territorio, representada por el grupo experimental Astur 71, que incluso se reunia periédi-
camente en la sala. Para la realizacion de esta investigacion se ha contado con fuentes de informacién excepcionales
y muy variadas, incluido el archivo de la galeria, ademds del propio testimonio de su promotor, José Antonio
Ferndndez-Castafidn, quien reflejé en su forma de trabajar su inicial perfil como critico comprometido con la
difusién y la democratizacién del arte de su tiempo. La galeria es, sin duda, una de las empresas més recordadas
de la modernidad plistica asturiana y atin carecia de un estudio a fondo que la ayudara a situarse en la creciente
historiografia sobre el comercio artistico y sus intermediarios.
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ABSTRACT

Tassili Manifesto: An art gallery at the dawn of modernity

After a period of trial and error in the emerging circuit of modern art galleries throughout the 1950s and 1960s, the
start of the following decade witnessed the number of establishments dedicated to presenting contemporary art
in Spain multiply, thus anticipating the political and social changes that took place shortly thereafter. This work
undertakes the first complete monographic study of the Tassili Art Gallery in Oviedo (Asturias); a prominent
firm that raised the level of the art proposals considerably and stood out not only for the quality of its almost
150 exhibitions, but also for its facilities and for the consistent line of work developed over nearly ten years. This
venue brought together and identified the most avant-garde artistic community in its territory, represented by
the experimental art group Astur 71 —which even met regularly in the art gallery’s hall. Extraordinary and very
diverse sources of information have been taken into account in order to carry out this research, including the art
gallery’s archive, as well as the very testimony of its promoter, José Antonio Fernidndez-Castafién, whose work
reflected his initial career as an art critic committed to the dissemination and democratization of the art of his time.
This art gallery is, without a doubt, one of the most remembered companies in the Asturian fine arts modernity.
However, it was lacking an in-depth study to help it place itself in the growing historiography about the art trade
and art intermediaries.
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| crecimiento del sector de las galerias de
arte, iniciado en Catalunya' en 1870 con la
pionera Sala Parés?, no tuvo un verdadero
desarrollo extendido a todo el territorio estatal de
forma generalizada hasta justo un siglo después,
ya claramente atento a las artes vivas’. En ese
largo periodo de cien afios han sido muchas las
iniciativas de interés distribuidas por varios focos
que poco a poco van siendo objeto de estudios
monograficos y de conjunto.
Tras el quiebro provocado por la guerra civil
y el consiguiente cambio de paradigma politico y
social impuesto por la dictadura, que interrum-
pi6 el desarrollo del arte nuevo?, pleno de talentos
y espejo de una contenida idea de modernidad,
se produjo una lenta recuperacién del sector del
comercio artistico. No escasearon los negocios
deinterés que,acuentagotas,ibanrepercutiendode
forma clandestina en la construccidén, ex novo,
de un circuito de galerias en mitad de un auténtico
desierto cultural que se prolongé durante cuatro
décadas. Seria interminable la némina de estable-
cimientos que marcaron el camino desde muy
diferentes focos liderados por lo acontecido en
Barcelona y Madrid. En la capital catalana la pro-
lifica lista de establecimientos existentes, algunos
obligados incluso a cambiar de nombre para con-
tinuar su actividad, inclufa antiguas firmas tan re-
conocidas como Sala Gaspar (1907) y Syra (193 1),
siendo ademds refundadas las Galerias Layetanas
(1945) v constituidas otras sociedades de éxito
como El Jardin® (1944), que mantuvieron el buen
nivel de las propuestas. Mientras, en Madrid® el
camino lo abrieron mueblerias como la de Biosca’
(1940), quien traslad6 el modelo aprendido con
el mueblista y pintor Badrinas, y Estilo® (1943),
ambas amparadas por el régimen franquista. Ade-
mds, apoyadas en negocios de libros, fueron so-
bresalientes las trayectorias de las firmas Clan’, a

cargo de Tomds Seral, y Buchholz'®, ambas abier-
tas en el afio 1945.

Después de esos prolegémenos, en la década
siguiente se sumaron otras empresas que acusa-
ron, en la mayor parte de los casos, la precarie-
dad del sector, entre las que cabe nombrar para
el ambito madrilefio la sala dirigida por Carmen
Abril", que tomd el relevo de la librerfa Clan en
la década de los afios cincuenta, y Nebli'? (1958),
con una mayor ambicién programatica.

Esa estela solidificé durante los afios siguien-
tes, en que se fundaron las galerias René Metras y
Belarte' (1962), Juana Mordé', Edurne'® y Bene-
det'® (1964), Theo" y Seiquer'® (1966) o, ya en las
puertas del periodo que nos ocupa, Sen'” y Egam®
(1969), entre otras.

Mientras, en el territorio asturiano, objeto
de nuestro estudio, el paupérrimo panorama de
posguerra habia dado un salto cualitativo con el
establecimiento de un moderno centro cultural
implantado con los salones de la Obra Social y
Cultural de la Caja de Ahorros de Asturias, don-
de también se cerraban ventas que culminaron un
proceso de recuperacién lento jalonado por algu-
nos eventos relevantes y abonado por laimpecable
labor de algunos grupos de trabajo, como el de la
Tertulia Naranco? (Oviedo, 1953), dela que saldrd
la figura del galerista Felipe Santullano, activo en el
Madrid de la década de los afios sesenta. Las salas
Altamira y Cristamol? (1958) fueron un prolegé-
meno de calidad secundado por Carmen Benedet,
que abri6 su propia galerfa, disefiada por Joa-
quin Vaquero, tras asociarse con Juana Mordd en
1964, el mismo afio en que empezd a programar
en Gij6n el marchante Eduardo Vigil en Atalaya®.

El trabajo de estas pocas empresas, auxiliadas
por otros negocios principales (venta de regalos,
marcos y molduras, papeleria o libreria), fue de-
terminante y contribuyd a crear un clima propicio
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en un circuito pequefio que comenzaba a tener in-
terés y que preludiaba incluso una diversificacién
del sector poco tiempo después.

Sin embargo, una de las cuestiones resefiables
para comprender la situacidn en Asturias es la ca-
rencia de estructuras ptblicas?* s6lidas interesadas
por coleccionar vy, por tanto, por incrementar la
adquisicion de obras de arte contemporineo. El
afo 1971 abrid sus puertas timidamente el Museo
Casa Natal de Jovellanos® en la ciudad de Gijén,
institucién de lentisimo crecimiento, mis atenta
en la década de los afios setenta a mejorar la repre-
sentacién de pintura antigua a través de compras
puntuales en establecimientos especializados.
Entretanto, en Oviedo, el museo de pintura per-
manecia durmiente en el Palacio del Gobierno de
la Corporacién Provincial, que ocasionalmente
efectuaba compras destinadas a un nuevo equipa-
miento que tendria que esperar su turno, pues se
primé la refundacién del Museo Arqueoldgico.
Asi, pocos meses antes de la apertura de la firma
que centra nuestro estudio, se constituy6 el Cen-
tro Provincial de Bellas Artes (1969), con sede en
el Palacio de Velarde desde dos afios mas tarde,
si bien no se conseguirfa poner en marcha has-
ta 1980%, precisamente bajo la direccién de José
Antonio Fernindez-Castafién, el propietario de
la galeria Tassili, que cerraria pocos meses antes.

En nuestro trabajo ofrecemos una completa
revisién? de la historia y de la actividad de la fir-
ma de Fernindez Castafién, poniendo de mani-
fiesto su cuidado ideario estético y su entreverada
relacién con el ambiente artistico local y nacional,
que se sentia aceptado en una sala privada por pri-
mera vez en Asturias.

La galeria Tassili: apertura,
local e instalaciéon

Tassili abrié sus puertas en el nimero § de la ca-
lle Uria de Oviedo. Ocupaba el entresuelo® de un
edificio de viviendas de gran programa que habia
ideado el afio 1935 Enrique Rodriguez Bustelo
(1885-1983)%.

La galeria recibi6 el nombre de la meseta arge-
lina en que se encuentran los conocidos relieves
y pinturas rupestres prehistéricos. De este modo,
dicha denominacién alusiva al macizo sahariano
de Tassili N’Ajjer enlaza con el caso gijonés de
Altamira, uno de los primeros lugares del arte
prehistérico®.

José Antonio Fernindez-Castafién Carrasco
(Madrid, 1939) dirigi6 el establecimiento desde el
1 de abril de 1970 y lo clausurd en el mes de junio
de 1979°!. Previamente, se habia licenciado en De-
recho en la Universidad de Oviedo y completado
sus estudios en la Escuela Oficial de Periodismo
de Madrid, siendo lector de espafiol en varias

universidades europeas en la década de los afios
sesenta (Carcasonne, Stocke-on-Trent). Ademas,
sus tempranas inquietudes le llevaron a desempe-
fiar labores de redactor en las paginas culturales
del diario ovetense Region y en la reputada revista
Asturias Semanal, entre otros medios®2.

El cierre del negocio fue debido a que su pro-
motor pasé a dirigir el nuevo museo provincial.
Anteriormente, habfa ejercido como redactor de
arte® en la publicacién divulgativa Asturias Se-
manal*, actividad en la que cesé justo cuando
comenzé su dedicacién en el comercio artistico.
Desde las pdginas del semanario referido el ga-
lerista defendia la democratizacién del arte, li-
mitada en aquel tiempo en mayor medida a una
«minoria adinerada», planteaba la extensién de la
obra multiple® y demostraba su interés por la ex-
perimentacién®*. Ademds, informaba no solo de
lo que ocurria en nuestro territorio, sino también
en el ambito nacional e internacional, tratando
de contextualizarlo adecuadamente. El propio
director de Tassili dias antes de abrir su espacio
reflexionaba sobre la figura del marchante y acer-
cadel arte como «articulo normal de consumo».

Se trataba de un local que por vez primera no
dependia de un negocio principal que posibilitara
la exhibicién de propuestas contemporaneas. Por
tanto, Castafién establecié una auténtica galeria
de arte del presente y planificé todo lo relacio-
nado con su gestién de un modo independiente,
si bien contaba con una gran ventaja®®: disponia
de un piso en propiedad en el centro de Oviedo.

Toda una generacién de artistas se identificd
con la firma, que avanz6 en la consideracién de
la profesion de galerista en la regién. Esto tam-
bién era una novedad y en ningtin caso anterior
(Altamira, Cristamol, Atalaya y Benedet) se ha-
bia logrado una plena identificacién del inter-
mediario con sus representados.

La construccién del edificio de viviendas de
alquiler, con fachada® alas calles de Uria y Gon-
zédlez del Valle, fue encargada por Encarnacién
Menéndez Grande®, que, debido a la guerra, no
concluyd hasta 1941*. La nueva casa cuenta con
cinco plantas que contienen una vivienda por
nivel, ademds de un dtico dividido en dos apar-
tamentos mds (uno para porteria)*.

El 7 de marzo de 1970 fue expedida la licencia
deapertura® delasala de arte, tras «habilitar tres de
sus piezas de dicha vivienda (también hogar fa-
miliar)» para la instalacién de una «galerfa de ex-
posiciones». Asi, se adapt6 parte de una enorme
residencia de lujo para el fin expuesto. Se partia de
un programa que inclufa hasta cinco dormitorios,
entre los que sobresalia el principal con su propio
guardarropa, un cuarto de servicio, una cocina
que se completaba con office e incluso una fres-
quera, bafio y dos aseos (uno para los empleados
del hogar), comedor, una sala amplia y un despa-
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Figura 1.
Manolo Millares: Obra Grdfica, Galeria Tassili, Oviedo, 1973. Archivo Tassili, Museo de
Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

cho comunicado con el vestibulo, que continuaba
a su vez con un prolongado pasillo. En paralelo a
la calle principal de la ciudad se disponian ob-
viamente, ademas del cuarto de dormir mas rele-
vante, el comedor y la sala, cuyos limites eran ya
coincidentes con la esquina en chafldn tan carac-
teristica que presenta este inmueble. Esta zona es
la que se adaptaria tiempo mads tarde para crear la
galeria Tassili, que Unicamente utilizé una parte de
la casa, de 229 metros cuadrados*.

La galeria disponia de 46,72 metros cuadra-
dos®, «toda vez que dicha vivienda contintia
dedicada de modo principal a hogar familiar,
conservando la vivienda las condiciones de ha-
bitabilidad reglamentarias»*. Castafién empled
una superficie cercana a los 60 m? para depdsito
de obra¥. Al cerrar la galeria, el local pasé a te-
ner otro uso bien diferente*.

La subida a la galeria se efectuaba a través de
una cémoda escalera, si bien también habia un
antiguo ascensor*’ conducente a una suerte de
recibidor exterior de la sala®. La vivienda dis-
ponia de dos entradas, principal y secundaria®'.

Por tanto, se partia de una pieza rectangular
no muy amplia y muy luminosa que conforma-
ba un cuerpo sobresaliente y describfa una forma
regular®.

El cuidado proyecto® fue ideado y materiali-
zado por José Antonio Menéndez Hevia** (Ovie-
do, 1938), que entonces regentaba la firma Diher,
ejerciendo como un reputado interiorista perte-
neciente a la misma generacién que el galerista.
Castafién pidi6 a Menéndez Hevia que preser-
vara una significativa parte del espacio disponible
para vivienda, cuyo acceso estaba diferenciado de
la sala de exposiciones y del almacén de obra.

El espacio (figura 1) concebido por Hevia y
Castafién era ante todo un local adecuado para
cumplir con su funcién expositiva. Estaba defini-
do por sus paramentos blancos y suponia un paso
decisivo en la modernizacién del circuito tras los
casos de las galerfas Cristamol (1958) y Benedet
(1964), anticipadas por el suntuoso local de la
Obra Social y Cultural (1956).

Por otra parte, se empled un sistema de cade-
nas para que los cuadros fuesen colgados con el
fin de no dadar las delicadas paredes del edificio,
dada la imposibilidad de clavar nada directamente
en ellas. No habia carriles adecuados en el merca-
do, asi que se instalaron rieles convencionales de
armario®. Las cadenas se colocaron bajo una mol-
dura de escayola, lo que resultaba muy cémodo
y original. Igualmente, la firma Diher disefié un
z6calo redondeado para la sala de exposiciones®™.
Esto contrastaba con la solucién que dio Carmen
Benedet seis afios antes a su complejo local, en
que, asesorada por el arquitecto Joaquin Vaquero
y una vez rebajado el techo dos metros con esca-
yola, optd por colocar rieles de los que pendian
bastones de diferentes tamafios para colgar la
obra en suspensidn.

El tratamiento luminico fue muy novedoso.
En principio, habia excesiva luz natural debido a
las numerosas ventanas existentes en la sala, lo que
implicaba que no hubiera lienzos de pared para
exposicion suficientes. Para controlar la entrada
de luz, el interiorista confeccioné unos volime-
nes blancos que situé estratégicamente entre los
pilares y a una altura de metro y medio, sin alcan-
zar el techo de la estancia y que ademds prolonga-
ban el color neutro de los paramentos, logrando
asi aumentar los metros lineales disponibles. La
parte superior de estos permitia la entrada de luz
natural, si bien esta era regulada mediante la colo-
cacién de estores de bambu también importados
que ayudaban a tamizarla®.

Para iluminar las obras de arte se instalaron
rieles, a fin de insertar focos orientables y desli-
zables®. Se pusieron también inéditas limparas
graduables del sistema Erco, de fabricacién ale-
mana, que permitian controlar la dispersién de
luz®. Mientras, Benedet ya habia reemplazado los
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focos colocados al principio por tubos de luz 57
de la firma Philips, que proporcionaban una luz
muy similar a la natural.

Con el fin de obtener un aspecto uniforme,
el tono elegido para la pintura del techo era si-
milar al de la pared, pero dos tonos mis oscuro.
El solado era de madera de castafio y fue cubier-
to con una moqueta importada, danesa, de pla-
cas y tejida con lana de camello, que le conferia
un aspecto de tonalidades marrones. Ese color
tabaco del pavimento contrastaba con los em-
blanquecidos muros de la sala, lo que aumenta-
ba la sensacién de profundidad del local, ademds
de conferir gran calidez a la estancia. La idea
que primaba en este proyecto era no distraer al
espectador de la galeria®, sin perder de vista la
busqueda del confort absoluto (luz, temperatu-
ra, humedad relativa, efectos hépticos, sonido
ambiente).

Para el desarrollo de la actividad expositiva
y cultural del establecimiento, Menéndez Hevia
eligié un escueto mobiliario® (figura 2) prota-
gonizado por sillas tubulares B/3 Wassily, ade-
més de un par de mesas, un sofd y papeleras®
Suponia la idea de conjunto un avance conside-
rable desde la propuesta institucional y anclada
en la estética autdrquica que concibid el Estudio
Galdn paralasala dela OSYC, abierta al ptblico
en 1956. Dos afios més tarde, el surtido mobilia-
rio de la Sala Cristamol era mucho mis moder-
no y cémodo, pero carente de la sofisticacién
introducida por Tassili. Antes, resulta llamati-
vo el caso de la galeria Benedet (1964), donde
la prictica ausencia de muebles en el espacio
expositivo dificultaba la reunién de los artistas
y las tertulias, que si tuvieron lugar en el sofd
que circunvalaba el pilar del lujoso espacio de la
galeria Nogal (1969), con un acceso mucho mis
restringido y un estilo claramente retardatario.

Tassili por vez primera se reafirmaba como un
lugar claro de encuentro en el modesto circuito
local, y ello se reflejaba en la importancia conce-
dida ala cuidada seleccion del mobiliario, parte de
un proyecto de interiorismo y plenamente acorde
con el discurso de la galeria y de su promotor.

La galeria, situada en un primer piso, preci-
s6 de una sefialética adecuada, que se plasmé en
la instalacidn de un rétulo de plistico (con luz)
y dispuesto en bandera adherido a la fachada y
una placa localizada junto a la puerta de ingreso
al edificio.

Tampoco habia un escaparate que hiciera
de reclamo, algo que fue comtin a casi todas las
salas pioneras ovetenses (Cristamol y Benedet).
De este modo, se encarg6 una sencilla caja de
madera, cerrada con llave y dotada de luz eléc-
trica, que permitia la exhibicion de carteles dise-
flados por los artistas y que estaba colocada a la
izquierda del portal. Cada artista confeccionaba

Figura 2.

Equipo Crénica, Galeria Tassili, 1972. Archivo Tassili, Museo de Bellas Artes de Asturias,

Oviedo.

Figura 3.
Mieres: Oleos y tintas, Galeria Tassili, Oviedo, 1977. Archivo Tassi-
li, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

el catdlogo y el anuncio a su gusto y teniendo en
cuenta las medidas de la vitrina, que presentaba
un formato vertical y no tenia paspartt, era todo
luz. Los carteles median 38 x 2§ cm aproxima-
damente, y la caja que los contentia, 50 x 30 cm®

En deﬁnitiva, se trataba de un espacio que
permitia una mejor presentacion de las exposi-
ciones y que se amoldaba mejor que las salas ya
existentes al arte que se estaba produciendo; ello
a pesar de las evidentes limitaciones de un local
que no dejaba de ser una parte de una vivienda.
No obstante, la contratacién de un profesional
del disefio de interiores bien informado acabd
por solventar los numerosos problemas iniciales
y posibilité la exhibicidon de pintura, escultura,
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Desprovisto de unos fund: tedricos d inados
al no existir unas ideas y disposiciones idénticas a la mayoria de
sug componentes, el GRUPO ASTUR 71 surge animado por
clertos denominaderes comunes que aportan cohesion & nuestra
empresa. Dichos dencminadores no son otros que la unidn frante
&l aislacionismo. ¥ la necesidad imperante de llevar a cabo una
invastigacion respecto a las nuevos materiales, técnicas y expre-
iGN artistica. Las abras presentadas, pues, tienen en su mayotia
cardcter experimental y han surgido a lo largo de un afio como
fruto de unas reuniones adicas ricas an di i e ideas,

Creemos también gue la creacion artistica del siglo XX
no se basa Gnicamente an la originalidad de su estilo, sino y
sobre todo en la amplitud de sus b das y en la profundidad
de su vision. Y es que si el arte ha de tener un sentide vy un fin,
éstos han de radicar en la influencia que ejerzan sobre todos los
agpectos en que se desenvuelven las relacloneshumanas, teniendo
presante por otra per'ta que estas ralaciones - sean politicas,
sociales o ¥ dici & su vez toda
ereacion arlistica.

Mosotros, a través de nuestras obras, intentamos dar
una respuesta que sea Informacion de vanguardia, consclantas
slempre de que el artlsta es responseble de lo parte que le toca
an la elaboracian del mundo contemporineo.

Figura 4.
Astur 71, Galeria Tassili, Oviedo, 1971. Texto del galerista.
Archivo Tassili, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.
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Figura 5.
Movimientos de venta. Astur 71, Galeria Tassili, Oviedo, 1971. Archivo Tassili, Oviedo.

obra grifica y hasta instalacién en algunos ca-
sos. Ademds, el galerista se doté de un buen nu-
mero de pedestales y plataformas que permitian
instalar todo tipo de piezas tridimensionales.

El Manifiesto de la galeria Tassili:
ideario, lineas programdticas
y expositores

La extensa némina de expositores de la galeria

indica una clara apuesta por el arte nuevo, sin

concesiones. Su promotor no solo practicé esta

arriesgada creencia, sino que también teorizé y

divulgé los objetivos de su sala de arte en forma

de manifiesto publicado en las paginas de Astu-
rias Semanal®* y de la prensa local®. Entre estos
propdsitos estaban:

1. Lapromocién de los jévenes creadores actua-
les noveles y especialmente de los que practi-
quen las nuevas tendencias.

2. La difusién del arte y la supresién de las ba-
rreras entre los nuevos lenguajes y el publico.

mariantonia salomeé
mieres
arenas

mariano

navascules m 71

3. La generalizacién del coleccionismo de obra
grafica y multiples entre los sectores sociales
menos aficionados mediante la populariza-
cién de los precios y evitando que estos fue-
ran abusivos.

4. La colaboracién para que un puiblico amplio
adquiriese el hdbito de visitar las exposicio-
nes de la galerfa.

La inauguracién estuvo protagonizada por
Amparo Cores® (Oviedo, 1929 — Madrid, 2015),
que seleccioné un conjunto de Sleos ejecutados
sobre madera y lienzo cuya tematica eran el pai-
saje y el retrato®”

El nimero de artistas®® presentados en la
galeria Tassili fue muy destacado y se caracte-
rizé por su compromiso firme con su tiempo,
ademds de por su manifiesta calidad. Hubo 143
exposiciones, entre individuales y colectivas®”
En Tassili se expuso fundamentalmente pintu-
ra, escultura y grabado, y en alguna ocasidn,
tapices y cerdmica’. La idea del galerista era
que el 50% de los artistas fueran asturianos y la
otra mitad, fordneos, pero existia la tradicional
problemdtica derivada de que los asturianos
querian dominar el circuito local”. No obstan-
te, si bien la galeria ovetense present6 el traba-
jo, incluso de forma reiterativa, de algunos de
los creadores que protagonizaban el panorama
asturiano, esta cuidé que la representacion de
artistas nacionales (y en contadas ocasiones ex-
tranjeros) fuese significativa y muy diferente
de lallegada en la posguerra a otras salas como
Casa Basurto. Tassili consolidé la tendencia ya
marcada desde afios antes por Altamira, Cris-
tamol y Benedet.
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Las exposiciones de Tassili

Tras el estreno del local con Amparo Cores™, de
la que se vendieron cinco obras, se exhibid en
ese mismo mes de abril el trabajo de los artistas
argentinos Esther y Guillermo Montenegro”. A
continuacién, Jesus Gonzilez de la Torre’ mos-
tr6 su vision del paisaje castellano, y José Luis
Fajardo’, sus caracteristicos aluminios.

En su primer cierre de temporada la gale-
ria organizé una muestra colectiva en que se
reunieron obras de Castillo, Dali (litografias),
Mieres, Navascués, Eduardo Sanz (mdltiples) y
Urculo (serigrafias)’, ademds de las de aquellos
autores que expusieron desde abril hasta junio.

Una vez transcurrida la interrupcién estival,
las ventas de la galerfa comenzaron a crecer con-
siderablemente. Los expositores de estos meses
finales de 1970 fueron Guillermo Menéndez del
Llano”, Alejandro Mieres” (figura 3), Manuel
Jular”?, Armando Sudrez*®, Carmen Moya y
Guillermo Gonzilez®!, que cerr6 el afio con una
seleccion de sus dibujos a lapiz.

En 1971 la galeria de la familia Castafién se
consolidé en el circuito local. Asi, Juan Gomi-
la®? exhibid su pintura pléstica sobre papel. Se-
guidamente ocuparon la sala disefiada por Me-
néndez Hevia el filipino Francisco Castillo®, la
salmantina Isabel Villar* y el artista local Car-

Figura 6.
Astur 71, Galerfa Tassili, Oviedo, 1971. Archivo Tassili, Museo de Bellas Artes de Asturias,
Oviedo.

los Casariego®, ademds del grabador iraqui Faik
Husen®. Tras la colectiva anterior al verano, fue
el turno de Humberto¥, Bartolomé®, Julian Ca-
sado®, Jaime Herrero® y Manolo Calvo®'. En el
mes de diciembre tuvieron lugar dos importan-
tes muestras dedicadas a Eduardo Urculo, uno
de los creadores asturianos de mayor proyec-
cién, y a José Ortega. Urculo exhibié trabajos
ejecutados en pintura pldstica sobre lienzo y
también serigrafias entre el 2 y el 18 de diciem-
bre de 1971 en una exposicién que fue un éxito
de ventas®. José Ortega®, residente en Parfs, re-
unié su serie «Durero» de grabados, cuya pre-
sentacidn constituyé un hito para la galeria y la
critica la calificé de «extraordinaria»®.

Por dltimo, en ese mismo afio, la sala pre-
sentd el trabajo conjunto del Grupo Astur 71%
(figuras 4 a 6), influyente colectivo que llegé a
congregarse en la galerfa también con el fin de
debatir su moderno ideario artistico. La mues-
tra, pese a su escasa rentabilidad econémica, fue
undnimemente aplaudida desde todas las cabe-
ceras de la prensa local®.

El creador filipino Aro Soriano” expuso en
febrero de 1972, seguido por Carlos Casarie-
go%, ovetense y perteneciente a una saga muy
arraigada en la ciudad, que coseché un impor-
tante éxito al mostrar sus dibujos. No obstante,
ese afio lo més interesante fueron las propuestas
de Angel Orcajo”, Brosio'® (figura 7), Agustin
Ibarrola y Equipo Crénica (figura 8). Respecto
a este importante grupo espafiol contrario al in-
formalismo imperante desde la década anterior
y defendido por la galerista ovetense Carmen
Benedet, se presentaron acrilicos sobre tela,
serigrafias y multiples valorados entre §.000 y
75.000 pesetas. Fue una de las exposiciones mds
importantes celebradas en la galerfa Tassili'®".



188 LOCVS AMENVS 18, 2020

Juan Carlos Aparicio Vega

Figura 7.
Inauguracién de la exposicién Brosio, Galeria Tassili, Oviedo, 1972.
Archivo Tassili, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

Algunos artistas impensables en una galeria
de vanguardia se presentaban en todas las salas:
Murillo, Marqués Uranga y la propia Tassili. Es
el caso de Linares'®, que mostrd su trabajo en
febrero de 1972 y en marzo de 1974.

Ibarrola'® (figura 9) expuso nuevamente en
Oviedo su trabajo en mayo de 1972, tras haber-
lo hecho en la Sala Cristamol.

El afio 1972 culminé con la individual de
Elias Benavides'®, que ensefié una seleccién
de veinticinco gonaches en una muestra carac-
terizada por su particular sentido del grafismo
y el predominio de la geometria. La coleccién
de pinturas que presentd, esta vez empleaba «un
estilo constructivo en cuanto a la composicién
geométrica de todos los temas y con una clara
intencién critica». En aquel momento, el estu-

Figura 8.
Equipo Crénica, Galeria Tassili, Oviedo, 1972. Archivo Tassili,
Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

dio de Elias y Santamarina «constituyen la mds
moderna e importante representacién del arte
grifico asturiano»'®. Por tltimo, Angel Gua-
che!® expuso sus creaciones sobre cartulina.

El afio 1973 se inicié con una muestra conjun-
ta de tres pintores asturianos'”: Urbano Cortina,
Aurelio Suirez y Eduardo Urculo. Esta férmula
volvid a repetirse en junio del mismo afio, cuando
se preparé otra exposicién de conjunto en que se
ampli6 la némina de artistas locales'®, que tam-
bién protagonizaron de forma individual algunas
de las exposiciones, como Ramén Rodriguez!®,
Armando Pedrosa'’, Reyes Diaz!"! y José Santa-
marina'?. Entre las colectivas de este afio sobre-
sali6 la programada bajo el titulo de «Serigrafias
de artistas gallegos»!", gracias a la colaboracién de
la empresa SEGA, Serigrafias de Arte (Vigo)',
una de las exposiciones mds rentables, al menos
en cuanto a numero de obras vendidas.

También en 1973 otra de las muestras des-
tacadas de la galerfa estuvo protagonizada por
Manolo Millares'” (figura 10) y se celebré un
afio después de su fallecimiento. Asimismo, el
tinerfefio José Luis Fajardo'® expuso aluminios
y grabados, y el ovetense residente en Madrid
José Luis Fernandez!"” instald sus esculturas. En
diciembre, Marixa''®, la pintora local exiliada en
Francia, vendid sus 6leos y sus tintas acuarelas.

En 1974 la galerfa dedicé curiosamente una
muestra monografica al pintor de historia y gé-
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nero Emilio Sala y Francés'”? (Alcoy, 1850 — Ma-
drid, 1910).

Otros artistas foraneos, como Luis Siez'%,
Iturmendi'?! y Leopoldo Novoa'?, presentaron
sus creaciones de forma individual. Igualmente,
se pudo observar la evolucién de los autores lo-
cales Mieres'?, Bartolomé'?* y Rafael Rubio!®.

Es resefiable la apuesta por pintores, grabado-
res y escultores de la misma generacién del gale-
rista y también por presentar todo tipo de técni-
cas y formatos. Ponia a la misma altura el dibujo,
la serigrafia o el collage y la acuarela.

El artista con mayores posibilidades de pro-
yeccidn internacional habido en el circuito astu-
riano contemporaneo, José Marfa Navascués'®
(figura 11), mostrd sus esculturas entre el 3 y el
17 de mayo de 1974, ademds de sus dibujos. Las
primeras tenian precios oscilantes entre 25.000 y
200.000 pesetas, mientras que los segundos costa-
ban entre 18.000 y 22.000 pesetas. El afio culminé
con un nuevo éxito mercantil con las estampas de
José Ortega'®.

Eduardo Gruber'®, Francisco Castillo'® y
Salvador Montesa'*® presentaron sus tltimas
creaciones en el primer trimestre de 1975.

La muestra niimero 76 de Tassili estuvo pro-
tagonizada de nuevo por Eduardo Urculo™!, que
ensefi6 al publico ovetense una seleccion de sus
guaches, acrilicos y serigrafias.

Ese mismo afio otros artistas asturianos pro-
tagonizaron exposiciones monograficas en la
sala, como Rubén Dario Velizquez'?, Miguel
Angel Lombardia'® y Bernardo Sanjurjo', ade-
mas de Chus Pérez de Castro'*, Luis Cecchini'®
y Vicente Iglesias'¥. Igualmente, expuso su tra-
bajo el jienense Diego Moya'*®.

Por otra parte, en junio de 1975, el H. A. Co-
lectivo, formado por M. J. Antdn, Juan Tomds
Dominguez, Amelia Jiménez, Virginia Laceras,
Rafael Nudez, Pilar Ortega y Pablo Sycet, expu-
so en Tassili, y la Hermandad Pictérica Aragone-
sa ocupd la sala de exposiciones entre el 8 y el 22
de octubre de 1975.

En la linea marcada por el galerista respecto a
Diego Moya el afio anterior, el arquitecto Manuel
Ayll6n' presenté sus esculturas en febrero de
1976. También volvieron a la galeria Ramén Ro-
driguez'*, Elias'*!, Humberto'*? y José Luis Fer-
nandez!®, entre otros. De los nuevos expositores
sobresalieron las propuestas de Melquiades Alva-
rez'* y Pelayo Ortega, José Paredes'® y Legaz-
pi'*. Isabel Alvarez'’ colgé sus 6leos sobre papel
y Javier Méndez'*® ensefi6 sus guaches, temples y
dibujos. Otra vez hubo hueco para artistas mds
conservadores, como el profesor Higinio del Va-
lle!, que presentaba su primera individual.

La exhibicién mds recordada de aquel afio co-
1116 a cargo del pintor Carlos Sierra®, debido al
montaje de la misma en forma de ocupacién ins-

ALERIA TAS
DESDE EL 17

Figura 9.

Exposicion de Obras de Ibarrola, Galeria Tassili, Oviedo, 1974. Archivo Tassili, Museo de

Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

MANOLD MILLARES
Do, (AP,

Figura 10.
Manolo Millares: Obra Grdfica, Galeria Tassili, Oviedo, 1973.
Archivo Tassili, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

talacién. Asimismo, la primera exposicién tras la
interrupcién del verano se orientd claramente a
potenciar las ventas, ya que se trataba de nuevo de
una muestra conjunta de Aurelio Sudrez, Orlan-
do Pelayo y Eduardo Urculo®!.

Una seleccién de los multiples de Josep Gui-
novart'®? abrié la actividad de la galerfa durante
el afio 1977, en que retornaron con sus nuevas
creaciones Guache'®, Lombardia®, Mieres'®,
Sanjurjo’ y Santamarina'®’. Comparecieron con
sus propuestas otros pintores locales, como Paz
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Navascues

Figura 11.
Navascués: Esculturas, Galeria Tassili, Oviedo, 1974. Archivo Tas-
sili, Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

Vial®$ y Kiker'®. De los expositores forineos
destacd la exposicion de cerdmica de Rosa Maria
Gimeno'®, la de pinturas y dibujos del ilicitano
Albert Agull6' y otra presentacién del trabajo
de Gruber'®, pero esta vez de sus ldpices.

La sala ovetense también hizo un hueco al
arte de los espafioles que trabajaron en Paris'®.
De este modo, en febrero de 1977 se mont6 una
exposicion con obra de algunos de sus principales
representantes.

Una colectiva celebrada entre el 22 de marzo
y el 2 de abril de 1977 mostrd obra de Orlando
Pelayo, Aurelio Sudrez, Antonio Sudrez y Ma-
rixa, y en Navidad'®* se seleccioné parte del rico
fondo de galeria.

La pendltima temporada de actividad de Tassi-
li confirmd su apuesta por algunos artistas, desta-
cando la rica produccién de Eduardo Urculo' y
el regreso de Amparo Cores'®, que habia inaugu-
rado la sala. A estos se uni6 la presentacién de los
pintores Consuelo Vallina'¥’, Luis Garrido Acos-
ta'%, José Ramén Muiiiz'® y sobre todo de los es-
cultores Amador'”®, Basagoiti'”! y Nava Iglesias'”.

José Maria Navascués'” (figura 12) expuso el
afio anterior a su muerte. Esta vez el publico pudo
contemplar algunos dibujos y maderas en relieve

Figura 12.
Navascués, Galeria Tassili, Oviedo, 1978. Archivo Tassili, Museo
de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

pintadas, cuya valoracién econémica oscilaba en-
tre las 35.000 y las 140.000 pesetas.

Los meses finales de este comercio artistico
no destacaron por su programacién, en la que
estuvieron presentes Ramén Prendes y Pepa
Osorio'”®. No obstante, la exposicién niimero
143 con que se clausuraba el brillante ciclo de esta
moderna sala de arte si sobresalié por la propues-
ta estética elegida. Asi, Fernando Alba'® (figura
13) expuso sus esculturas en madera y bronce. La
impactante obra sobre troncos de madera ejecuta-
da por Alba puso punto y final en junio de 1979
a una intensa trayectoria que llené pricticamente
toda la década de los afios setenta. La galeria cerré
definitivamente en septiembre del mismo afio!”’.

La relacion de Tassili con otras
galerfas y con los artistas: actividad
cultural bajo la censura

El responsable de Tassili mantuvo trato comercial
con establecimientos localizados en las principales
plazas de la geografia espaiiola. J. A. Fernindez-
Castaiién vendié obra de las empresas madrilefias
Grupo Quince, Ele, Juana Mordé'”s, Sen, Iolas-
Velasco, De Luis y Estiarte'”’, de la valenciana
Punto'® y de las barcelonesas Poligrafa'®! y Mae-
ght, entre otras. También colaboré con la Sala Pro-
vincia, de Ledn, para que programara una muestra
de Jaime Herrero en diciembre de 1971'%.
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La galeria ovetense extendi6 sus relaciones a
varias publicaciones especializadas, entre las que
estaba la revista calcogrifica Graba 2.

Los cuadros expuestos eran enmarcados
en Nogal, Cristamol y Shalom Art. También
hubo trato profesional con Altamira, pero no
con Benedet'®.

Tassili se hizo eco del ambiente critico, artistico
y politico'™ que se vivia en algunos locales madri-
lefios fundados en aquellos mismos afios, entre los
que sobresalié el papel aglutinador de Buades'®,
galeria abierta en 1973 bajo la direccién artistica de
Juan Manuel Bonet.

Se programaron veladas de poesia y musica
a cargo de los cantautores activistas Paco Ibifiez
(Valencia, 1934) y Xavier Ribalta (Tarrega, Lleida,
1943), esta tltima sin el preceptivo permiso oficial,
lo que provoc una amonestacién'*® gubernamen-
tal. La autoridad provincial de Oviedo remitié un
escrito al «propietario de la sala de exposiciones
Tassili» por haber presentado el dia 7 de abril de
1972 «un recital a cargo del cantante cataldn Xa-
vier Ribalta», puesto que este

[...] no habfa sido autorizado por este Gobier-
no Civil de conformidad con lo dispuesto en
la Orden del Ministerio de la Gobernacién de
20deJulio de 1939 y como quiera que entre las
competencias atribuidas a mi Autoridad por el
Decreto de 10 de Octubre de 1958 figura la de
velar para que las actividades relacionadas con
festivales, especticulos publicos, culturales y
similares se realicen conforme a las normas e
instrucciones y similares'?.

Igualmente, se acogi6 a artistas significados
politicamente, como Ibarrola y Brosio.

Era cotidiana la obligacién de dar cuenta de la
actividad de la galeria en el Departamento de Cen-
sura de la Delegacion del Gobierno. Para obtener
las autorizaciones que permitian realizar la activi-
dad de la galerfa debian cumplimentarse unos for-
mularios oficiales en que se consignasen los datos
del artista con su curriculum, el titulo de la mues-
tray las fechas en que esta se pretendia celebrar. Al
dia siguiente de entregar la instancia, si se daba el
visto bueno, se recogia la credencial en la sede del
organismo correspondiente!®.

El grupo de creadores Astur 71, como ya se
ha sefialado més arriba, fue objeto de una im-
portante exposicién en la primavera de 1971 que
sumé la colaboracién del propio José Antonio
Fernandez-Castaiién, que participaba en las reu-
niones'¥, ocasionalmente celebradas en la galeria,
donde presentaron sus trabajos a modo de mani-
fiesto!®. Estos cendculos de Astur 71 tenfan lugar
en la sobremesa (tras la comida), si bien la mayoria
de los encuentros transcurrieron en el estudio de
Alejandro Mieres'! y se materializaron a través

Figura 13.
Fernando Alba, Galeria Tassili, Oviedo, 1979. Archivo Tassili, Mu-
seo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo.

de la presentacién publica del grupo en Tassili el
23 de marzo.

Esta experiencia fue extraordinariamente im-
portante en la trayectoria de las salas de arte con-
temporaneo asturianas, pues era la primera vez
en que una galeria servia como aglutinante para
un conjunto de artistas renovadores simplemen-
te amalgamados por esta y por su intermediario.
Castaiién cumpli su papel de enlace y posibilité
que lo mis nuevo y espontineo entrase en su sala
de exposiciones en un momento en que apenas
habia lugares para que este tipo de obras fueran
mostradas tanto en el circuito publico como en
el privado, ambos atin muy conservadores. En el
propio catdlogo se incluia un texto de José Anto-
nio Fernindez Castafién en que este justificaba
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«la unién frente al aislacionismo, y la necesidad
imperante de llevar a cabo una investigacion res-
pecto a los nuevos materiales, técnicas y expresién
artistica». Por tanto, las obras expuestas tenfan «en
su mayoria caricter experimental y han surgido a
lo largo de un afio como fruto de unas reuniones
periddicas ricas en discusiones e ideas»'”2. Las ex-
posiciones de Astur 71'” significaron ante todo
una forma de tanteo con los materiales, eso unia
a los artistas que componian el grupo, muy dife-
rentes entre si. De este modo, Salomé empleé tu-
berfas de plastico; Ciagar, la gomaespuma; Arenas,
los hierros; etc. Ademds, contaban con la figura de
Navascués, que estaba muy informado del estado
del arte internacional™.

Por otra parte, la Asociacién de Artistas As-
turianos se gesto en Tassili, donde tuvieron lugar
sus primeras reuniones y de la que uno de sus ha-
bituales expositores locales, Miguel Angel Lom-
bardia, fue el primer director'®.

La imagen grafica de Tassili

y sus publicaciones: ferias y
régimen fiscal

Ellogotipo (figura 14) de la galeria, de resonancias
orientales, es una creacién del estudio de Elias &

Santamarina'®, radicado en Oviedo desde 1969'.
Tassili destacé por sus cuidadas y modernas edi-

ciones (catdlogos de mano, carteles y tarjetas)
también a cargo de la firma de disefio menciona-
da. Se trataba de la primera vez en la regién en que
la imagen grifica de un establecimiento de este
tipo se profesionalizaba. Los integrantes del es-
tudio, Elias Garcia Benavides (Ledn, 1937) y José
Santamarina (Oviedo, 1941), fueron asiduos ex-
positores de la sala ovetense. Mucho tiempo antes
ya tenia interés lo que planteaba, en ese mismo
sentido, el asturiano Manolo Arce para la galerfa
Sur de Santander'”.

En la mayoria de los casos, los folletos fueron
editados en la Imprenta Maguncia'”. Y aunque se
publicaron textos tedricos sobre Agustin Ibarro-
1% y una obra literaria de Angel Guache?' titu-
lada Apariciones, en 1979, el galerista no llegd a
editar obra grifica ni libros de artista.

A pesar de que en la segunda mitad de la dé-
cada comenzd a cobrar cierta importancia la con-
currencia por parte de las galerfas de arte contem-
poraneo a las ferias, principalmente de Barcelona
(Artexpo) y Paris (Fiac), Ferndndez-Castafién no
acudié a este tipo de eventos ni tampoco concedié
premios®®.

Las inspecciones realizadas por los responsa-
bles de la Hacienda Publica se incrementaron en la
década de los afios setenta, y ello se tradujo en una
mayor presion fiscal sobre la actividad de las gale-
rias de arte. De este modo, el subdelegado de la Ins-
peccién de la Delegacién de Hacienda de Oviedo
dirigi6 una carta al responsable de la Galeria Tassili
el 29 de marzo de 1978, mediante la que recordaba
a este «la obligacién de remitir a esta Delegacion de
Hacienda, los datos relativos a las exposiciones en
ella efectuadas desde el ejercicio de 1976». A esta
misiva afiade un documento a modo de formula-
rio en que se debfan apuntar «los datos a facilitar
con respecto a cada una de las exposiciones en ella
celebradas», que habia que remitir a la Unidad de
Informacién de la Inspeccién de Hacienda. De
acuerdo con la Orden de 23 de junio de 1973, se
requeria a los artistas que consignaran: nombre y
apellidos, DNI, domicilio, afio, niimero de obras
vendidas y el importe total percibido®®.

Por tanto, en estos afios se observa la aplica-
ci6n de medidas no solo de control ideoldgico,
sino también econdémico y recaudatorio, dado
que en los afios setenta la profesién de galerlsta ya
tenfa un buen ntimero de altas en el registro co-
rrespondiente. También se pretendia llevar a cabo
un mayor seguimiento de los ingresos reintegra-
dos por los artistas.

Ventas y funcionamiento del
depésito de obra: clientela

Las ventas de obra procedente del dep6sito® eran

la clave del mantenimiento del negocio. Sorpren-
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de el hecho de que el fondo de galerfa denomi-
nado depdsito fuera conformado bésicamente por
obras del mismo caricter que lo expuesto en la
sala temporal, esto es, de arte contemporaneo. En
este habia obra asturiana y también de artistas fo-
raneos, muchas veces procedentes de particulares
que vendian sus colecciones. Por lo demds, era ha-
bitual la cesién de obra grifica por parte de otras
galerias®, aspecto este muy cuidado en la nueva
sala ovetense, que buscaba fomentar la venta de
obra multiple en la regién.

El enriquecimiento y la gestion del fondo de
galeria fueron muy cuidados por Fernandez-Cas-
tafidn, algo que ya habia puesto en prictica seis
afios antes Carmen Benedet en su negocio.

Las mds de ciento cuarenta exposiciones de
Tassili sumaron una regular y buena acogida eco-
némica. Castafién consigné de una forma orde-
nada todas sus ventas, entre las que, junto a las
pinturas, no escaseaba la obra grifica ni la escul-
tura, incluso la de cardcter méds experimental, casi
siempre a precios asequibles. En el primer afio de
la firma, cumplido en marzo de 1971, ya se habian
hecho 77 ventas. Justo desde esa fecha el galerista
empezaba a contar con un depdsito bien organi-
zado y a dar salida al fondo almacenado.

Algunas de las muestras mds arriesgadas,
como la del grupo Astur 71, bajaron el nivel de
ventas ascendente de la sala. No obstante, fue-
ron rentables a nivel econémico las de Equipo
Croénica (1972) y Manolo Millares (1973). En
1976, coincidiendo con la exposicién de Eduardo
Urculo (ndmero 76) la galeria de Castafién ha-
bia hecho 702 movimientos de venta, sumando
las temporales y lo que salia del depésito, y atn
quedaba casi la mitad de muestras que presentar
antes del cierre del local.

Los almacenes de obra eran estrictamente con-
trolados y se expedian unos cupones a los artistas
que facilitaban sus creaciones, tanto para su ingre-
so en el depdsito como para su exhibicién tem-
poral en la sala de exposiciones. Asi, el escultor
Fajardo recibié su documento acreditativo con
el membrete de la galeria en que se decia literal-
mente: «Para su exhibicién y venta a mi nombre
he depositado en la Galeria Tassili de Oviedo la
cantidad de 24 obras. En idénticas condiciones y
por un plazo de... dejo en depésito cuatro obras.
Opviedo, 3 de noviembre de 1973. Firmado José
Luis Fajardo»*®.

Igualmente, para el procedimiento de cesién
del local con fines expositivos, Castafién entrega-
ba otro tipo de recibi en que literalmente se ano-
taba lo que se apunta en este ejemplo:

He recibido de D. José M.? Sainz Ruiz la can-
tidad de 4.000 ptas., en concepto de alqui-
ler de uso de los locales de la Galeria Tassili,
de Oviedo, destinados a exhibiciéon de obras

de arte y venta de las mismas por cuenta del
autor o arrendatario. Exhibicién del 26-1IT al
6-1IV de 1974. Oviedo, 26 de marzo de 1974.
Fdo. El arrendatario (Sainz Ruiz) y el arren-
dador (Castafién)*.

Por tanto, el galerista expedia recibos tanto
por los dep6sitos de obra como por el alquiler del
uso del local a sus expositores?®. El resultado era
un estricto, racional y riguroso control del fondo
disponible, asi como del empleo del espacio ex-
positivo por las dos partes que participaban en el
acuerdo comercial.

Para obtener la licencia fiscal por el alta de la
galeria debian abonarse 1.500 pesetas (en 1978) en
concepto de alquiler del local?®.

La sala lleg6 a concentrar una nutrida carte-
ra de clientes?'®, entre los que sobresalian muchos
integrantes de la nueva burguesia ovetense de
aquel tiempo, que, a diferencia de la de posgue-
rra, mas interesada en productos retardatarios,
comenzaba a coleccionar arte contempordneo de
forma timida, algo que se constata desde finales
de los afios cincuenta en Cristamol y, sobre todo,
a partir de 1964 con la sala de Carmen Benedet.
De este modo, Tassili consolidé esa tendencia y a
los compradores sefialados mds arriba habria que
afiadir algunos arquitectos, profesores universi-
tarios y miembros de conocidas familias locales,
entre otros muchos. Asimismo, Andrés Tamés?"!
del Valle fue cliente asiduo de la galeria, y su co-
leccidn, actualmente propiedad del Ayuntamien-
to de Oviedo, refleja en buena medida parte de la
trayectoria de la misma.

Igualmente, el Instituto Nacional de Ensefian-
za Media Bernaldo de Quirés, de Mieres?'?, que
posee una importante coleccién de arte contem-
porineo, incorpord algunas piezas procedentes de
la galerfa en el periodo en que su directora, Car-
men Diaz Castafién, fue asidua visitante. El pro-
pio galerista, que cobraba un 25% en concepto
de comisién por las ventas efectuadas, se quedaba
con una obra pequefia elegida por el artista>.

Del depésito de la galeria salieron también
obras de arte con destino a locales de hostele-

ria** coetdneos de esta. La Universidad de Ovie-
do?"® adquirié varios grabados para una de sus
facultades.

La sala vendi6 obra de un artista retirado de la
vida pﬁblica de indudable interés, Aurelio Sudrez,
cuyos precios oscilaban entre las 3.000 pesetas y
las 28.000. Eduardo Urculo fue uno de los pinto-
res de los que vendié més piezas.

Respecto al publico de la galeria, estuvo com-
puesto principalmente por personas con profe-
siones liberales y estudiantes. La primera muestra
congregd a 10.000 visitantes?'®.

Otro asunto del que se ocup6 el galerista fue
el de la difusion de su actividad en los medios de
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comunicacidn, aspecto clave para un negocio del
tipo que se trata y que conocia bien, debido a que
habia ejercido como redactor de arte hasta poco
tiempo antes de abrir la sala. En este periodo en
que el dinamismo expositivo se acrecentaba en la
region, la prensa escrita local comenzé a dedicar
un espacio mas adecuado en sus paginas semana-
les. Los responsables del diario La Nueva Espa-
7ia informaron a los interesados que, a partir de
febrero de 1974, las «inserciones» serfan de pago
e irfan incorporadas en una gaceta de exposicio-
nes. Desde la galeria debian redactar una nota de
prensa para el rotativo ovetense?”, algo que, pese
al tiempo transcurrido, sigue siendo el procedi-
miento habitual y la base de las informaciones
aparecidas en los medios locales.

Las exposiciones de Tassili fueron especial-
mente atendidas*® por la prensa, y Castafién
conocia perfectamente el funcionamiento de los
periddicos activos en la regién y de sus redaccio-
nes. Ademds, el galerista tenia un conocimiento
claro de la precaria oferta expositiva existente en
Asturias y sabia que los creadores adscritos a las
nuevas tendencias no estaban lo suficientemente
atendidos. Tassili fue bien vista por los criticos
locales més influyentes, como Jesds Villa Pastur,
si bien su cierre practicamente coincidiria con la
organizacién de los estudios de Historia del Arte,
que desde poco tiempo después contarian con
una revista académica, Li7io, donde ya se revisaria
el circuito de una forma complementaria a la de
los periodistas, aunque sin la presencia de Tassili.

ArteMon Grabados (1974)

Tassili presentd y vendid obra grafica, un objeto
artistico que permitia incrementar notablemen-
te las ventas. Esto animo a su propietario a abrir
un local asociado a la galeria principal que estu-
viese dedicado exclusivamente a la comerciali-
zacién de estampas, aspecto este en que de nue-
vo fue precursor?’ en la regién. De este modo se
daba salida al fondo de grabado de Tassili. Esta
circunstancia se inscribe indudablemente en un
contexto, a mediados de los afios setenta, en que
otra de las principales galeristas que operaban
en Oviedo y principal competidora, Carmen
Benedet, ya vendia importantes cantidades de
obra gréfica.

La apertura del establecimiento en un bajo
del nimero 12 de la calle Mon, en pleno casco
histérico de Oviedo, fue celebrada en el dltimo
tramo de 1974%%, si bien la licencia municipal?*!
que permitia poner en funcionamiento este nue-

vo comercio habia sido expedida el 6 de julio del
mismo afio??.

No obstante, la duracién de esta modesta
tienda que derivaria finalmente en libreria no
llegd mis alld de junio de 1978%%, y su cierre an-
ticipé el de Tassili.

El establecimiento presentaba un programa
espacial muy limitado, que se componia de un
vestibulo y una sala para exhibiciones artisticas.
En total, el local sumaba una superficie aproxi-
mada de 74 metros cuadrados?*.

ArteMon programé pocas exposiciones? y
se dedico preferentemente a la venta de fondo
de galerfa, para lo que fue empleado Javier Ro-
driguez Mufioz (nacido en 1948).

La sala se inauguré con una muestra del gru-
po Arte en Asturias?® el 14 de noviembre de
1974, en que se seleccionaron 35 estampas?.
Este colectivo activo en 1974 y 1975% se mos-
tré contrario al comercio artistico tradicional,
aun vigente en la region. Su papel lo continud y
desarrollé en mayor medida la Asociacién As-
turiana de Pintores y Escultores, también vin-
culada a Tassili y Tantra.

Entre 1977 y el cierre no hubo exposiciones
individuales, sino que se renovaron sucesiva-
mente los fondos de Tassili, que se convirtid en

una libreria de venta de grabados y libros?.

225

Conclusiones

Tassili ofrecié una mayor profesionalizacién y
un avance superior al emprendido por la Sala
Cristamol, que habia abierto el camino al arte
contempordneo en la ciudad y habia servido
para promocionar a creadores de interés como
Urculo e Ibarrola, cuyas evoluciones también se
mostraron en la nueva galeria de la calle Uria,
donde los artistas locales encontraron un claro
referente. Se puede establecer cierta continuidad
entre ambas salas, siendo la de Castaiién mucho
mis sélida y completa. Juntas llenan dos décadas
plenas de acontecimientos artisticos fundamen-
tales en Oviedo y se apartan del otro modelo
vigente defendido por Carmen Benedet, firme
en su apuesta por los informalistas espafioles.

Asi, mis de cuatro décadas después de su
clerre, la galerfa Tassili se presenta como un es-
pacio expositivo con voz propia en el circuito
espafiol de los setenta, donde mantuvo una in-
tensa y medida actividad durante casi diez afios,
por lo que se convirti6 en un referente, pese a su
limitada localizacién geogréfica, para los expo-
sitores y el pablico.
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* Este trabajo se enmarca en una
investigacién mas amplia com-
prendida en nuestra tesis docto-
ral, titulada Galerias de arte en
Asturias: espacios y promotores
(1918-2005), dirigida por Javier
Barén Thaidigsmann y defendida
en la Universidad de Oviedo el afio
2015. Ademids, el afio 2006 se pre-
sent una comunicacién titulada
«Galeria Tassili (1970-1979)», que
inclufa una mera aproximacién de
nuestro objeto de estudio. Véase J.
C. Araricio VEGa, «Galeria Tassili
(1970-1979)», en M. LLORDEN
MINAMBRES y ]J. M. MENENDEZ
Lrana, I Congreso de Estudios
Asturianos, Oviedo, Real Instituto
de Estudios Asturianos, 2007,

vol. v, p. 289-299.
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en C. Hueso 1 MuRNoz (2006),
Aparadors d’art: Una aproxima-
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Galeries d’Art de Catalunya.
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nograffa: M. MARAGALL (coord.)
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5. J. VipaL OL1vERas, Galerisme a
Barcelona..., op. cit., p. 50-66.
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25. Constiltense mas informaciones
acerca de la institucién en A. MAR-
TIN GARcia (1978), Museo de Gijon,
Gijon, Ayuntamiento de Gijon.

26. Asi, la programacién del nuevo
museo ovetense reflejé en su pri-
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27. Para el estudio sobre esta ga-
leria de arte hemos contado con el
archivo econémico de la firma, ra-
ramente puesto a disposicién de los
investigadores, ademads de con los
testimonios directos del galerista y
del interiorista que disefi6 la sala.

28. En esta céntrica via urbana

y en otras zonas proximas hubo
otras iniciativas relacionadas con la
exhibicién de obras de arte, como
Casa Angelin, la cava del café
Rivoli y la Sala Cristamol.

29. Informacién facilitada por
J- A. Ferniandez-Castafién.

30. Esta eleccién fue tomada
durante una reunién mantenida
entre el fundador de Tassili y varios
artistas locales en el desaparecido
restaurante Marchica, de Oviedo.
Informacién facilitada por el gale-
rista durante la entrevista manteni-
da el dfa 13 de marzo de 2003.

31. M.*S. ALvAREZ MARTINEZ
(1980), «Croénica de exposiciones
1979», Lifio, 1, p. 155.

32. Véase la entrada dedicada

a]J. A. Fernindez-Castafién en
AA.VV. (2000), Quién es quién
en el Principado de Asturias: 1000
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recho en la Universidad de Oviedo
y también estudié Periodismo en
Madrid. Asi, escribi6 en las paginas
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redactor de arte en Asturias Diario
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con Emilio Marcos, la editorial
Biblioteca Popular Asturiana en
1978. Véase Quién es quién en

el Principado de Asturias: 1000
protagonistas de la vida regional,
Oviedo, Nobel, 2000, p. 90 y 91.
Informacién ampliada por el gale-
rista durante la entrevista manteni-
da el dia 13 de marzo de 2003.

34. Fue sustituido desde marzo de
1970 por el artista José Maria Na-
vascués y, posteriormente, ocupé su
puesto el critico Jesus Villa Pastur.

35. J. A. CasTANON (1969), «¢ Arte
para el Consumo?», Asturias Sema-
nal, 9, Oviedo (19 de julio), p. 51.

36. J. A. CasTaRON (1969),
«G.R.A.V. Grupo de Investigacién
del Arte Visual», Asturias Semanal,
15, Oviedo (30 de agosto), p. 49.
En esta ocasién este autor reflexio-
né acerca del GRAV, «grupo de
artistas unidos» desde la capital
francesa por «la investigacién

del arte visual». En este sentido,

conviene recordar que la formacién
universitaria de Castafién se com-
plet con estancias en Francia y en
el Reino Unido en los afios sesenta.

37. ]. A. FERNANDEZ-CASTANON
(1970), «La Dictadura Patronal del
Marchand», Asturias Semanal, 43,
Oviedo (14 de marzo), p. 51.

38. Asimismo, la empresa no
contraté a ningtin empleado. In-
formacién facilitada por el galerista
durante la entrevista mantenida en
su domicilio ovetense el dfa 13 de
marzo de 2003.

39. La nueva construccién sigue
la pauta en cuanto a su alineacién
determinada a partir de 1929, con
la construccién de la Casa Blanca
de la misma calle, disefiada por el
Estudio Busto.

40. Archivo Municipal de Oviedo
(AMO), expediente 12,7,105,8,
f.2ys.

41. Antes, en ese mismo solar, habia
una residencia unifamiliar conocida
como el Chalet de Encarnacién.
Gran parte del centro de la ciudad
hubo de ser reedificado de nuevo
apenas cuatro décadas después de
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los dafios ocasionados durante las
tragicas jornadas revolucionarias
de octubre de 1934. La zona en que
se ubica la galeria estuvo definida
por varias manzanas de domicilios
unifamiliares con jardin, que se
sustituyeron por bloques plurifa-
miliares dedicados a viviendas de
alquiler.

42. AMO, expediente 882/1935,
f 4.

43. AMO, expediente 3,1,2,24, {. 10.

44. AMO, expediente 12,7,105,8.
Interpretacién a partir de la plani-
metria contenida en el expediente
y de las indicaciones aportadas por
el galerista.

Ellocal expositivo adapté tres
piezas de la casa dispuestas en ba-
terfa. El espacio de la sala era el que
permitiria dar acceso a la sala me-
diante el vestibulo que comunica
con la zona de ascensor y escalera.
Véase también AMO, expediente
1217-971134,1. 34 y 41.

45. AMO, expediente 3,1,2,24, {. 8v.
46. Ibidem, f. 1.

47. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-

tenida el dia 13 de marzo de 2003.

48. Se convirti6 en despacho de
abogados inicialmente y

actualmente es la sede de una
aseguradora.

49. Informacién facilitada por
José Antonio Menéndez Hevia
durante la entrevista mantenida en
su estudio de Gij6n el 11 de julio
de 2003.

50. En el primer rellano una puerta
conducia directamente al recinto de
la galerfa. Idem.

51. AMO, expediente 1217-
971134, f. 34 y 41.

52. AMO, expediente 12,7,105,8.
Interpretacién a partir de la plani-
metria contenida en el expediente
y de las indicaciones aportadas por
el galerista.
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la galerfa. Informaciones facilitadas
por José Antonio Menéndez Hevia

(Gijén, 11 de julio de 2003).

54. Sobre este profesional del
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ToRARO, «José Antonio Menéndez
Hevia: Disefiador, arquitecto, inte-
riorista y constructor especializa-
do», en A. M. FERNANDEZ GARCIA
(coord.) (2012), Decoracion de
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Oviedo, Septem Ediciones,

p. 173-217.

55. Informacidn facilitada por José
Antonio Menéndez Hevia durante
la entrevista mantenida en su estu-
dio de Gijén el 11 de julio de 2003.

56. Ibidem.

57. Los médulos de escayola
favorecieron que se pudiera con-
trolar adecuadamente la luz natural
sin incidir sobre los cuadros, ya
que esta lo hacia sobre los pafios
frontales.

Los finos cierres de las ventanas
instalados por la firma Diher eran
de fabricacién italiana. Informa-
cién facilitada por el galerista
durante la entrevista mantenida en
su domicilio ovetense el dia 13 de
marzo de 2003 y por José Antonio
Menéndez Hevia en su estudio de
Gijén el 11 de julio de 2003.

58. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

59. Se colocaron ldmparas célidas
y puntos de control de la misma
cualidad. Informacién aportada
por José Antonio Menéndez Hevia
durante la entrevista mantenida en
su estudio de Gijén el 11 de julio
de 2003.
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60. Ibidem.

61. Sobre este asunto, véase
nuestro trabajo J. C. APaRICIO
VEGA (2019), «<El mobiliario de las
galerias de arte en Oviedo (1979-
1996)», en R. J. Payo HERNANZ, E.
MaARTIN MARTINEZ DE SIMON, ].
MATESANZ DEL BARRIO y M*® José
ZAPARAIN YAREZ (eds.), Vestir la
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vol. 2, p. 1694-1702.

62. Datos facilitados por J. A.
Ferniandez-Castafidn el 13 de
marzo de 2003.

63. Informacién del galerista
(Oviedo, 13 de marzo de 2003).

64. Entre sus pretensiones estaba
la de «superar en lo posible la
incomunicacién que se da entre este
arte nuevo y los grupos sociales

de la vida espaiiola. Difundir el
arte. Lo ideal tal vez serfa llevar

las exposiciones al encuentro de la
gente». Igualmente, proclamaba su
intencién de «luchar contra el alza
de los precios». Castafién se propo-
nia que el publico entrase en la sala
argumentando que «Yo invito a to-
dos los que quieran visitarla, como
si se tratase de un museo gratuito».
Véase Asturias Semanal, 45, Oviedo
(28 de marzo de 1970), p. 51.

65. Véanse La Nueva Espana,
Oviedo (21 de marzo de 1970), y
La Voz de Asturias, Oviedo (1 de
abril de 1970).

66. Véase el diptico de invitacién
a la exposicién: Amparo Cores,
Galeria Tassili, Oviedo, del 1 al 14
de abril de 1970.

67. Informacion facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

68. Para este estudio se ha con-
tado con la consulta del extenso

documento titulado Galeria Tassili:

Indice de Exposiciones [Indice

de Exposiciones, Galeria Tassili,
Opviedo]. Se trata de un cuader-

no manuscrito de 219 folios sin
paginar en que se da cuenta de
todas las exposiciones de la galeria
y de las de Arte Mon. Ademds,
contiene todos los movimientos
de venta efectuados por J. A.
Ferndndez-Castafién entre 1970

y 1979, incluidos los del nutrido
fondo de galeria. Las anotaciones
comienzan a partir de la muestra
numero 1, abierta el 1 de abril de
1970, y llegan hasta la nimero 143,
clausurada el 19 de junio de 1979.
Todas las informaciones referidas a
movimientos de ventas y las fechas

de las exposiciones provienen de
este documento.

69. Indice de Exposiciones, Gale-
ria Tassili, Oviedo.

70. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

71. Ibidem.

72. Véanse «Amparo Cores inau-
gura hoy la nueva galeria de arte
Tassili», La Nueva Esparia, Oviedo
(1 de abril de 1970); M. Copax
(1970), «Amparo Cores inaugurd la
Galeria Tassili», Asturias Semanal,
47, Oviedo (11 de abril), p. 51,y
G. G. ALcaLDE y ]. VELEZ (1970),
«Amparo Cores: La revelacién de
una veterana», La Nueva Esparia,
Oviedo (3 de abril), p. 9.

Los precios estaban entre las
10.000 pesetas y las 45.000 pesetas.
Expuso principalmente obra
pequena.

73. Se trataba de una seleccién de
sus dibujos a color y tintas que fue
expuesta entre el 17 y el 29 de abril
de 1970.

74. La exposicién tuvo lugar entre
el 30 de abril y el 15 de mayo de
1970.

75. La muestra se celebré entre el
16 y el 31 de mayo de 1970.

76. Véase la tarjeta de la exposi-
cién, celebrada entre el 17 y el 30
de junio de 1970.

77. Expuso entre el 15 y el 30 de
septiembre de 1970.

78. Ibidem.

79. Este artista leonés expuso sus
6leos sobre madera y guaches entre
el 30 de octubre y el 20 de noviem-
bre de 1970.

80. El hermano del fundador de la
galeria gijonesa Altamira ocupé la
sala entre el 21 de noviembre y el 7
de diciembre de 1970.

81. Tanto Moya como Gonzélez
expusieron en Tassili en diciembre
de 1970.

82. La muestra tuvo lugar entre el 20
de enero y el 6 de febrero de 1971.

83. Expuso en febrero de 1971.

84. Villar muestra sus acrilicos sobre
lienzo y madera y sus maquetas en-
tre el 24 de febrero y el 12 de marzo
de 1971. Se trataba en realidad de una
instalacién. Informacién ampliada

por el galerista durante la entrevista
mantenida en su domicilio ovetense
el dfa 13 de marzo de 2003.

85. Carlos Casariego expuso entre
el 14 y el 28 de abril de 1971 un
conjunto de obras hechas en base a
pintura plastica sobre lienzo.

86. Husen mostré sus dotes de
aguafortista entre el 4 y el 20 de
mayo de 1971.

87. El22 de septiembre Humberto
mostraba sus 6leos sobre madera,
tela y papel en una muestra que se
cerraria el 10 de octubre de 1971.

88. Bartolomé expuso sus litogra-
fias romanas entre el 2 y el 17 de
octubre de 1971.

89. Casado expuso sus guaches
entre el 20 de octubre y el 3 de
noviembre de 1971.

90. Jaime Herrero expuso 6leos
sobre lienzo y tintas entre el 4 y el
17 de noviembre de 1971.

91. Manolo Calvo expuso serigra-
fias, acrilicos sobre tela y collage
en noviembre de 1971, pero no se
consign6 venta alguna de su obra.

92. Urculo present6 7 pinturas y
2 tapices de desnudos femeninos.
Las piezas tenfan una valoracién
econdmica de entre 25.000 pesetas y
100.000 pesetas. Se vendieron unas
cuantas serigrafias y hasta un guache.
Véase también G. G. ALCALDE
(1971), «Urculo: ¢Erotismo o
Neorromanticismo?», La Nueva
Esparia, Oviedo (3 de diciembre);
J. A. CepeDA (1971), «Pinturas y
Tapices de Eduardo Urculo», Re-
gion, Oviedo, (4 de diciembre); C.
R. (1971), «Eduardo Urculo: Me
interesa objetivar el cuadro», sin
fuente (2 de diciembre); V. ALPERI
(1970), «Algunas notas sobre el
pintor Eduardo Urculo», Region,
Oviedo (5 de diciembre).

93. La exposicién se celebré entre
el 20 de diciembre de 1971 y el

15 de enero de 1972. El banquero

ovetense Ignacio Herrero compré
una de las obras mds caras.

94. J. ViLLa PasTUR, «Los Gra-
bados de José Ortega», La Voz de
Asturias, Oviedo (28 de diciembre).

95. Esta importante muestra
transcurrié entre el 23 de marzo y
el 4 de abril de 1971 y tan solo se
vendid una escultura de Albaala
firma Diher por 40.000 pesetas.
«Después de un afio de
conversaciones ha nacido el grupo
artistico Astur 71», El Comercio,
Gij6n (21 de marzo de 1971). Las
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reuniones se celebraron en forma de
«tertulia volante», tanto en los es-
tudios de Alejandro Mieres (Gijén)
y en el de Marfa Antonia Salomé
(Pola de Lena) como en el de Alba.

96. Sirvan como ejemplo: Julio
FueNTE (1971), «Astur 71, la gran
esperanza artistica», Region, Oviedo
(25 de marzo); Jests ViLLa PasTUR
(1971), «Pintura: Astur 71», La Voz
de Asturias, Oviedo (28 de marzo).

97. La exposicién se celebré entre
el 3 y el 15 de febrero de 1972.

98. La muestra se presentd entre el
19y el 26 de febrero de 1972.

Ese mismo afio otros pintores
locales, algunos de menor interés,
como Manuel Garcia Linares y
Marfa Luisa Valdés, ocuparon la
galeria y aumentaron las ventas. De
esta tltima se vendieron 18 obras.

Humberto también expuso entre
el 16 y €l 30 de noviembre del
mismo afo.

99. Orcajo expuso entre el 11 y el 24
de marzo de 1972 y vendi6 una obra.

100. Esta muestra programada
entre el 7 y el 20 de abril de 1972
trajo a Oviedo sus 6leos sobre tela,
acuarelas y ceras. Se consignd la
venta de siete obras.

101. Equipo Crénica expuso entre
el 27 de abril y el 16 de mayo de
1972. Se vendieron nueve obras.
Véase también el cuidado diptico
de la exposicién.

102. Véase el catilogo de mano

de la exposicion Linares, Galeria
Tassili, Oviedo, del 28 de febrero
al 10 de marzo de 1972 y el cartel
folleto de la exposicién Linares,
Galeria Tassili, Oviedo, del 14 al 25
de marzo de 1974.

103. La exposicién nimero 33 de
Tassili estuvo dedicada a Ibarrola,
entre el 17 y el 31 de mayo de 1972,
quien trajo a Oviedo 6leos y obra
grafica. Vendié 96 grabados por un
total de 12.000 pesetas.

Véase la tarjeta de la exposicién
Agustin Ibarrola, Galeria Tassili,
Oviedo, del 17 al 31 de mayo de
1972. La galeria edit6 bajo idéntico
titulo en que se incluye un extenso
texto del artista con el enunciado
de Apuntes orientados a explicar
algunos de los aspectos de mi pin-
tura que considero han sido menos
comprendidos. Es clara la intencién
de la galeria por promover el ver-
dadero arte y ademds su esfuerzo
por hacerlo inteligible, algo que
enlazarfa con la misma voluntad
que habfa expresado Castafién des-
de las paginas de arte de Asturias
Semanal.

Ademas, en 1974, este creador
vasco repitié presentacién en este
nuevo espacio expositivo ovetense.
Véase el folleto Exposicion de Obras
de Ibarrola, Galeria Tassili, Oviedo,
desde el 17 de abril de 1974. Esta
exposicién nimero 63 de la galerfa
se celebrd entre el 17 de abril y
el 30 de abril de 1974. Se vendieron
54 grabados por un total de 10.800
pesetas.

104. Tuvo lugar entre el 4 y el 15
de diciembre de 1972.

105. «Obra grafica de Elifas G.
Benavides en la galerfa Tassili»,
La Nueva Espafia, Oviedo (3 de
diciembre de 1972).

106. Expuesto entre el 16 y el 27
de diciembre de 1972.

107. Fue programada entre el

17 y el 31 de enero de 1973. Se
vendieron tres obras de Aurelio
Sudrez, una por 25.000 y las otras
dos por 28.000 pesetas cada una,
ademis de otras tantas de Urculo,
aunque por una cotizacién més
baja. Véase también la tarjeta de la
exposicion Tres Pintores Asturia-
nos, Galeria Tassili, Oviedo, del 17
al 31 de enero de 1973.

108. Véase la tarjeta de la exposi-
cién 11 Artistas Asturianos, Galeria
Tassili, Oviedo, del 18 al 30 de
junio de 1973.

109. R. Rodriguez expuso sus
6leos y acrilicos sobre madera en-
tre el 20 de febrero y el 3 de marzo
de 1973. Fue un éxito de ventas (15
obras) e incluso la Delegacion de
Juventud compré obra.

110. Armando Pedrosa expuso
entre el 5 y el 16 de mayo de 1973,
pero entonces no vendié nada.

111. Reyes Diaz expuso Sleos y
dibujos entre el 20 de noviembre y
el 3 de diciembre de 1973.

112. José Santamarina expuso
sus collages entre el 4 y el 16

de diciembre de 1973. Véase

el cartel folleto de la exposicién
José Santamarina: Obra Gréfica,
Galeria Tassili, Oviedo, del 4

al 16 de diciembre de 1973. Fue
espectacular el delicado cartel
anunciador disefiado para la caja
expositor de la fachada de la
galerfa.

113. Las serigrafias gallegas se
vendieron muy bien entre el 17 y el
28 de mayo de 1973, un total de 98
por 82.200 pesetas.

114. Véase la publicacién editada
por la galerfa.

115. Véase el cartel de la expo-
sicién Manolo Millares: Obra
Grifica, Oviedo, Galeria Tassili,
del 9 al 21 de octubre de 1973. Este
artista habia muerto en Madrid en
agosto de 1972.

116. La exposicion se celebré entre
el 3 y el 14 de abril de 1973.

117. La muestra se desarrollé entre
el 23 de octubre y el 3 de noviem-
bre de 1973.

118. Véase el impreso de la
exposicion Marixa: Oleos y tintas,
Oviedo, Galeria Tassili, del 17 al 30
de diciembre de 1973.

119. Véase el impreso de la
exposicion Emilio Sala y Francés,
Oviedo, Galeria Tassili, del 5 al 16
de enero de 1974. Se vendi6 una
decena de obras.

120. La exposicion se celebré entre el
21 de mayo y el 4 de junio de 1974.

121. La exposicién tuvo lugar en
junio de 1974.

122. La exposicién fue presentada
entre el 9 y el 22 de diciembre de
1974 y no se vendi6 nada.

123. Alejandro Mieres abrid la tem-
porada 1974-1975 con una muestra
de dibujos y 6leos, de los que ven-
di6 hasta 9 piezas y tuvo lugar entre
el 8 y el 21 de octubre de 1974.

124. Adolfo Bartolomé expuso
entre el 15 de noviembre y el 4 de
diciembre de 1974.

125. Rubio expuso sus dleos, ceras
y dibujos a precios muy econdémi-
cos, lo que se tradujo en un buen
numero de obras vendidas entre el
2y el 14 de noviembre de 1974.

126. La exposicién se celebro el
mismo afio en que lo harfa en Bélgi-
cay Alemania. Repiti6 el afio antes
de desaparecer trigicamente, des-
pués del Art Basel (1977). Véanse el
cartel de la exposiciéon Navascués:
Esculturas, Galeria Tassili, Oviedo,
del 3 al 17 de mayo de 1974, y el
diptico Navascués, Galeria Tassili,
Opviedo, del 11 al 25 de octubre de
1978, asi como también el cuidado
catdlogo de mano de la exposicién
que editd la galeria Tassili.

127. Ortega expuso entre diciem-
bre de 1974 y enero de 1975.

128. Sus 6leos y acuarelas se exhi-
bieron entre el 18 y el 31 de enero
de 1975.

129. Castillo expuso entre el 1 y el
13 de febrero de 1975.
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130. Salvador Montesa expuso
entre el 6 y el 21 de marzo de 1975.

131. La exposicidn que estaba
previsto mantener abierta entre el 8
y el 22 de abril de 1975 se prorrogé
hasta el dia 30. Consultese el cartel
de la exposicién La Vaca: Urculo,
Galeria Tassili, Oviedo, del 8 al 22
de abril de 1975.

132. Este autor expuso entre el 14
de febrero y el 3 de marzo de 1975.

133. Véanse los impresos de sus
exposiciones: Lombardia, Galeria
Tassili, Oviedo, del 23 de mayo al
6 de junio de 1975; Miguel Angel
Lombardia: Obra reciente, Galeria
Tassili, Oviedo, del 28 de abril al 12
de mayo de 1977, y Miguel Angel
Lombardia: Esculturas. 1975-1978,
Galeria Tassili, Oviedo, del 28 de
abril al 10 de mayo de 1978.

134. Sanjurjo expuso entre el 25
de octubre y el 9 de noviembre de
1975 sus guaches y 6leos sobre ma-
dera. Esta muestra resulté ser otro
considerable éxito econémico.

135. Pérez de Castro expuso

en Tassili sus 6leos sobre lienzo
entre el 25 de noviembre y el 6

de diciembre de 1975. Una de las
piezas expuestas fue adquirida por
la galeria Médena, de Madrid.

136. Cecchini mostrd sus obras
ejecutadas en técnica mixta sobre
formica entre el 9y el 22 de di-
ciembre de 1975.

137. Vicente Iglesias present6 sus
dibujos entre el 23 de diciembre de
1975 y el 12 de enero de 1976.

138. Diego Moya expuso entre el 6
y €l 20 de mayo de 1975 sus escul-
turas y multiples, tres de los cuales
fueron adquiridos por el Colegio
de Arquitectos.

139. Manuel Ayll6n presenté sus
esculturas entre el 4 y el 16 de
febrero de 1976.

140. Ramén Rodriguez expuso
entre el 18 de febrero y el 2 de
marzo de 1976.

141. Garcia Benavides volvi6 a la
sala entre el 20 de octubre y el 3 de
noviembre de 1976. Véase el diptico
de la exposicién Elias G. Benavides,
Galeria Tassili, Oviedo, del 20 de
octubre al 3 de noviembre de 1976.

142. Humberto ocupé la sala entre
el 2y el 14 de diciembre de 1976.

143. José Luis Fernandez expuso
entre el 16 y el 30 de diciembre de
1976.

144. Se presentaron conjuntamente
entre el 4 y el 20 de junio de 1976.

145. José Paredes expuso sus acua-
relas entre el 5 y el 18 de octubre
de 1976.

146. Ibidem. Véase también el
impreso de la exposicién Legazpi,
Galeria Tassili, Oviedo, del 5 al 18
de mayo de 1976.

147. Tuvo lugar entre el 21 de abril
y el 4 de mayo de 1976.

148. La exposicién transcurrid
entre el 3 y el 16 de marzo de 1976.

149. Higinio del Valle expuso
entre el 18 de mayo y el 2 de junio
de 1976.

150. Entre el 17 y el 30 de marzo
de 1976, Sierra ofrecié al ptblico
ovetense un conjunto formado por
6Sleos, guaches y dibujos cuyos
precios oscilaban entre las 10.000 y
las 125.000 pesetas.

El planteamiento expositivo fue
muy novedoso. Incluso habia tra-
bajos colgados del techo y hojas por
el suelo. Informacién facilitada
por el galerista durante la entrevista
mantenida en su domicilio ovetense
el dia 13 de marzo de 2003.

151. Véase la tarjeta de la expo-
sicién Aurelio Sudrez / Orlando
Pelayo / Eduardo Urculo, Galeria
Tassili, Oviedo, del 23 de septiem-
bre al 4 de octubre de 1976.

152. Este prestigioso autor cataldn
expuso aguafuertes y litografias reali-
zados mediante la técnica del collage
entre el 12 y el 24 de enero de 1977.

153. Angel Guache expuso entre el
14 y el 27 de abril de 1977.

154. Miguel Angel Lombardia
mostré sus collages, 6leos y dibu-
jos entre el 28 de abril y el 12 de
mayo de 1977.

155. Alejandro Mieres expuso sus
6leos sobre madera y dibujos entre
el 4y el 17 de octubre de 1977. Véa-
se el diptico de la exposicién Mieres:
Oleos y Tintas, Galeria Tassili, Ovie-
do, del 4 al 17 de octubre de 1977.

156. Bernardo Sanjurjo expuso entre
el 16 y el 29 de noviembre de 1977,
donde vendié una docena de obras.

157. José Santamarina presentd sus
collages (cartulinas superpuestas)
entre el 30 de noviembre y el 13 de
diciembre de 1977. Véase el origi-
nal cartel folleto de la exposicién
José Santamarina, Galeria Tassili,
Oviedo, del 30 de noviembre al 13
de diciembre de 1977.

158. Paz Vial expuso entre el 21 de
febrero y el 4 de marzo de 1977.

159. Kiker ocupé el local de la
calle Urfa con sus 6leos entre el 5 y
el 18 de marzo de 1977.

160. Tuvo lugar entre el 3y el 17
de junio de 1977, pero tan solo se
vendi6 una pieza.

161. Agullé expuso sus 6leos sobre
lienzo y sus dibujos entre el 18 y el
29 de octubre de 1977.

162. Eduardo Gruber expuso entre
el 2y el 14 de noviembre de 1977.

163. Véase la tarjeta de la exposi-
cién Pintores Esparioles en Paris,
Galeria Tassili, Oviedo, del 7 al 20
de febrero de 1977. Se pudo ver el
trabajo de Bores, Clavé, Cossio,
Dominguez, Flores, De la Serna,
Grau Sala, Lagar, Parra, Peinado,
Pelayo, Togores y Vifies. Los dleos
alcanzaban un valor variable entre
60.000 y 1.500.000 pesetas.

164. Se celebrd entre el 24 de
diciembre de 1977 y el 5 de enero
de 1978.

165. Urculo expuso otra vez entre
el 10 y el 24 de mayo de 1978 y
vendié cuatro trabajos. Véase el
cartel de la exposicién Pinturas,
dibujos vy serigrafias de Urculo,
Galeria Tassili, Oviedo, mayo

de 1978.

166. Cores volvid a exponer entre
el 6 y el 21 de marzo de 1978 y
coseché éxito econémico, pues se
vendieron 16 trabajos.

Igualmente, repitieron ante el
publico de Tassili Lombardia,
Ramén Rodriguez y Legazpi,
entre otros. Melquiades Alvarez y
Pelayo Ortega expusieron también,
pero por separado. H.A. Colectivo
también expuso en junio de 1978.

167. Vallina expuso entre el 11 y el
22 de enero de 1978.

168. Acosta present6 su obra
reciente entre el 26 de enero y el 7
de febrero de 1978.

169. Muiiiz exhibié un conjunto

de dibujos, acrilicos y obras sobre
madera entre el 26 de mayo y el 8
de junio de 1978.

170. Amador protagonizé una
muestra entre el 18 y el 28 de
febrero de 1978. En aquella ocasién
se pudieron ver sus dibujos, seri-
graffas y esculturas.

171. Guillermo Basagoiti present6
sus esculturas y relieves entre el 9 y
el 21 de febrero de 1978.
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172. José Nava Iglesias expuso sus
esculturas en madera, piedra, talco
y bronce entre el 25 de enero y el 7
de febrero de 1978.

173. Navascués presentd por ulti-
ma vez su trabajo entre el 11 y el 24
de octubre de 1978. Se vendieron 7
obras por 350.000 pesetas.

174. Ramén Prendes expuso sus
6Sleos sobre papel y sobre madera
entre el 8 y el 21 de febrero de 1979.

175. Pepa Osorio exhibi6 obras
ejecutadas en técnica mixta sobre
papel entre el 9 y el 22 de marzo
de 1979 y tampoco hubo ventas.
También expusieron de nuevo
Paredes, Humberto, Sierra,

Iglesias y Vial.

176. La exposicion final se celebrd
entre el 31 de mayo y el 19 de junio
de 1979. Vendi6 dos obras en bron-
ce por 40.000 pesetas cada una.

177. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

178. Mordé facilit6 la muestra de
Equipo Crénica.

179. En esta galeria madrilefia

adquirié Castafién obra de Alvaro
Delgado, Luis Garcia Ochoa, An-
drés José Cillero y Manolo Calvo.

180. La galeria Punto surtia a la
sala ovetense de obra grifica y seri-
grafias de artistas como Canogar y
Barjola. Informacién facilitada por
el galerista durante la entrevista
mantenida en su domicilio oveten-
se el dia 13 de marzo de 2003.

Esta firma fundada en Valencia
en 1972 estuvo a cargo de Miguel
Agrait Colomer (1919-2010),
recientemente objeto de una
muestra homenaje acompafiada de
un catélogo en que se recuerda su
labor. Véase Suerio y realidad, un
homenaje a Miguel Agrait, Galeria
Punto y Fundacién Chirivella So-
riano, Valencia, 2012 [cat. exp.].

181. Poligrafa cedi6 la muestra
grifica de Guinovart.

182. Véase el impreso de la expo-
sicién Jaime Herrero, Sala Provin-
cia, Ledn, del 1 al 15 de diciembre
de 1971.

183. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

184. La galeria era un foco iz-
quierdista en la ciudad de Oviedo
durante la dictadura franquista.

Paloma Uria, esposa del galerista,

era miembro del PCE.

185. Tassili abrié el mismo afio que
Egam (Madrid) y Juana de Aizpuru
(Sevilla y Madrid).

Véanse F. CALVO SERRALLER
(coord.), Enciclopedia del...,
op. cit., p. 77-78 y 136-137; M.
LoRreNTE (1995), «Bodas de plata
con el arte», ABC Cultural, 215
(noviembre), p. 38, <http://www.
juanadeaizpuru.com> [Consulta:
12 de agosto de 2009].

186. Cuando los funcionarios de
la Brigada Politico-Social pregun-
taban al galerista los titulos de los
cuadros, este respondia dando un
ndmero y el precio de la obra. In-
formacion facilitada por el galerista
durante la entrevista mantenida en
su domicilio ovetense el dia 13 de
marzo de 2003.

187. Agradezco la consulta de
esta carta fechada en Oviedo a 21
de abril de 1972 y facilitada por el
galerista para este estudio.

188. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

189. J. BARON (1996), «La Pintura
en Asturias entre 1960 y 1996», en
Pintores Asturianos nacidos en las
décadas 40 y 50, Oviedo, Conse-
jeria de Cultura del Principado de
Asturias, p. 26 [cat. exp.].
Alejandro Mieres (Astudillo,
Palencia, 1927 — Gijén, 2018), José
Maria Navascués (Madrid, 1934
— Oviedo, 1979), Manuel Arenas
(Oviedo, 1949 — Gij6n, 2020), Ma-
riano Garcia Ciagar (Ledn, 1936),
Fernando Alba (La Folguerosa,
1944) y M.* Antonia Salomé (Pola
de Lena, 1934-2008) integraron As-
tur. 71. Véase el catilogo de mano
de la exposicion Astur 71, Galeria
Tassili, Oviedo, del 23 de marzo al
4 de abril de 1971.

190. Véanse El Comercio, Gijén
(21 de marzo de 1971), y La Nueva
Esparia, Oviedo (23 de marzo de
1971).

191. A principios de los afios
setenta el galerista residia en Gijén.
Informacién facilitada por el gale-
rista durante la entrevista manteni-
da en su domicilio ovetense el dia
13 de marzo de 2003.

192. Véase el texto de presentacién
que José Antonio Ferndndez-
Castafién incluy6 en el folleto de
la exposicién Astur 71, Galeria
Tassili, Oviedo, del 23 de marzo al
4 de abril de 1971. En el ejemplar
que nos facilité el galerista para su

estudio el texto aparece firmado

por él mismo. Participaron Alba,
Mariantonia Salomé, Mieres, Arenas,
Mariano y Navascués. Este tltimo
expreso en la publicacién lo que
sigue: «Pienso que el arte consiste
en utilizar con destreza cualquier
herramienta contundente: el lipiz, el
garrote, la palabra, el ldser, la ética, el
pincel, las matemaiticas, la mirada o
el dos piezas; lo demds es estudio de
mercados».

193. Constltese también J.
PueNTE (1971), «Astur 71, La gran
esperanza artistica», en Region,
Oviedo (25 de marzo de 1971), y J.
Virra Pastur (1971), «Astur 71»,
La Voz de Asturias, Oviedo (28

de marzo). La muestra supuso la
apertura publica de las actividades
del grupo experimental.

194. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

195. Ibidem.

196. Ibidem. Véase también la
tarjeta impresa de Tassili con el
motivo facilitada por el galerista.

197. Véase el triptico de la expo-
sicién Creando Imagen. Elias &
Santamarina. Diseio y Comuni-
cacion, Caja de Asturias, Oviedo-
Avilés-Mieres-La Felguera, del 3 de
mayo al 19 de noviembre de 1994.

198. Informacién facilitada por Ja-
vier Bar6n el dia 11 de julio de 2003.

199. Informacién del galerista
(Oviedo, 13 de marzo de 2003).

200. Ibidem.

201. Véase Guache. Apariciones,
Biblioteca Popular Asturiana /
Galeria Tassili, Oviedo, 1979.

202. Informacidn facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

203. Agradezco a José Antonio
Fernindez-Castafién la cesién para
este estudio de una carta remitida
por el Subdelegado de la Inspec-
ci6n de Hacienda al responsable de
la galeria y datado a 29 de marzo
de 1978 y el formulario referido,
titulado Datos a facilitar por las
salas de arte y exposiciones.

204. Fernindez-Castafién también
vendid ocasionalmente alguna pin-
tura asturiana de cierta antigiiedad,
como la debida a la gijonesa Julia
Alcayde, que sali6 del depésito

en noviembre de 1977 por 10.000



Manifiesto Tassili: una galerfa en el albor de la modernidad

LOCVS AMENVS 18,2020 201

pesetas. Asimismo, en el otofio

de 1976 vende dos trabajos del
paisajista decimonénico Carlos de
Haes por 1.000 pesetas cada uno, e
incluso el critico de arte Jests Villa
Pastur compré en enero de 1977 un
grabado de Goya por la cantidad
de 11.000 pesetas. También era
habitual la comercializacién de
trabajos de Goico-Aguirre.

205. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

206. Agradezco que el galerista
haya facilitado para este estudio
uno de esos recibos, transcrito
literalmente.

207. Ibidem.

208. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

209. Ibidem.

210. Ibidem. Es significativa la
fidelidad de algunos compradores,
muchos de ellos en préctica de
profesiones liberales y del circulo
social préximo a la propiedad, en
buena medida progresista.

211. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

212. Antonio Saura y los asturia-
nos Urculo, Mieres, Marixa, Ra-
moén Rodriguez, Higinio del Valle,
Orlando Pelayo y Bartolomé son
algunos de los artistas de los que se
compré obra en Tassili.

213. La coleccién propia del matri-
monio formado por Paloma Urfa y
José Antonio Ferndndez-Castafién
permite recorrer la historia de este
comercio artistico. Informacién
facilitada por el galerista durante la
entrevista mantenida en su domicilio
ovetense el dia 13 de marzo de 2003.

214. El decorador e interiorista
Jestis Quirés, cliente de Tassili,
compré una obra de Alejandro
Mieres por 28.000 pesetas en
1970 para Corner’s Pub. También
ingresaron algunas piezas en las
oficinas de la firma de disefio e

interiorismo de Menéndez Hevia,
Diher, que eran adquiridas tanto
en las exposiciones temporales
como directamente del conjunto
reunido por Castafién. Ademis,
el autor de la sala colocé piezas
de Tassili en otro negocio de su
propiedad, Bureau 70, «una tienda
de decoracién y mobiliario» que
abri6 también en la capital. Véase
ademds el articulo de P. RuBIERA
(2009), «José Antonio Menéndez
Hevia: Todo estilo decorativo es
interesante si el conjunto tiene
armonia», La Nueva Espaiia,
Oviedo (23 de mayo).

215. La Facultad de Econémi-
cas de la Universidad de Oviedo
adquiri6 grabados en el depésito
de la galeria en marzo de 1977 por
45.000 pesetas.

216. Informacién facilitada por el
galerista durante la entrevista man-
tenida en su domicilio ovetense el
dia 13 de marzo de 2003.

217. Véase la carta de comunica-
cién remitida por la direccién de
La Nueva Esparia y fechada en
Oviedo en el mes de febrero de
1974. Archivo Tassili, Oviedo. In-
formacién facilitada por el galerista
durante la entrevista mantenida en
su domicilio ovetense el dia 13 de
marzo de 2003.

218. En el archivo de la galeria,
consultado para nuestra investiga-
cidn, se puede rastrear el perma-
nente seguimiento de la actividad
de la sala desde su misma apertura
hasta su cierre. La anterior dedica-
cién profesional del promotor al
periodismo y su moderna propues-
ta fueron muy bien recibidas en
términos generales y llenaban las
paginas de la prensa local, incluidas
las més cuidadas a cargo de los
criticos de arte.

219. Latienda «se dedicard a la
venta y exposicién permanente de
obra grifica (grabado, litografia,
serigrafias...). Es la primera de este
tipo que se abre en Asturias y una
de las pocas existentes en Espafia».
Véase el articulo de prensa sin
fuente ni fecha conservado en el
archivo del Museo de Bellas Artes
bajo el titulo de «Se inauguré la
sala ArteMon».

«En principio el espacio era solo
para grabados de distintas épocas

y autores», seglin anotaciones
manuscritas del propietario.
Archivo Tassili, Oviedo. ArteMon
es una prolongacién de Tassili y en
ella se acomodaron obras de otras
épocas que no encajaban en la linea
artistica de aquella.

220. La Voz de Asturias, Oviedo
(14 de noviembre de 1974).

221. AMO, expediente 17,4,87,11,
f. 14. Esta ya habia sido solicitada
por José Antonio Ferndndez-Cas-
tafidén el 12 de diciembre de 1973.
Véase también AMO, expediente
3866/73, 1. 2bis.

222. AMO, expediente 3866/73,
f. 2bis.

223. Datos facilitados por José
Antonio Fernindez-Castaién
durante la entrevista mantenida en
Oviedo el 19 de marzo de 2003.

224. AMO, expediente 5,5,50,12,
f. 1.

225. Se hicieron media docena de
exposiciones y el resto del tiempo
se mostraba fondo de galeria.
Datos facilitados por José Antonio
Ferniandez-Castafién durante la
entrevista mantenida en Oviedo el
19 de marzo de 2003.

226. Véase el cartel folleto editado
de la exposicién Arte en Astu-

rias: Grupo de artistas pldsticos,
ArteMon, Oviedo, del 14 al 30 de
noviembre de 1974. Véanse tam-
bién la tarjeta de invitacién de la
exposicion Grupo Arte en Asturias,
ArteMon, Oviedo, del 14 al 30 de
noviembre de 1974, y «Se inauguré
la sala ArteMon», sin fuente y sin

fecha.

227. Véase el articulo de prensa
sin fuente y sin fecha conservado
en el Museo de Bellas Artes bajo
el titulo de «Se inaugurd la sala

ArteMon».

228. J. BARON (1985), «Dicciona-
rio de pintores y escultores», en
Enciclopedia Tematica de Asturias,
V, Oviedo, Silverio Cafiada,

p. 282-283.

229. Informacién facilitada por
José Antonio Fernindez-Castafién
durante la entrevista mantenida el
19 de marzo de 2003 en Oviedo.








