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RESUMEN:
El archivo de arte contemporáneo reunido en Oviedo por la galerista Carmen Benedet Álvarez (Llanera, As-

turias, 1936) destaca por su singularidad ya que comprende un voluminoso repertorio documental de natura-
leza principalmente hemerográfica que permite reconstruir de un modo exhaustivo el panorama de las artes de
vanguardia en España durante los últimos cincuenta años. Además, el fondo recoge miles de tarjetas, catálo-
gos de mano y folletos editados por las galerías de arte contemporáneo más significativas desde 1960 al mo-
mento actual.

PALABRAS CLAVE: 
Oviedo, Benedet, archivo, galería de arte, arte contemporáneo.

ABSTRACT:
The archive catalogue of contemporary art assembled in Oviedo for the gallery owner Carmen Benedet Ál-

varez (Llanera, Asturias, 1936) stands out for its singularity since it comprises a voluminous documentation prin-
cipally from the newpapers that allows to reconstruct in an exhaustive way the panorama of the avant-garde
arts in Spain during the last fifty years. In addition, the archive gathers thousands of cards, catalogues and
leaflets edited by the most significant contemporary art galleries from the 1960s to the present.
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Introducción y contexto

Los archivos de arte especializados de cier-
ta antigüedad no proliferan en el contexto es-
pañol o son un patrimonio documental desco-
nocido, incluso cuando en contadas ocasiones
éstos pasan a formar parte de museos e institu-
ciones públicas.

En los últimos años algunas galerías de ar-
te españolas han sido objeto de homenajes en
forma de exposiciones y publicaciones de di-
versa importancia en las que se recoge la tra-
yectoria de algunos de estos comercios del arte
o el recorrido vital y profesional de sus promo-
tores. Unas veces este tipo de ediciones son re-
sultado de trabajos de investigación y tesis uni-
versitarias y en otros casos provienen
directamente de los propios galeristas o de su
entorno. Son dignos de ser destacados los estu-
dios dedicados a las galerías madrileñas Biosca1

(1991 y 1998), Buades2, (2007), Clan3 (1998),
Juana Mordó4 (1985 y 1989) y Multitud5 (1995),
a las catalanas Badrinas6 (2003), Cadaqués7

(2004), Dalmau8 (1969, 1979 y 1993), Joan
Prats9 (1976), Laietanes10 (1998) y Parès11

(2007), a la bilbaina Studio12 (2008), a la zara-
gozana Miguel Marcos13 (2007), a la cántabra
Sur14 (1996) y a la segoviana La Casa del Siglo
XV15 (2004). Al mismo tiempo, existen algunas
obras de conjunto de diferente extensión y pro-
fundidad como las referidas a las salas de Cá-
diz16, Lleida17, San Sebastián18, Valladolid19,

1 TUSELL, Javier; MARTÍNEZ NOVILLO, Álvaro, Cin-
cuenta años de Arte. Galería Biosca.1940-1990, Tur-
ner, Madrid, 1991. Posteriormente, se publicó el catá-
logo de la exposición celebrada en la Sala Julio
González de Madrid bajo el título de Aurelio Biosca y
el Arte Español, Ministerio de Educación y Ciencia,
Madrid, 1998.

2 Véase el catálogo de la exposición Galería Buades.30
años de arte contemporáneo, Museo Patio Herreriano
de Arte Contemporáneo Español y Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales, Madrid, 2009.

3 Véase el catálogo de la exposición Tomás Seral y Ca-
sas. Un galerista en la posguerra, Gobierno de Aragón,
Zaragoza 1998.

4 Véase el catálogo de la exposición XXV Aniversario de
la Galería Juana Mordó.1964-1989, Banco Español de
Crédito, Madrid, 1989 y también la publicación-home-
naje  titulada Juana Mordó. Por el Arte. Marzo 1985,
Círculo de Bellas Artes, Madrid, 1985.
Juana Mordó poseía una importante biblioteca y ar-
chivo, hoy dividido entre el Círculo de Bellas Artes y el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía de Madrid,
respectivamente. El fondo recoge principalmente la tra-
yectoria de las dos salas que regentó la conocida gale-
rista griega en Madrid, y refleja su relación profesional
con otros establecimientos privados e instituciones y
entidades distribuidos por todo el mundo.

5 Véase el catálogo Galería Multitud. Exposición docu-
mental, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía,
Madrid, 1995.

6 Véase el catálogo de la exposición Antoni Badrinas
(1882-1969), una vida dedicada a l’art, Fundació Cul-
tural Caixa Terrassa, Terrassa, 2003.

7 Véase el catálogo de la exposición Galería Cadaqués
(1973-1997), Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofía, Madrid, 2004.

8 Véase el catálogo de mano de la exposición Galerías
Dalmau, Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluña y
Baleares, Barcelona, 1969 y también el estudio de JAR-
DÍ, Enric, Josep Dalmau y el seu món, Dalmau, Barce-
lona,  1979. Por último, de más reciente aparición es la
obra de VIDAL I OLIVERAS, Jaume, Josep Dalmau. L’
aventura per l’ art modern, Fundació  Caixa de Manre-
sa, Manresa, 1993.

9 CIRICI, Alexandre, Presència de Joan Prats, Galería Joan
Prats, Barcelona,  1976.

10 VIDAL I OLIVERAS, Jaume, Santiago Segura (1879-
1918). Una història de promoció cultural, Museu d’Art
de Sabadell, Sabadell, 1999.

11 Sala Parés. 130 años.1877-2007, Sala Parés, Barcelo-
na, 2007.

12 Véase el catálogo de la exposición Sala Studio (1948-
1952). Una aventura artística en el Bilbao de la pos-
guerra, Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao, 2008.

13 MARCOS, Miguel (ed.), El libro de la Galería Miguel
Marcos, 1977-2005, Galería Miguel Marcos, Barcelo-
na, 2007.

14 Véase el catálogo Galería Sur. Exposición documental.
Plataformas de la Vanguardia en España. III, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofía y Fundación Mar-
celino Botín, Madrid, 1996.

15 En 2004 la galería fue objeto de una rigurosa exposi-
ción que vino acompañada de una amplia publicación-
catálogo en que se incluyó además una referencia ex-
plícita al repertorio documental conservado sobre la
galería. Véase GARCÍA YELO, María, “Informe sobre el
inventario y la catalogación del archivo de la galería La
Casa del Siglo XV”, en El Siglo XX en La Casa del Si-
glo XV. Una galería de arte en Segovia. 1963-2000,
Museo de Arte Contemporáneo Esteban Vicente, Sego-
via, 2004, pp. 210-215.Véase también REVUELTA, Lau-
ra, “Todo un ejemplo a seguir”, en Blanco y Negro Cul-
tural, 652, Madrid, 2004, p. 29.

16 CAMPUZANO GUERRERO, Santiago,  Las galerías de ar-
te contemporáneo en la provincia de Cádiz. Una aproxi-
mación al sector, Cuadernos de Investigación Vigía, núm.
7, Fundación Provincial de Cultura, Cádiz, 2008.

17 ROIG I NADAL, Miquel, 50 anys de galeries i sales
d’art. Lleida, 1943-1993, Quaderns de divulgació ciu-
dadana, núm. 18, Colecció La Banqueta, Ayuntamien-
to de Lleida, Lleida, 1993.

18 GARCÍA MARCOS, Juan Antonio, Salas y Galerías de
Arte en San Sebastián.1878-2005, Colección Temas
Donostiarras, núm. 36, Instituto Dr. Camino / Funda-
ción Kutxa, Donostia / San Sebastián,  2007.

19 ORTEGA COCA, María Teresa, La Actividad Artística
en Valladolid (de 1950 a 1980), Servicio de Publica-
ciones de la Diputación Provincial de Valladolid, Va-
lladolid, 1980.
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Barcelona20 y Madrid21, estas dos últimas trata-
das aún de un modo parcial e incompleto. Las
iniciativas de mayor interés se han desarrolla-
do en el ámbito de los museos. De este modo, es
significativa la labor desempeñada desde el
centro de documentación dependiente de la bi-
blioteca del Museo Nacional Centro de Arte Rei-
na Sofía, donde fueron preparadas las exposi-
ciones documentales y sus respectivos libros
sobre las salas Sur, Cadaqués y Multitud, si bien
este trabajo se ha visto interrumpido desde ha-
ce años. El Museo Patio Herreriano ha empren-
dido la recuperación de la memoria de la firma
Buades22 tras incorporar el archivo de la sala
madrileña a su ya interesante fondo y el Museo
Esteban Vicente recuperó la trayectoria de la
galería más destacada de la provincia de Sego-
via, La Casa del Siglo XV. Por último, el Museo
de Bellas Artes de Bilbao ha divulgado la labor
de Willi Wakonigg y su efímera pero activa ga-
lería Studio. El resto de las publicaciones han
sido apoyadas por entidades culturales o por las
propias galerías de arte, siendo reseñable la cui-
dada edición sobre la Sala Parès o el vastísimo
estudio editado por el propio Miguel Marcos en
relación al devenir de sus sucesivas salas.

Asimismo han de contabilizarse los trabajos
escritos en relación a las exposiciones prepara-
das sobre las colecciones de reputados galeris-
tas como Leandro Navarro y su esposa Concep-
ción Valero23 y Helga de Alvear24, entre otros.

En la provincia asturiana se han dado figu-
ras de interés dentro del sector de las galerías

desde que éste se iniciara en la segunda década
del siglo XX de la mano de comerciantes de ori-
gen catalán instalados en la ciudad de Oviedo y,
sobre todo, a partir de finales de los años cin-
cuenta, si bien el auténtico afianzamiento de la
profesión en nuestro territorio no tuvo lugar
hasta la década de los años setenta, período en
que el  comercio artístico se diversificó y enri-
queció considerablemente25. Los galeristas y
promotores artísticos pioneros estarían encabe-
zados en Asturias por Martín Masaveu (1918),
Félix Sevilla (c. 1935), Felipe Santullano (1953),
Eduardo Suárez26 (1958), Francisco Cimadevi-
lla (1958), Eduardo Vigil (1964) y Elías Caicoya
Masaveu (1969). Tras estos prolegómenos lle-
garían la galería Tassili27 de José Antonio Fer-
nández Castañón (1970) y los negocios de los
hermanos José Luis y Miguel Ángel García
Guerrero y Juan Quirós Corujo (1974), Carmen
Suárez Cortina (1974), Amador Fernández Car-
nero (1981) y Celia Álvarez Lada (1990), entre
otros. Todos ellos desarrollaron trayectorias
desiguales que mejoraron el horizonte del mer-
cado del arte local, centrado en Oviedo y Gijón,
y lo renovaron, pero uno de los casos más sin-
gulares fue el de Carmen Benedet Álvarez, for-
mada durante los primeros años de la década
de 1960 en las galerías madrileñas Abril28 y Ne-

20 Véase el catálogo de la exposición Barcelona-Ma-
drid.1898-1998 (Sintonías y Distancias), Institut d’
Edicions /Centre de Cultura Contemporània de Barce-
lona, Barcelona, 1997.

21 ALARCÓ, Paloma, “Historia de las galerías de arte y de
los espacios oficiales de exposiciones”, en Del Surrea-
lismo al Informalismo. Arte de los años 50 en Madrid,
Consejería de Cultura de la Comunidad de Madrid, Ma-
drid, 1991, pp. 204-263; FERNÁNDEZ POLANCO, Au-
rora, “Las Galerías de Arte en el Madrid de Postguerra:
Su labor en la transformación del panorama artístico
nacional”, en Villa de Madrid, núms. 97-98, Madrid,
1988, pp. 5-27.

22 Esta importante galería madrileña fue objeto de una
exposición en el museo vallisoletano en 2007 tras re-
cibirse en 2005 el archivo de la galería en concepto de
donación. 

23 Véase el catálogo de la exposición Belleza como pa-
sión. Colección Leandro Navarro y Concepción Valero,
Caja de Burgos, Burgos, 2005.

24 Véase el catálogo de la exposición Creer en el arte. Co-
lección Helga de Alvear: una selección, Caja de Burgos
y Cultural Rioja, Burgos, 1997.

25 Un breve resumen ha sido publicado por APARICIO VE-
GA, Juan Carlos,”Galerías de arte”, en Diccionario En-
ciclopédico del Principado de Asturias, Ediciones Nobel,
Oviedo, 2005, t. 7, pp. 172-177. Véase también del mis-
mo autor el Trabajo de Investigación de Tercer Ciclo ti-
tulado Galerías de Arte en Asturias. 1970-2000, Uni-
versidad de Oviedo, Oviedo, 2004 [original inédito].

26 Sobre la galería Altamira véase APARICIO VEGA, Juan
Carlos, “Galería Altamira, un espacio pionero”, en Aji-
mez Arte, Asociación Cultural Ajimez Arte, Piedras
Blancas (30/06/2007) y también del mismo autor el
Trabajo de Investigación de Tercer Ciclo titulado Gale-
rías de Arte en Asturias. 1970-2000, Universidad de
Oviedo, Oviedo, 2004, pp. 26-31.

27 Sobre esta galería véase el artículo de APARICIO VEGA,
Juan Carlos, “Galería Tassili (1970-1979)”, en I Con-
greso de Estudios Asturianos.2006, Real Instituto de
Estudios Asturianos, Oviedo, 2007, t. V, pp. 289-299 y
también del mismo autor el Trabajo de Investigación
de Tercer Ciclo titulado Galerías de Arte en Asturias.
1970-2000, Universidad de Oviedo, Oviedo, 2004, pp.
42-50.

28 Carmen Abril dirigió una de las más destacadas salas de
arte contemporáneo del Madrid de los años cincuenta.
En el céntrico local de la Librería-Exposición Abril del
número 18 de la calle Arenal tenían lugar sus conoci-
das tertulias y se presentó además la obra de artistas jó-
venes, incluso de asturianos residentes en Madrid co-
mo Antonio Suárez (1954). Véase ALARCÓ, Paloma,
“Historia de las galerías de arte y de los espacios ofi-
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blí29 y luego estrechamente relacionada con la
sala más relevante de la segunda mitad de los
años sesenta, Juana Mordó. Es el de Benedet un
ejemplo interesante por su exitosa duración y la
inédita coherencia de su iniciativa. Hasta la fe-
cha no ha habido exposición documental ni pu-
blicación alguna en que se trate sobre estas fi-
guras tan valiosas para comprender el devenir
de las artes plásticas en el territorio asturiano
durante buena parte del siglo XX. Al mismo

tiempo, la herencia documental de estas galerí-
as no se conserva completa en la mayoría de
los casos, ni tan siquiera los catálogos y tarje-
tas editados por muchas de ellas, como ha ocu-
rrido con tantos negocios del arte nacionales
cuya actividad es muy difícil de rastrear.

El caso de Benedet, además de su temprana
apuesta por la vanguardia, es particularmente
extraordinario, pues el archivo creado por su
promotora permite reconstruir no sólo la histo-
ria del arte de los últimos cincuenta años, sino
también el de todas las galerías que cohabita-
ban en el siempre precario contexto del comer-
cio artístico español del mismo período.

De papelería a Galería de Arte

En 1923, Heliodoro Benedet Fernández ini-
ció su actividad como gerente de la sucursal
que la Sociedad Española de Papelería tenía en
el bajo comercial del inmueble número 37 de la
ovetense calle de Argüelles (Fig. 1). Ya en 1935

ciales de exposiciones”, en Del Surrealismo al Informa-
lismo. Arte de los años 50 en Madrid, Consejería de Cul-
tura de la Comunidad de Madrid, Madrid, 1991, p. 240.
Incluso se llegó a organizar el Premio Abril de Pintu-
ra, cuya exposición de la primera edición tuvo lugar
entre el 14 de junio y el 14 de julio de 1963 y estuvo
patrocinado por Ramón Areces. Véase el catálogo de
mano de la exposición Premio Abril de Pintura. 1963,
Abril, Madrid, 1963.

29 Neblí se encontraba en el número 80 de la calle Serra-
no de Madrid en un moderno local donde tenían lugar
propuestas vanguardistas. La galería se fundó en 1958.
Véase MARTÍ, Amparo, “Artistas exclusivos”, en Folle-
to Informativo, Sala Neblí, Madrid, s.f. 

Fig. 1. Fachada del inmueble que alojó a la
papelería y galería Benedet.
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la tienda fue adquirida por la esposa de Bene-
det, Margarita Álvarez Boves, tras disolverse la
sociedad industrial referida.

Durante esta primera etapa el estableci-
miento llegó a contar como complemento con
una pequeña imprenta. Simultáneamente, tam-
bién se vendieron libros, aunque la sociedad se
especializó como papelería (Fig. 2).

En el mes de septiembre de 1964 la hija del
matrimonio formado por Heliodoro y Margari-
ta, Carmen Benedet Álvarez (Tuernes el Grande,
Llanera, 1936) fundó un negocio de exposición
y venta de obras de arte contemporáneo cuyo
funcionamiento reflejaba en todos los aspectos
la frágil situación del limitado círculo profesio-
nal de los galeristas precursores asentados en
Madrid, lugar en que la asturiana se formó y
aprendió el oficio. La pequeña galería de Bene-
det se abrió en la trastienda de la papelería, am-
pliando de este modo la razón social familiar.
En Asturias, existían desde hacía poco tiempo
algunas galerías de interés (Altamira, Crista-
mol), pero con esta nueva propuesta se intro-

duce un modo totalmente diferente de mostrar
las últimas tendencias de las artes en una re-
gión tradicionalmente periférica.

Carmen Benedet se preparó intensamente
como galerista en Madrid desde 1960 hasta el
momento en que comenzó a funcionar la sala
de exposiciones de Oviedo. Por tanto, está vin-
culada de un modo directo con la reducida ór-
bita de pioneros vendedores de arte actual que
operaban en la España de los años cincuenta y
sesenta.

La nueva sala de arte se puso en marcha
apenas unos meses después de que Juana Mor-
dó (Salónica, c.1899-Madrid, 1984) iniciara su
actividad comercial en la calle Villanueva de
Madrid. Mordó cedió a Benedet sus exposicio-
nes y artistas con carácter de exclusividad en
la región y ambas mantuvieron un estrecho
vínculo personal y profesional que perduraría
a lo largo de dos décadas. De este modo, la me-
jor y más activa galerista del país se convirtió
en la referencia directa para la joven asturiana.
No se puede ignorar tampoco el completo

Fig. 2. Interior de la Papelería Benedet en 1942. Archivo de Carmen Benedet (Oviedo).
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aprendizaje de la hija de los Benedet en las pri-
meras salas madrileñas ya habilitadas en la dé-
cada de los años cincuenta. Fue muy revelador
el trato de Carmen Benedet con Carmina Abril,
Amparo Martí y Loli Sánchez, entre otras. En
estas galerías de las calles Arenal y Serrano
transcurrió una etapa en que la ovetense ade-
más de instruirse en la gestión de una galería de
arte contemporáneo, entabló contactos con los
artistas que protagonizaron su tiempo, si bien
sería la sociedad de Juana Mordó la que sumi-
nistrara la mayor parte de los expositores a la
firma de Benedet (Fig. 3).

La galerista creó una densa red de relaciones
profesionales con las empresas del sector de
mayor empuje en el país, no sólo de Madrid.
Así, resultó especialmente significativo el vín-
culo con los responsables de las galerías Gaspar
y Maeght de Barcelona, entre otras.

En diciembre de 1999, tras treinta y cinco
años de permanente actividad comercial y cul-
tural y cerca de trescientas cincuenta exposi-
ciones, la galería y con ella la papelería familiar
cerraron de forma definitiva30. Entre los expo-
sitores destacó por su habitual presencia el gru-
po de informalistas El Paso, transferido por Jua-
na Mordó. Conviene señalar que Benedet evitó
que los artistas de la región protagonizaran la
programación de cada temporada. A pesar de
esto siempre apoyó a la joven creación con-
temporánea asturiana, si bien, la galería Bene-
det se caracterizó por presentar el trabajo de un
buen número de artistas españoles habituales
en el circuito madrileño y por la comercializa-
ción de importantes cantidades de cuidadas edi-
ciones de obra gráfica suministradas por  em-
presas tan prestigiosas como Polígrafa, Grupo
Quince y Carmen Durango, entre otras.

Por otra parte, el establecimiento no sólo
vendía material técnico y de oficina, sino que
también facilitó a buen número de artistas lo-
cales materiales de trabajo de gran calidad es-
pecíficos para profesionales31.

El archivo de arte32

Antes de iniciarse en la profesión de gale-
rista y en directa correspondencia con esta ac-
tividad, Benedet comenzó a recoger de manera
minuciosa toda la información que pudo reunir
sobre arte contemporáneo en la trastienda de la
papelería. Era el principio de un singular y rico
fondo de documentación cuya continuidad lle-
ga al tiempo presente.

La relación entre la galería y el archivo es
clara, si bien la formación del segundo tuvo lu-
gar desde cuatro años antes. La documentación
custodiada no se corresponde con el devenir de
la sala de exposiciones y venta, aunque ésta no
se entienda sin el archivo. Por tanto, no es el
archivo de la galería Benedet, sino un reperto-

30 La última muestra, que tuvo lugar en diciembre de
1999 y estaba formada por las cajas de luz de Ángela
Paci, supuso el fin de una época de treinta y cinco años
en el arte asturiano. Véase la tarjeta de la exposición
Ángela Paci, Cajas de luz e infografía, Galería Benedet,
Oviedo, del 9 de noviembre al 9 de diciembre de 1999.

31 El malogrado escultor asturiano José María Navascués
empleó numerosos soportes de importación que adqui-
ría en la tienda de Benedet. Toda su obra menos la ma-
dera tiene relación con la papelería que también le sur-
tía de lienzos, gubias para madera, pinceles especiales
(de oreja de marta) para acuarela o para óleo.

32 Sobre este fondo Véanse los artículos publicados por
APARICIO VEGA, Juan Carlos, “Imprescindible Docu-
mentARTE”, en El Súmmum, núm. 38, Oviedo, 2010,
pp. 9-11; “El Archivo de Arte Contemporáneo de Car-
men Benedet”, en  La Nueva España, Oviedo, 13 de ju-
lio de 2007, p. 60. También se redactó el Informe El Ar-
chivo de Arte Contemporáneo Benedet. Oviedo,
1960-2010, Oviedo, 2010 [inédito].

Fig. 3. Relación de obra en permanencia de la galería Benedet.
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rio documental con personalidad propia que se
formó y creció en el mismo local de la papele-
ría.

En la actualidad, toda la documentación ha
sido trasladada de domicilio desde el cierre de
la tienda familiar, donde se ubicó en el propio
despacho de trabajo de los Benedet (Fig. 4), muy
cerca de la sala de exposiciones. La galerista
aún se afana en la organización y tratamiento
de la prensa comprada de forma permanente.

El fondo se ha especializado en arte con-
temporáneo casi en exclusiva. Desde 1984, el
arranque de la colección documental se ocupa
en la clasificación de noticias publicadas sobre
los artistas desde el Impresionismo hasta el mo-
mento actual. Benedet guarda incluso informa-
ción hemerográfica sobre pintura antigua espa-
ñola, pero se trata sobre todo de un repertorio
centrado en el arte del último medio siglo en
que sobresale la representación de los artistas
coetáneos de la galería.

La prensa recogida es original en una parte
considerable, aunque también existen periódi-
cos reprografiados. El archivo cuenta con un
completo catálogo de publicaciones periódicas
en que además de todos los periódicos y revis-
tas especializados en arte, se revisaba la prensa
ordinaria local y nacional. Igualmente, se co-
leccionaba cualquier referencia al arte contem-
poráneo aparecida en ediciones de la temática

más diversa: médica, económica, deportiva, ju-
rídica e incluso de sociedad.

En este momento, cerca de seis mil artistas
locales, nacionales e internacionales, han sido
objeto de tratamiento individualizado y se ha
procedido a recabar su trayectoria expositiva al
mismo tiempo que un sinfín de noticias bio-
gráficas. De este modo, dentro de cada sobre
existen fundamentalmente recortes de prensa y
revistas aparte de catálogos de mano, carteles,
tarjetas y folletos editados por galerías tan des-
tacadas como Abril, Alfil, Antonio Machón,
Biosca, Clan, Edurne, Egam, Estiarte, Gaspar,
Jorge Kreisler, Juana Mordó, La Casa del Siglo
XV, La Kábala, Maeght, Multitud, Neblí, Rayue-
la, Seiquer, Sen, Sur, Syra, Theo y Trece, entre
otras muchas.

Además de la parte del archivo dedicada con
carácter monográfico a los artistas, comple-
mentan el fondo otro centenar de secciones, en-
tre las que destacan las siguientes: Colectivas
Internacionales, Colectivas Nacionales, Pintores
Naïf, Talleres de gráfica y múltiples, Galerías de
arte, Anticuarios, Ferias anticuarios, Subastas,
Antigüedades, Tapices,  Cerámica, Bienales, Fe-
rias, Certámenes nacionales, Certámenes ex-
tranjeros, Premios y Concursos de pintores in-
fantiles y juveniles, Grupos, Escuelas, Talleres,
Colecciones privadas, Críticos de arte, Comisa-
rios, Fotografía, Diseño, Holografía, Cine de ar-

Fig. 4. Carmen Benedet
en su despacho. 1985.
Fotografía de 
Ana Müller. Archivo de
Carmen Benedet 
(Oviedo).
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te, Cómic, Robos, Falsificaciones, Leyes y Valo-
raciones.

El archivo conserva también colecciones
completas de publicaciones periódicas especia-
lizadas. 

Un archivador de considerables dimensio-
nes contiene los sobres referidos a los artistas33

de los que se ha presentado obra en la galería
bien en forma de exposiciones individuales o
mediante presentaciones colectivas. El resto
permanecen separados y siempre ordenados por
orden alfabético. Hay más de 3.000 sobres
abiertos y ordenados y otros tantos esperando a
ser llenados con la documentación ya existen-
te. Pesa de modo importante lo español, pero
debidamente contextualizado en el panorama
internacional. Igualmente, destaca el segui-
miento de artistas extranjeros que expusieron
en España desde 1960; tampoco faltan los ex-
positores del singular Grupo Quince34 en Ma-

drid, muy unido a la trayectoria profesional y
mercantil de la galerista asturiana (Fig. 5). 

Benedet destacó por el rigor y profesionali-
dad de su ingente labor. Esa seriedad y disci-
plina escaseaban en el panorama de las galerí-
as españolas y le hizo acreedora de un
considerable prestigio en la profesión.

Entre los numerosos currículos biográficos
y profesionales seguidos de forma permanen-
te en el archivo es destacable la presencia de
creadores como Cuixart, Chillida, Chirino,
Luis Gordillo, Roberto Matta, Plessi, Hernán-
dez Pijuán, Pablo Serrano, Rueda, Zush, Bar-
jola, Caballero, Canogar, Clavé, Farreras, Fei-
to, Genovés, Millares, Miró, Mompó, Navarro
Baldeweg, Palazuelo, Picasso, Ponç, Quetglas,
Ràfols-Casamada, Rivera, Saura, Sempere, Tà-
pies, Tharrats, Teixidor, Torner, Vasareli, Sal-
vador Vitoria, Viladecans, Viola e Yraola y de
grupos de artistas como Dau al Set y Equipo
Crónica.

Aparte de los recortes de prensa, debida-
mente clasificados de manera cotidiana, se in-
corporaron numerosos impresos de muy di-
versa procedencia y de gran valor. Nos
referimos a los catálogos de mano y tarjetas
editadas por galerías e instituciones españolas
e internacionales. Carmen Benedet también

33 Solamente el fondo dedicado a reunir la documenta-
ción de artistas ocupa un volumen equivalente a más
de 6.000 cajas de archivador.

34 Grupo Quince estaba dirigido por María de Corral Ló-
pez-Dóriga. La empresa se fundó como sociedad anó-
nima en 1971 con el objetivo de defender el grabado
como manifestación artística con personalidad propia.
Estaba formado por un grupo de profesionales de di-

Fig. 5. Tarjeta Exposición del Grupo Quince. Galería Benedet, Oviedo, 1972.
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cuenta con un destacado fondo de biblioteca
de arte.

Cada sobre incluye en el exterior el nombre
del artista acompañado de los datos fundamen-
tales de su biografía y dentro de cada uno de
éstos se conservan numerosos recortes de pren-
sa y publicaciones periódicas además de los fo-
lletos y tarjetas referidos a la actividad exposi-
tiva de los mismos creadores.

Benedet clasificó cientos de miles de noti-
cias de prensa primeramente seleccionadas y
recortadas y posteriormente introducidas en so-
bres de artistas o temas relacionados con el ar-
te contemporáneo35 español e internacional. El
fondo hemerográfico predomina claramente en
el archivo de Benedet. No obstante, el archivo
de impresos36 es extraordinario por el número
de  documentos que incluye (decenas de miles
de ejemplares) y por la calidad y rareza de los
mismos. De este modo, la galerista refleja en su
fondo no sólo la poco habitual y completa red
de relaciones comerciales y profesionales y de
amistad sostenida en el tiempo con artistas que
también le enviaban sus catálogos, recortes y
tarjetas, sino también con las galerías y centros
de exposiciones e instituciones públicas  activas
durante el último medio siglo. De algunos au-
tores, dada la copiosa información disponible,
se conservan cajas específicas (Picasso, Miró,
Orlando Pelayo, Dalí y Chillida, entre otros). 

Por tanto, la procedencia del contenido de
este singular archivo era de las propias galerí-
as, museos e instituciones a través del correo
postal, de los artistas, de las compras más di-

versas y de la adquisición de archivos de salas
de arte privadas que cerraban37.

La particularidad de este fondo es que fue
empleado desde muy pronto como si se tratase
de un inédito y moderno centro documental
con el fin de ayudar a la galerista a programar
sus exposiciones, lo que insiste en la idea de la
importancia que Benedet daba a la formación
propia y de sus clientes y visitantes.

Cada una de las dedicaciones profesionales
que tenían por sede el amplio local de la vieja
tienda: papelería, librería, galería de arte y ar-
chivo de arte, evidencia el disciplinado y con-
cienzudo trabajo de Carmen Benedet, que defi-
nió de forma diferenciada sus objetivos.

Otro aspecto significativo referido a este ar-
chivo es el uso del mismo como apoyo en el
desarrollo de una temprana labor de difusión
de las artes, cuyas acciones iban dirigidas tan-
to hacia el público escolar como al universita-
rio, teniendo en cuenta que contribuía a formar
a futuros coleccionistas y aficionados. Esta ac-
ción cultural se refería a las más variadas dis-
ciplinas artísticas que tenían lugar en cada mo-
mento, siempre atenta a los cambios y
novedades. En este sentido, Benedet destacó por
su promoción de las artes gráficas, por lo que
preparó exposiciones didácticas sobre las dife-
rentes técnicas de grabado. 

El archivo que presentamos, fruto de un
considerable y continuado esfuerzo personal y
económico, es un conjunto documental espe-
cializado en arte realmente singular, cuya na-
turaleza principalmente hemerográfica repre-
senta exhaustivamente el panorama de las artes
a lo largo de cinco décadas. El fondo Benedet
trasciende la función de una galería de arte
contemporáneo localizada en un territorio peri-
férico a la vanguardia y en ningún caso se tra-
ta de un archivo de interés local. Contiene, de
este modo, un repertorio extraordinariamente
rico e inédito en el ámbito de los archivos de
arte habidos en España, que habitualmente es-
tán vinculados a museos de bellas artes y cen-
tros de arte contemporáneo, entidades banca-
rias o fundaciones de muy diverso tipo. La

versas ramas conscientes de que faltaba un taller de
grabado y litografía en que los artistas pudieran satis-
facer las necesidades actuales del mercado. Vendían a
precios razonables obra de gran calidad.

35 Se ha evitado en la conformación del archivo lo refe-
rido a la pintura más comercial y por tanto el material
publicado por las salas de ese tipo. Carmen Benedet se
deshizo de ese fondo en purgas sucesivas.

36 Las invitaciones y tarjetas eran el vestigio más habi-
tual y abundante de la actividad de las galerías de ar-
te y constituyen un patrimonio documental aún poco
valorado en nuestro país que permite seguir paso a pa-
so la carrera profesional de los expositores y la trayec-
toria de las diferentes galerías de arte privadas y pú-
blicas, pero además refleja la evolución del discurso
gráfico imperante. Asimismo, escaseaban los catálogos
en formato de libro editados por las salas de arte pri-
vadas.
Por otra parte, era práctica habitual de la galerista la
adquisición de grandes lotes de folletos y tarjetas de
muy variadas procedencias, lo que multiplicaba consi-
derablemente el fondo resultante.

37 A modo de ejemplo, la ovetense Carmina Abril entre-
gó a Carmen Benedet numerosas tarjetas y folletos que
permiten rastrear la trayectoria de una galería cuyo re-
cuerdo apenas es posible seguir en nuestras bibliotecas
y archivos públicos. Asimismo,  el archivo Benedet per-
mite reconstruir el período de hegemónica existencia
de la galería Juana Mordó.
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particularidad de este caso es que se funda-
menta en un amplísimo catálogo de publica-
ciones periódicas ordinarias y especializadas
que se recogen, diseccionan y clasifican por ar-
tistas y al tiempo se sustenta en una completa,

hábil y densa red de relaciones mantenida du-
rante décadas entre Carmen Benedet y los cre-
adores e intermediarios más activos de la mo-
dernidad artística española, de la que la
asturiana fue testigo de excepción.
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