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1. Justificacion del tema, estado de la cuestion y propuesta metodoldgica

En primer lugar, la justificacidn del tema de este trabajo sera doble: por un lado,
estara la justificacién personal, que, en contra de lo que le pueda parecer a muchos, a
mi me resulta especialmente relevante y de inclusién necesaria en el mismo cuerpo del
trabajo. Justo al lado de la justificacion académica, porque, si bien las separamos por
comodidad, lo cierto es que van de la mano.

Asi pues, la justificacion personal de este trabajo se gesta, aunque yo no lo
supiese todavia, en una visita a mi tia abuela Juanita, que se encontraba en una
residencia, alld por 2019. No recuerdo bien cémo surgioé el tema, pero en un punto de la
conversacion me contd que aun recordaba muchos cuentos y cantares de cuando era
pequeiia, y que le parecia una pena que eso se fuese a perder. Yo, que por aquel
entonces cursaba mis primeras clases de Introduccion a la Ethomusicologia, le comenté
gue efectivamente eso tenia un valor, y que iria a grabarla en cuanto tuviese algo mas
de conocimiento. Quizas por un exceso de prudencia, por no saber distinguir que aquello
tenia mucho mas valor del que yo ya le daba, por la energia que aun tenia Juanita, por
una rutina que me hizo pensar que habria tiempo para eso o por mil circunstancias mas
gue no siempre puedes controlar, la espera fue demasiado larga, y Juanita fallecié meses
después.

Si bien no siento una gran culpabilidad porque aquello no se recogiese (la vida
nos sorprende para bien algunas veces y para mal otras), si me quedé la espina clavada,
y de vez en cuando me viene a la mente. Por ello, cuando en el tercer aiio de carrera se
me ilumind la bombilla con Modas Clandestinas como tema de TFG, senti una pequeiia
obligacion de llevarlo a cabo y un deseo de dedicarselo en tal caso. Aunque la relacién
no sea tan directa, si su hijo (Alberto Aragén) tocé en el grupo, podemos estar seguros
de que al menos le gustaria.

En segundo lugar, y haciendo un pequefio paréntesis, quisiera expresar, un
rechazo personal potente hacia los formalismos académicos exacerbados y al
hermetismo de unas convenciones que me parecen contraproducentes. Por ello el
lenguaje utilizado en este trabajo sera, dentro de lo académico, claro y preciso. Intentaré
evitar a toda costa el estilo de esos articulos en los que por emplear oraciones complejas

y poco naturales se llega a divagar y a hablar sin decir nada.



Cerrando el paréntesis, la justificacion académica responde a la conveniencia de
recoger la informacién que se pueda obtener hoy en dia del grupo, analizarla y darle
formato en este documento, que espero pueda servir como una instantanea en la que
se pueda ver a Modas Clandestinas dentro de la realidad musical del momento. Y como
digo, esto es conveniente, porque, enlazando con el estado de la cuestidn, no existe gran
cosa publicada sobre Modas. Si hay estudios amplios y renovados sobre la movida en
Espafa, en general y a través de diferentes estilos; aqui se enmarcan trabajos como E/
futuro ya estd aqui, de Héctor Fouce, Rockeros insurgentes, modernos complacientes, la
tesis convertida en libro de Ferndn del Val, algunos capitulos de Rock around Spain,
coordinado por Eduardo Vifiuela y Kiko Mora y diversos articulos que también se han
consultado y se incluyen en la bibliografia.

Lo poco que se ha encontrado sobre Modas se reduce a dos breves capitulos en
los libros No se salva nadie y Tiempos Nuevos, Tiempos Salvajes, de Rafa Balbuena y
Enrique Bueres, respectivamente, ademas de un articulo que me ha resultado muy util
sobre el rock en Lugones, escrito por Pablo Martinez Vaquero para la revista El Carbayu
(de publicacidn anual, coincidiendo con las fiestas de Santa Isabel), que tiene como
protagonistas a Modas Clandestinas y habla de otros lugares y fendmenos que les
rodaban (fanzines, locales, etc.).

Por ello, la metodologia del trabajo consistird en dibujar un marco histérico
musical de la Asturias de los afios 80, elaborado a través del concepto de escena.
Asimismo, haremos un bosquejo de la industria musical asturiana. Por industria
entendemos el entramado de agentes sociales y mediaticos que influyen en la creacion
musical; es decir, musicos (creadores), productores, discograficas (promotores) y
medios de difusién y recepcion (periodistas, radio, conciertos, TV, etc.), los que brindan
musica a los oyentes. En cuanto al concepto de escena, lo utilizaremos para referirnos a
una realidad musical enfocada sobre todo a Oviedo, pues es la ciudad que permite
hablar de una Movida en Asturias.

Se utilizarad el concepto de “escena” entendido como el mas apropiado para
designar un ente organico, es decir, una realidad cambiante formada por todo cuanto
pueda rodear e influir en la musica. La musicologia espanola lleva ya afios entendiendo
gue la musica no funciona solo como texto musical, sino sobre todo como practica

cultural que estd en constante dialogo con otras practicas. El entorno en el que se lleva



a cabo el proceso compositivo influye en el mismo, desde elementos insospechados a
priori. De la misma manera, hay que tener en cuenta que dénde, cdmo, quién y con
quién modifican el proceso de recepcién y la creacién de significados.

El concepto de escena ha sido ya muy trabajado por el mundo académico a nivel
internacional, destacando los trabajos de Will Straw, quien inicia oficialmente la vida
académica del término, y de sucesivos estudiosos que se han encargado de matizarlo,
adaptdndolo a nuevas realidades culturales y extrapolandolo cada vez a mas estilos.
Podemos mencionar a Sarah Cohen, Barry Shank (matizan el componente local), Holly
Kruse y Paul Hodkinson (amplian el concepto a lo translocal) y Andy Bennett y Marjorie
Kibby (introducen la necesaria consideracién de los espacios virtuales como escenas o
parte de ellas)™.

No obstante, evitaremos elucubraciones que nos lleven a hablar sin decir nada.
No tendremos como objeto detallar ni teorizar mas alla de los limites del sentido comun,
no perseguimos matematizar un elemento como la musica, que no es cuantificable en
la mayoria de sus facetas, ni alejar la musica de la realidad practica con disertaciones
filoséficas no fructiferas en este campo.

Por tanto, haremos un resumen de la situacién musical espafiola en el cambio de
década 1970-1980, para luego repasar brevemente el marco cultural asturiano de los
aflos 80, concretando en el contexto de Oviedo y Siero. Elementos politicos,
tecnolégicos, educativos y de ocio servirdn para establecer un punto de partida.
Posteriormente estudiaremos esa industria musical antes comentada a través de los
diferentes agentes sociales y mediaticos, y una vez tengamos el ambiente, analizaremos
a Modas Clandestinas en el mismo, con una breve y necesaria biografia, un analisis de
estilo y produccién que permitira localizarlo dentro de la musica de los 80, un analisis
de estética y letras con el mismo fin y un estudio de su actividad (directos, volumen de
conciertos, discografia, critica) que permita tener una vision aproximada de la presencia

y la influencia que tuvo durante su periodo de actividad.

! Diaz Carreras, Silvino. Escenas musicales hoy en dia ¢ Una herramienta vdlida?
https://www.researchgate.net/publication/319315146 Escenas musicales locales hoy en dia Una h
erramienta valida (articulo en linea, consultado el 17/05/2022)



https://www.researchgate.net/publication/319315146_Escenas_musicales_locales_hoy_en_dia_Una_herramienta_valida
https://www.researchgate.net/publication/319315146_Escenas_musicales_locales_hoy_en_dia_Una_herramienta_valida

2. Marco historico musical

2.1. Los ainos de la Movida

El presente trabajo se enmarca en el movimiento de La Movida, al que solemos
poner el apellido de madrilefia, por ser la ciudad que dispuso de unas infraestructuras y
un ambiente propicio para que se diese una auténtica explosién de grupos que permitié
hablar de una Nueva Ola. No obstante, y como es légico, la movida tuvo una extensién
general fuera de la capital, y en ciudades como Oviedo también hubo una movida, a
escala, pero igual de viva.

Por resumir brevemente de donde venimos, tomaremos la referencia de un
articulo de Jesus Ordovas para la revista Andlisis e Investigaciones Culturales, y diremos
gue en los 70, “la musica pop espafiola seguia estando representada por Raphael, Julio
Iglesias, Juan Pardo, Férmula V, Miguel Rios y Teddy Bautista. [...] nuestros cantantes
melédicos y clasicos, caso de Julio Iglesias, Raphael, Camilo Sesto, etc., se ensefioreaban
unay otra vez de las listas de éxitos comerciales de los paises sudamericanos”?.

Para Ordovas, en el ambito del pop no surgié nada relevante hasta principios de
los 80, donde se empezd a gestar “una especie de élite, una avanzadilla de vanguardia,
que fue contagiando a unos y otros hasta crear un ambiente conocido periodisticamente
como “la Nueva Movida Madrilefia”, de la que han dado buena cuenta escritores como

Francisco Umbral”3. Y prosigue:

“Su nivel cultural —de clase media y alta— les permitia ademas estar al
tanto de las nuevas tendencias generadas en Londres y Nueva York. [...] Y esas
nuevas tendencias eran el “Punk” y el “Power Pop”, fundamentalmente, aunque
dentro de lo que se vino a llamar “Nueva Ola” —traduccion literal de “New
Wave”— estaban en embridén otras muchas influencias y estilos que luego se
desarrollarian en multiples direcciones”?.

Conforme va avanzando la década, la movida se empieza a ver como un
movimiento que va mas alla de lo musical, mezcldandose de manera sinérgica con las

artes visuales, el periodismo, la moda textil, el espectaculo, el ocio (con su intrinseco

2 Ordovas, JesUs. “La musica pop en Espafia”, Anélisis e Investigaciones Culturales, 16 (1983): 57 — 66.
3 Ibidem
4 Ibidem



consumo de alcohol y drogas), etc. Surgen entonces algunas denominaciones que hacen
referencia al estilo o al hecho general que era la movida. Por ejemplo, Ordovas
desarrolla la expresion “el rrollo”, con la que intenta dar una explicacion resumida de la
realidad del momento, formada por diversos estilos de musica, actitudes, ambientes y
corrientes estéticas. Asi, sin entrar en teorizaciones exacerbadas, dice, hablando de
Smash, que el rollo era una “amalgama incoherente y contracultural de ideas y musicas
anglosajonas y andaluzas”>. Aplicado al resto de grupos, tomaremos esta visién como
una opcién practica, que sin definir de manera exacta qué pasaba, nos hace

comprenderlo un poco mas.

La Movida también tiene un potente componente generacional e imaginario que
puede provocar (y provoca) que se magnifique y se distorsionen los hechos. Llama la
atencion algun comentario en el libro Rock around Spain, donde Ferndn del Val nos
informa de en los primeros afos de los 80, facturaban y generaban mds movimiento los
grupos heavy (excluidos a veces de lo considerado propiamente como movida) que otros
grupos de pop rock. Por citar un fragmento:

“Efectivamente la Movida es ya un lugar comun en la Historia cultural espafiola, al
tiempo que un concepto de dificil aprehension. [...] La década de los 80 va mucho mds
alld de la Movida, ya que supone la aparicién de otra escena musical de vital
importancia: el heavy metal [...]. Esta escena, emparentada a su vez con el rock urbano,
y alimentada al amparo del sello Chapa, tuvo un impacto muy importante entre la
juventud. En términos cuantitativos, las ventas de los grupos de heavy, sus giras, el

publico de sus conciertos, etc., fueron infinitamente superiores al de los grupos de la
Movida, al menos hasta mediados de la década.”®.

En lo que respecta al presente trabajo, cabe mencionar que los entrevistados han
ofrecido una visién bastante desengafiada y objetiva (dentro de lo que cabe) del

fenédmeno de la Movida en Oviedo y de la trascendencia del grupo.

5> Ordovas, JesUs. “La mdusica pop....”, 59.

6 Del Val, Fernan. “El rock espafiol en los 80. Del underground a la institucionalizacién”, en Mora, Kiko y
Vifiuela, Eduardo, eds. Rock around Spain. Historia, industria, escenas y medios de comunicacion. Lleida:
Universitat de Lleida, 2013.



2.2. Asturias en los 80: escena musical ovetense

El concepto de escena es curioso en su funcionamiento. Todos parecemos
entenderlo perfectamente; viene a designar ese ente orgdnico y cambiante que incluye
elementos mas allad de la partitura, como locales de ocio (bares, pub, discotecas), las
infraestructuras musicales (estudios de grabacién, discograficas), las tiendas de
instrumentos, etc., y, sin embargo, al intentar acotarlo o definirlo vemos que es

resbaladizo, y es logico, pues no es un concepto matematico sino humanistico.

No existe como tal una Unica escena, ni siquiera una especifica de pop en el
periodo sefialado. La realidad es un continuo dificil de estudiar, pero debemos vy

podemos dividirla y acotarla con un fin practico: realizar este trabajo).

Oviedo al filo de 1980 es una ciudad que los jovenes, percibian como atrasada,
burguesa, asfixiante y carca. Con su Teatro Campoamor y la aun patente divisién de sus
espectadores: unos, mas “privilegiados” entraban por las puertas principales y el resto
por el lateral. Era una ciudad con una herencia y un poso franquista muy fuertes. Un
cambio politico que resultd relevante fue la victoria en las elecciones municipales del
PSOE, que gobierna con Antonio Masip durante 2 legislaturas, de 1983 a 1991. En esos
primeros comicios el PSOE se vio obligado a conceder responsabilidades al PCE, y en ese
contexto se crea la Fundacién Municipal de Cultura. La creacidn de esta entidad provoca
ciertos cambios en la escena cultural ovetense, como el fin de la separacidn del publico
en el Teatro Campoamor, y un mayor apoyo a una nueva actividad cultural en la ciudad,
gue protagonizaran unos jovenes deseosos de huir de ese ambiente “gris” y atrasado.
En ese contexto se produjo un clima de ocio, hedonismo y diversidn que inundé algunas
calles del Oviedo antiguo, destacando la zona de la calle Mon, Trascorrales, la calle

Oscura o el Postigo alto.

Poco a poco empiezan a convivir las dos caras de Oviedo; la burguesa de las
tradicionales cafeterias o el Teatro Campoamor y la de la Movida, en los bares y las
discotecas. Una buena metafora de estos cambios es la que aparece en el documental

Mds moderna que Londres’, en el que se comenta la relacién de la Movida con el color,

7 Navarro, Carlos y Martinez, Ivdn. Mds Moderna que Londres. Oviedo: Médula Producciones en
coproduccion con RTPA y FMC del Ayto. de Oviedo, 2022.



y el contraste entre el Oviedo gris franquista y el Oviedo colorido que empezaba a vivirse

y que retrataba Pepe Vivancos en sus carteles.

3. Industria musical asturiana

Para recrear esa industria que existia en los afios de actividad de Modas
Clandestinas, atenderemos a los agentes que condicionaron su desarrollo mas
directamente, y los dividiremos en tres grupos con la Unica intencién de clarificar el
texto. Primero, estdn los agentes creativos, es decir, los propios musicos y los locales de
ensayo. Por otra parte, se encuentran las infraestructuras musicales (discograficas,
managers, productores y estudios) y por ultimo se presentan los agentes sociales y
mediaticos, donde se moviliza la musica, que son los locales (bares, pubs, discotecas),
las tiendas (de discos e instrumentos), la prensa y la radio y la TV. Seria una utopia tratar
de reconstruir la industria musical asturiana, por entero, aunque dedicasemos las 40
paginas de trabajo a ello. Por tanto, la enfocaremos a los aspectos mas ligados a la

musica pop del periodo 1980- 1985.

3.1. Agentes de creacién: musicos, técnicos, productores y locales de ensayo

Los musicos de esta escena ovetense son por lo general los que conocemos como
autodidactas, en el sentido de no estar ligados a una institucién académica que ensefe
musica. Algunos de ellos tienen un caracter muy practico e inmediato, tal como pasa
con algunos miembros de Modas, que en un periodo menor de 3 afios desarrollan una
practica instrumental suficiente para permitirles hacer grabaciones y directos con sus
grupos.

En cuanto a los técnicos de sonido, podian ser profesionales y trabajar en
estudios o directos, o ser musicos con experiencia cercanos a los grupos, que asistian a
los conciertos en calidad de supervisores, mas que desempenando una labor
especializada.

Por otra parte, estdn los productores. Muchos de ellos no tenian una formacién

especifica, sino que era gente que contaba con experiencia realizando grabaciones con



y para otros grupos, bien fuese como musico o como productor propiamente. No
obstante, como sefialamos antes, no podemos obviar a figuras como René de Coupaud,
profesional que responde a un perfil de formacion de conservatorio, aplicada a la musica
pop y siendo reforzada por conocimientos en el mundo del audio.

Por lo general los locales de ensayo se ubicaban en garajes o locales que podian
estar destinados por completo al grupo o ser, como en el caso de Modas, propiedad del
padre de uno de los musicos, que trabajaba distribuyendo sidra, y permitié al grupo
ensayar en los locales de su empresa (sidra El Escanciador). Sin embargo, y como
ampliaremos mas adelante, hay algunas instituciones que resultan Gtiles puntualmente,
en especial en el caso de Modas, como es la Casa de Cultura de Lugones, desde la que
se ofrecian actividades y espacios para realizar actividades, como un salén de actos
donde ensayar y hacer representaciones de teatro o conciertos. Desde esta entidad
también salian grupos que colaboraban en el montaje de actuaciones fuera de la Casa
de la Cultura, construyendo los escenarios, manejando el equipo de sonido, disefiando
carteles, etc. De hecho, Modas Clandestinas surge gracias a la existencia de ese espacio
publico (y mas aun gracias a la gente que lo utilizaba) en el que se realizaban actividades
dirigidas a jévenes de entre 15 y 18 afios aproximadamente, que permitié generar un
movimiento cultural importante en Lugones. No obstante, como veremos mas tarde,
este espacio publico se convertiria en un arma de doble filo, al empezar Modas a hacer

una musica mas ruidosa y reivindicativa.

3.2. Infraestructuras musicales: discograficas, managers y estudios de
grabacion

Lo primero que debemos entender es que, llegados a 1980, no habia en Asturias
ni compafiias discograficas independientes ni estudios de grabacién, por lo que tenemos
gue considerar que la escena musical estaba un tanto desplazada. Es decir, cuando
hablamos de escena musical e intentamos adscribir el concepto a una regién
determinada, nos parece tan logico como ilégico. Si bien es cierto que las divisiones
territoriales influyen en este aspecto, una escena musical rara vez va a resultar

hermética. Por tanto, al hablar de escena musical asturiana debemos tener en cuenta



gue ni siquiera su parte mas masiva o relevante tiene por qué estar respaldada por
grupos de origen asturiano.

Hasta 1980/1981, las compainiias discograficas que actuaban sobre Asturias eran
extranjeras, ya fuesen nacionales o multinacionales. Las figuras fuertes de la musica
asturiana, como Victor Manuel o Tino Casal, eran desde el principio aprovechadas por
entidades como EMI, Philips, Zafiro y Sony con sus sedes en Barcelona o Madrid, con
estudios propios.

Precisamente es en esta década cuando se produce un despegue en la industria
discografica regional permitiendo la eclosién de muchas bandas que comienzan a
grabar, aunque sea sus primeras maquetas. Asi, en marzo de 1981 se funda la Sociedad
Fonografica Asturiana (posteriormente pasé a llamarse Fonografica Asturiana), el primer
sello discografico independiente que hubo en la region. Comienza enfocando sus
primeras grabaciones a la Capilla Polifénica de Oviedo, y poco a poco, empezando por
Stukas (con sus Hazafas Bélicas) fueron incorporandose grupos de pop y rock, y en
definitiva, de casi todos los estilos que se abrian paso en la regidén. Asi, para formar una
infraestructura musical asturiana donde se integra fendmeno que conocemos como
Movida o nueva ola, el papel de la SFA es destacable. Tal como sefiala Juan Taboada,

”8 'y por introducir una cifra,

“en la movida tuvimos mucho que ver las independientes
en Espafia habia, en 1983, “mas de doscientos sellos discograficos independientes,
algunos de ellos, como Discos Radioactivos Organizados, Tres Cipreses, Grabaciones
Accidentales o MR, con gran éxito comercial”®.

Asi, la SFA se convierte por tanto en un eje para bastantes grupos que, sin contar
con la proyeccién de otras grandes promesas o estrellas, consiguen acceder al
entramado de la musica grabada (un tanto al margen de las grandes discograficas que

acaparaban el mercado). Como seiala Jesis Ordovas, las independientes nacen

“obligando a las compafiias conservadoras a abrirse a las nuevas corrientes” 9,

8 Entrevista a Juan Taboada por Javier Cuervo en el diario La Nueva Espafia el 11/02/2013.
https://www.Ine.es/asturias/2013/02/11/movida-tuvimos-ver-sellos-independientes-20703984.html
(articulo en linea, consultado en abril de 2022)

% Ordovas, Jesus. “La musica pop [...]”, 61.

0 1bidem



https://www.lne.es/asturias/2013/02/11/movida-tuvimos-ver-sellos-independientes-20703984.html

De esta manera se crea una escena mas tangible, con una referencia sonora
material, que se aleja un poco mads de lo efimero de las actuaciones en directo y ayuda

la difusién de esas creaciones, tal como menciona de nuevo Ordovas:

“La posibilidad de que cualquier grupo grabe sus canciones en un estudio barato
—a menos de 5.000 pesetas, en 1983, la hora— y de que esas canciones se
editen en plastico en un sello registrado por el propio grupo y se distribuyan por
canales alternativos e incluso tradicionales, ha permitido que la musica pop
espafiola haya alcanzado un grado de creatividad, libertad e independencia
inusitados”.!

Las discograficas como la SFA y Discos Arrebato establecian una relacidon de
contrato con los grupos. La discografica se hacia cargo de los gastos de grabacion y
distribucién de los discos, y recaudaba a partir de las ventas de esos discos, en tiendas y
conciertos. Por su parte, en el caso de Modas, el grupo se financiaba a través de las
contrataciones para tocar en directo. Segun Fran Elias (voz principal y guitarra), en aquel
entonces tenian conciertos cada 15 dias, y los bares o locales pagaban un caché decente

para las pretensiones del grupo:

“Lo guapo de que hubiera tantes discoteques y tal era que pol invierno
tenies mucho trabajo... que si Luarca, que si Navelgas, que si Entrevias, en Tineo,
en Grao... No te voy a decir toes les semanes, pero a lo mejor cada quince dias o
cada tres semanas era facil que te contratase una discoteca. [..] Taba
reviviéndolo el otru dia, que no me acordaba ya, hacies dos pases, a lo mejor un
pase a las nueve y otru a les doce o una cosa asi. Muches veces a lo mejor
gueddbamos hasta a dormir, porque de aquella ir a Trevias o a Navelgas era una
aventura. [...] Y la verdad ye que comparao con lo que ye ahora el tema, que en
muchos sitios toques poles copes o tal... cobrabes, ddbate pa cenar, dabate pa
pagar... teniamos a un vecin miu que tenia una furgoneta, que era el que nos
hacia el porte de todo el material. Repartiamos dinero, quiero decite, yo en mi
casa... A ver, no te voi decir que hiciera perres, pero como adolescente tenia lo
que iba ganando de aquello y con eso tenia pa mis gastos”.*?

Otra de las discograficas independientes asturianas fue Discos Arrebato, fundada
en 1982 por Andrés Montes y Julio César Iglesias. Con esta entidad trabajard Modas

Clandestinas en sus dos primeras grabaciones, hasta que tras un colapso econdmico fue

1 1bidem
12 Entrevista realizada por el autor de este trabajo a Fran Elias el 5/5/22 en la sidreria Urriellu, en Lugo
de Llanera.



absorbida por SFA (la compra Juan Taboada Buceta), con la que el grupo siguid
trabajando. Aunque su actividad no haya sido demasiado prolifica, debemos
mencionarla, pues con ella trabajan en los 80, ademds de Modas, Equo, Crimen Perfecto,
Paso de Cebra, Ixvxv e llegales, con su primer sencillo Revuelta Juvenil en Mongolia, con
lo que la mencién queda justificada.

En lo referente a los managers, la mayoria iban en concordancia con la novata
industria musical asturiana, y en el caso de Modas, no resultaron especialmente
rentables ni satisfactorios.

Por supuesto, indisoluble y paralelamente a la Sociedad Fonografica, el elemento
técnico viene de la mano de la creacién de los Estudios Norte (posteriormente llamados
Eolo). Estudios Norte desempeiié un papel fundamental en el boom de grupos de la
Nueva Ola en Asturias. Los fundan en 1981 René de Coupaud y Pedro Bastarrica, y ambos
desempeiian diversas funciones gracias a su amplia formacién. Como técnicos de
sonido, productores, arreglistas o compositores, dieron servicio a los grupos que
pasaron por sus salas de grabacion (y también por otras ajenas), entre los que podemos
mencionar a llegales, Los Suaves, Paso de Cebra, Equo, Crimen Perfecto, Cuélebre,
Eskorbuto, Manolo Quirés, Llan de Cubel, la Coral Polifénica Avilesina o los propios
Modas Clandestinas.

Fueron los primeros (y durante tiempo los Unicos) estudios profesionales de
grabacion del Principado, convirtiéndose en un espacio clave para materializar el
prolifico despegue independiente. Si nos fijamos en fechas anteriores, encontramos que
la Sociedad Fonografica Asturiana mandaba a sus musicos a grabar fuera de Asturias
(Estudios Caskabel en Leén o Estudios Gema en Barcelona son ejemplos), por lo que
Estudios Norte (luego rebautizados Eolo) permitié a muchas bandas regionales grabar
sus maquetas, sencillos o elepés, reduciendo légicamente el esfuerzo y los costes del
desplazamiento. Ademads, cabe destacar que, como vimos antes en la enumeracién,
Estudios Norte no se adscribio a un estilo determinado, sino que cubrid las necesidades
de un mercado que demandaba esa infraestructura, desde la musica pop, clasica, folk o

rock. En una noticia de El Comercio, posterior a la celebracion del concurso de rock “Villa



de Gijon” (donde como veremos gana Modas Clandestinas), se dice que en los Estudios

Norte “se esta grabando el noventa por ciento de la musica asturiana”*3.

3.3. Agentes sociales: radio, television, prensa, bares, pubs y discotecas

La radio era un medio de difusion fundamental en la época, tal como
corroboramos en la entrevista realizada a Fran Elias para la realizacidn de este trabajo.
Como confirmamos leyendo a Ordovas:

“El medio fundamental era la radio. En radio Espafia FM Onda Dos habia varios
programas abiertos a la musica pop y al rock mds reciente, fresco y novedoso.
Alrededor de programas como “Revdlver”, “Dinamita”, “Dominé” y “Un masaje
mas...” se fue creando un ambiente de gente muy joven e inquieta que fue
formando grupos. [...] Programas de radio y televisidon a través de los cuales
conocian no sdlo novedades extranjeras, sino también novedades

independientes y locales del momento”?4.
Y prosigue, sobre Radio 3:

“Importancia capital tuvo a partir de 1980 Radio Tres, de Radio Nacional de
Espafa, que no estando sujeta a los imperativos comerciales que lastran la
libertad de programacion de las emisoras que sobreviven a base de inyecciones
monetarias de las compaiiias discograficas, empezd a dar a conocer y a ayudar
mediante grabaciones propias a los nuevos grupos de pop y rock de Madrid,
primero, y luego del resto del pais”?>.

Ademas de Radio 3, hubo otros programas relevantes en Radio Asturias, como
el fundamental y aclamado El Expreso de Medianoche de Enrique Bueres, Pop y otras
pasiones de Julio César Iglesias y Derrame Rock de Alberto Toyos. Todos estos
programas, emitidos a partir de las 10 de la noche, tenian una programacién
especializada y afin o cercana al rock y al pop, y brindaban novedades a los jévenes,
programando incluso novedades locales, por lo que eran especialmente importantes en
la industria asturiana y en concreto para la escena central u ovetense sobre la que

trabajamos aqui, y en la que se movié Modas Clandestinas. En esta linea realiza un

13 Resefia publicada en el diario E/ Comercio, en julio de 1982. Por causa de un ataque informético, la
pagina web de la hemeroteca de Gijon no funciona a fecha de depdsito del trabajo. La resefia se ha
extraido de un video del canal de YouTube “Modas Clandestinas, que suponemos estd gestionado por
un exmiembro del grupo. El enlace es el siguiente: https://www.youtube.com/watch?v=52c9QwzQjmM
14 Ordovas, Jesus. “La musica pop [...]”, 62.
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amplio trabajo el libro de reciente publicacion “Generacion 80”, de Tofio Sudrez, citado
en la bibliografia.

En cuanto a los programas de televisidn, resultan especialmente relevantes para
Modas Clandestinas, pues como nos sefiala Pablo Vaquero pudieron “hacer mas
televisiones que nadie en Asturias en su momento”.®

Fundamental fue la prensa, desde un nivel general (periédicos) pasando por uno
mas especializado (revistas) y llegando a lo que no se publicaba en la prensa formal, los
fanzines, que cubrian ese hueco donde los temas tratados y el lenguaje empleado no se
coartaban, tenian un componente local, undergound. La critica tenia entonces un poder
notable sobre los grupos. No tanto en el impacto que podian causar sobre los lectores,
sino debido a que muchos periodistas estaban en contacto con organizadores de
festivales y concursos, o trabajaban en radios, pudiendo conseguir que los grupos que
les gustaban accediesen mas facilmente a conciertos, promociones, programaciones,

etc.

“Bares, pubs y discotecas, y asi vuelan los afios”!’, tal como cantaban Los Suaves.
Y, en efecto, asi volaban. Podemos mencionar el local Brujas (donde se hacian
actuaciones de rock, cosa no muy comun en la época), la sala Platé y la Santa Sebe en
Oviedo, y locales de Lugones como el Panay, el Blondie’s y el Bad Boys. Todos estos
locales eran sitios donde se iba a conversar, a beber (o a consumir sustancias) y a bailar,
pero sobre todo a escuchar musica, ya fuese pinchada o en directo. De hecho, era comun
entre los jovenes elegir el bar al que se iba por la musica que ponia, con lo que la musica
condicionaba los circuitos en los que se movian esos jévenes, en funcidn de los estilos o

los grupos.

Especial importancia tendrian las tiendas de discos, pues eran el lugar donde
adquirir el material con el que podian reproducir las canciones en bucle, prestandoles
mas atencidn, quizas, que si sonasen por la radio un par de veces. Era el principal medio
de consumo material de musica y demds elementos relacionados con ella. Algunas

tiendas de instrumentos como Musical Marcos resultaban especialmente relevantes.

16 Martinez Vaquero, Pablo. “Nacidos para ser fotografiados. El rock en Lugones — Historias de una
generacion”, El Carbayu, 20 (1993).
7 Los Suaves. “Dolores se llamaba Lola”, Ese dia piensa en mi. Clave Records, 1988.



Fran Elias destaca el papel de los empleados, que ofrecian su ayuda a esa ola de gente
joven e inexperta que se iniciaba en el mundo de la musica sin tener conocimientos, solo
intenciones. Segun Fran Elias:

“Esa gente hizo muchisimo por la musica, porque ademas ibamos p’alla nosotros,

guajinos de 16, 17 afos sin tener un duru... Fidbente, podies pagar cuando pudieras,
dejabente llevar y probalo todo...”8

Y prosigue:
“Estaba alli Jesus Cataldn, y fue el que nos dijo... ¢por qué no compradis esto? Y

compramos un par de pedales de guitarra que daban ya un sonido muy diferente. Entos

a partir de ahi [...] cambio totalmente el sonido. Eran un chorus y un flanger, que era una

cosa mas popi”?°

Sirva esta cita para resaltar la importancia y de este tipo de agentes (tiendas de

musica), que pueden influir en la evolucion incluso estilistica de los grupos.

4. Modas Clandestinas
4.1. Reseiia biografica

La historia de Modas Clandestinas comienza fuera de lo musical. En 1980 surge en
Lugones una iniciativa por parte de Chus Pérez, un director de teatro que forma un grupo
de teatro vinculado a la Casa de la Cultura de Lugones. Esto provoca una actividad
cultural muy intensa entre los jévenes de 15 a 18 afios. El grupo, llamado Trasgos,
empieza a ensayar y representar obras de teatro, con sus respectivos montajes, en los
que colaboraba todo aquel que tuviera interés, ya fuese actuando, preparando
decorados, como técnico de luces, de sonido, construyendo escenarios, etc. Uno de los
montajes mas destacados sera la representacidon de La Cantata de Santa Maria de
Iquique / Fulgor y Muerte de Joaquin Urieta. Las obras que preparaban solian ir
acompafadas por musica, y en este caso corrié a cargo del grupo de musica andina
Kuntur Huasi, también de Lugones. De este espectaculo cabe sefialar dos comentarios,
uno de la entrevista realizada a Alberto Aragén para este trabajo y el otro del articulo

sobre el rock en Lugones de Pablo Martinez Vaquero para la revista E/ Carbayu:

18 Entrevista realizada [...] a Fran Elias el 5/5/22
1% Ibidem



“Desde entonces no se volvid a hacer en Lugones un espectdaculo como ese, y te
puedo estar hablando [...] del afio 80 u 81”20,

“Un montaje del tamafio de La Cantata de Sta. Maria de Iquique / Fulgor y
Muerte de Joaquin Urieta (1981), no tenia precedentes en el teatro astur, y creo
gue no hace falta incidir en el riesgo y polémica de la obra, dado el momento
tenso y critico que vivia Espafia y la situacion de Chile (pais aludido en la obra)”?%.

En aquel momento la mayoria de jévenes con inquietudes culturales de Lugones
estaban en contacto con la Casa de la Cultura, y como vemos, crea un ambiente propicio
para la creacion e interpretacidon en diversos campos artisticos, y en especial en la

musica, tal como sigue relatando Pablo Martinez:

“Trasgos fue pionero en la utilizacién del rock en directo en el teatro, al menos
enAsturias. Muchas musicas fueron compuestas expresamente para sus
montajes y también abrié brecha en la utilizacion de medios audiovisuales. [...]
Los montajes mas relacionados con el rock serian: En la calle y Godspell (1979),
la gira por Corvera Incégnita como apoyo a Lagoness y con el grupo en directo.
Yerma, que aunque no fue Rock, si fue compuesta por un musico de Rock; Fran
Elias. La dama de negro (1983) con musica de Razdn Ldgica en directo y ese
mismo afio la mayor locura y atrevimiento, Evita”??.

De este movimiento cultural saldrian no sélo los musicos de Modas Clandestinas,
sino también de otros grupos de Lugones como fueron Los Murciélagos o D.D.D.DO.

Asi, entre ensayos y nuevas ideas, se juntan Fran Elias, Alberto Aragdén, Paco
Vazquez y José Miguel Martinez Vaquero para tocar canciones de los Beatles. Hacen
incluso un concierto en el colegio de la Eria, vestidos al estilo de los Beatles. Este primer
acercamiento a la musica les sirve para empezar a adquirir destrezas musicales pues,
excepto Fran (guitarra y voz) y Paco (guitarra), que ya tenian algin conocimiento,
Alberto (bajo) y José Miguel (bateria) aprendieron a tocar de manera autodidacta, segun
empezaban con el grupo. A partir de este momento se animan a hacer su propia musica
y surge el grupo Lagoness, con la aparicidon coetanea de dos personajes que formaran
parte esencial del grupo, aunque no tocasen. Se trata de Antonio de la Rosa y José Flores

“El cuco”, quienes empezardn a escribir letras para Lagoness y a aportar ideas estéticas.

20 Entrevista realizada por el autor de este trabajo a Alberto Aragdn el 26/4/2022 en la cafeteria Cadillac,
en Oviedo.

21 Martinez Vaquero, Pablo. “Nacidos para ser [...]”, El Carbayu, 20 (1993).
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Lagoness fue un grupo punki, en relacion con la llegada a finales de los 70 de la ola punk
a Espafia, y por otra parte, con la facilidad interpretativa que el estilo brinda a los jévenes
musicos. Con esta formacién llegan a hacer varios conciertos, alguno de ellos
improvisado, como tocar a pie de calle durante la cabalgata de reyes, que pasaba por

delante de su local:

“[...] abrieron las puertas y se pusieron a tocar de un modo un tanto punk y
provocativo. (La cancion que tocaban se llamaba Policia No y creo que a los
policias que acompafiaban el desfile no les gustéd mucho el estribillo)”23.

Otro memorable concierto seria el efectuado en la Casa de la Cultura, con la
asistencia del alcalde de Siero y la decisién por parte del grupo de dedicarle una pieza
cuyo estribillo decia: “Lugones estd ardiendo, y es de puto aburrimiento”.

A partir de este momento, con un grupo que metia mas ruido (literalmente) que
el “tributo” a los Beatles, y con esa actitud un tanto desafiante hacia las autoridades, se
empieza a complicar la posibilidad de seguir ensayando en la Casa de la Cultura, por lo
gue deciden trasladarse al almacén del padre de Fran Elias, que trabajaba distribuyendo

sidra El Escanciador.

Paralelamente, se produce el cambio de estilo, orientandolo mas hacia el pop, y
el cambio de nombre, que vino por parte de Antonio de la Rosa. Como Modas
Clandestinas se presentan en un concierto que habian acordado con Nivel K, otra banda
en la que tocaba Jesus Maria Catalan como bateria, al que habian conocido unos dias
antes en Musical Marcos. Tras ese concierto doble en la Casa del Estudiante en Oviedo,
deciden incorporar a Jesus como teclista del grupo. Jesus tenia algun sintetizador Korg
y Yamaha, y se dedicaba a hacer maquetas en un local de la Tenderina, en Oviedo?*.

Con la llegada del sintetizador se abre un nuevo espectro sonoro para Modas,
muy propicio para el pop-rock y cercano a los aires de modernidad de la Nueva Ola.
Asimismo, Jesus Cataldn, algo mayor en edad que el resto del grupo y con un poco mas

de experiencia, serd también una pieza relevante en lo referente a establecer metas y

3 |bidem
24 Balbuena, Rafa. No se salva nadie. Crénica del Pop — Rock en Asturias (1979 — 1990): Norte Sur
Records, 2007, 214.



conseguir conciertos y otros avances para el grupo. En definitiva, el jefe de la
organizacién.

El ahora quinteto se presenta primeramente al Concurso de Rock de Oviedo,
donde no consigue la victoria, y mas tarde al concurso de rock Villa de Gijon en 1982,
celebrado en verano, donde se hace con el primer premio, consistente en grabar un
sencillo. “En aquel momento los concursos eran realmente importantes, y la Unica salida
factible para dar el salto de la casete grabada en el local de ensayo al disco”?>. El sencillo
se grabara en Estudios Norte bajo los mandos técnicos de René de Coupaud vy la
produccién de Julidn Cabafias, de La Banda del Tren. La cara A lleva el alabado Nacida
para ser fotografiada, y la cara B, Incomunicados. Lo publica la ya mencionada Discos

Arrebato, de la que Fran comenta:

“Discos Arrebato era una cosa muy amateur, luego de hecho la discografica
absorbiolo. Eran Julio César Iglesias y Andrés Montes, y luego habia otru chaval
gue se llamaba Emilio si no recuerdo mal, que era el que ponia la pasta. Era todo
muy... A ver, era todo muy ingenuo y éramos todos muy principiantes, tanto los
grupos como los de les cases de discos”?®,

El premio del concurso también incluia tocar como teloneros junto a llegales para
el concierto de la gira Rock and Rios en Gijén, en la plaza de toros. De este concierto no
guedan hechos resefiables, pues un problema con la electricidad nada mds empezar el
concierto les impide tocar. Quienes si lo consiguen son llegales, que realizaron un

polémico y provocativo espectdaculo.

Antes de su segunda grabacion tiene lugar otro momento importante, que es la
participacién en un concierto el Dia de Asturias en la pista de la Exposicidn, en Avilés,
donde entablan relacién con Radio Futura (con Paz Tejedor como madnager), que
apreciaba la musica de Modas. Asi, para el maxisingle de 1983, cuentan con la
produccién de Enrique Sierra, y se desplazan a los estudios Doublewtronics, en Madrid,
por donde pasaban cantidad de grupos de la Movida, como Loquillo, Los Nikis, Gabinete
Caligari, Aerolineas Federales, etc. Alli, bajo la produccién del guitarrista de Radio Futura

y los mandos técnicos de Jesus N. Gémez (productor de Nacha Pop, entre otros), graban

% Martinez Vaquero, Pablo. “Nacidos para ser [...]”, El Carbayu, 20 (1993).
26 Entrevista realizada [...] a Fran Elias el 5/5/22.



el disco, que contiene Quitamanchas, K.O. Erdtico y Guia del odio. El disco se graba ya

habiendo fichado por la Sociedad Fonogréfica Asturiana.

De Quitamanchas cabe mencionar que es un homenaje explicito a Jean Serberg,
la reconocida actriz estadounidense, y de Guia del odio, que es un inteligente e irénico
guifio a la Guia del ocio, un documento comun en diversas ciudades, que ofrecia
informacién sobre actividades en esos lugares. Esta grabacidn aparece resenada en el
ya citado articulo de Jesus Ordovas sobre la musica pop en Espafia. Al final del articulo,
Ordovas recoge algunos de los grupos que habian conseguido grabar un LP en 1983, y
entre los 40 citados, aparece Modas, por su dlbum Accidn. Hecho que, sin ser la panacea,
es llamativo e indica que el grupo habia conseguido una cierta presencia o relevancia.

El disco lleva una portada de Pepe Vivancos, personaje reconocido de los afios
80 en Asturias, por sus coloridos trabajos de cartelismo pop en los que plasmaba lugares
y personajes de los ambientes asturianos, entre ellos la noche ovetense. Bien popular
era el mural que pinté en el pub Pick-Up, en Oviedo, donde aparecian diversos
personajes conocidos como Angel Gonzélez, Victor Manuel, Emilio Alarcos, Graciano
Garcia, Maria Teresa Alvarez o Eduardo Urculo, entre otros.

En octubre de ese mismo afio tiene lugar el hito amargo de la carrera de Modas.
Se trata del concierto en Rock Ola (puede que conseguido por Paz Tejedor?’), el jueves
20 a las 10:30, coincidiendo con la presentacién en otro local de uno de los recientes
trabajos de Siniestro Total. Los vigueses acapararon todo el posible publico que podia
haber ido a escuchar a Modas al templo de la Movida. De todas formas, sigue siendo un
potente recuerdo en la memoria de los musicos entrevistados. De hecho, una anécdota
memorable de este concierto, que sirve para confirmar la espontaneidad y la ingenuidad
gue hubo en gran parte de la trayectoria de Modas es aquélla en la que a Alberto Aragén

se le rompen dos cuerdas del bajo en pleno concierto:

“Estaba afinau en un tono distinto, el bajo mio. No era la afinacién normal, no sé
si era un tono mas alto o un tono mas alto. Pero yo ni idea, era Elias el que... de hecho a
mi hasta me afinaban el bajo, luego ya con los afinadores aprendes tu a hacerlo [...]. En
el concierto de Rock Ola me llegaron a romper hasta dos cuerdas del bajo, y lo terminé
con dos cuerdas. La pareja de Enrique Sierra (Paz Tejedor), cuando se me rompieron las

27 Entrevista realizada [...] a Alberto Aragdn el 26/4/2022.



cuerdas, me dijo: - Berto, Berto, que te la cambio yo. Entre cancion y cancién. Y dije yo:
- iNo tengo!. Dijo ella: iQue no tienes cuerdas de recambio!”?,

El siguiente album serd Accidn, autoproducido por los musicos de Modas, e
incluira Alguien en el tiempo, Desiertos y Damaveneno en la cara A, y Accion, Nuevos
Perdedores y El hombre de ceniza en la cara B. Contiene colaboraciones en voz y coros
de Javier Ojeda, de Danza Invisible, con quien habian entablado relacién, especialmente
Antonio de la Rosa, quien hoy sigue escribiendo letras para Javier. Se graba en los
estudios Caskabel, en Ledn. Modas no obtiene exactamente los resultados esperados, y
a ello se suma la salida de Alberto Aragdn, que sera remplazado temporalmente por
Emilio Vicente, quien desempeiiaba la funcidn de técnico de sonido para Modas.

Para el ultimo album, Un beso antiguo (1984), entrarian en el grupo Manuel
Briansé como bajista y José Luis Cienfuegos al saxo. En este album entran 4 cortes, pero
es el disco con mas colaboraciones; encontramos guitarras de Paco y Luis de Los Locos,
colaboraciones de Nivaldo Rosendo Robert Suarez, Armando Terente, Fernando Largo
(Belefio) en la percusidn, bajos de Carlos Redondo (Los Locos, Felpeyu) y la inclusiéon de
la gaita de Manolo Quirds, hecho que destaca especialmente, pues La fatiga del carbon
es uno de los primeros temas de la musica asturiana en incluir gaita en la musica pop-
rock, ademas con un gaitero de la talla de Manolo. Cuenta también con arreglos
orquestales de René de Coupaud, quien también se encargd de la produccion. El resto
de cortes son Un beso antiguo, Jardin de rocas (cara A) y De hoy en cien afios y La fatiga
del carbon (cara B).

Con este disco haran sus ultimas apariciones, como la recogida por Radio 3 para
el concurso Don Domingo en la Casa de la Radio en Prado del Rey, en septiembre de
1984. A partir de este momento, Jesus Cataldan abandona el grupo, y Fran Elias se ve
obligado a marchar para hacer el servicio militar. A la vuelta, Modas vuelve a intentarlo

grabando al menos 4 temas mas, que quedan inéditos?°.
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2% Como comentaremos mas adelante, Modas Clandestinas tuvo muchas mas canciones que las que
guedaron grabadas en discos. En el canal “Modas Clandestinas” de YouTube se pueden encontrar temas
que no estan incluidos en la discografia del grupo, como Lanzamos, Suave es la muerte, Colonias, El
anfitrion del pasado, Programador de Memorias, Stones Garden y Cosméticamente Indiferente. En las
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tales grabaciones.



Es precisamente en 1984 cuando Modas Clandestinas toca junto a Radio Futura
y Danza Invisible en la primera Noche Rosa de la discoteca Pink, en Fuengirola,
gestionada por Patrick Joostens 3°.

Tras Modas Clandestinas, Jose Miguel Vaquero tocara una temporada con Los
Cinicos y abandonara el mundo de la musica, como habian hecho Paco Vazquez y Alberto
Aragon. Fran Elias, por su parte, colaborard con Los murciélagos y volvera a vincularse a
Trasgos, donde se hace cargo de las partes musicales. Mas tarde pasara por Mendigos,
y por ultimo, por su reciente proyecto The Travelling Zoo, donde compone y graba sus
propios temas, en los que sigue trabajando con Antonio de la Rosa, quien a su vez siguié

colaborando con Danza Invisible.

4.2. Estilo

En lugar de realizar un analisis en profundidad de algin tema de Modas, lo que
haremos para enmarcar su estilo serd, primero, aportar una serie de caracteristicas
generales, presentes en toda su discografia, que permitan tener una visidon global
general. A Modas Clandestinas se los ha descrito, tanto en crénicas de conciertos como
en articulos o libros, como un grupo de pop, de pop-rock, de tecno-pop y de rock. Ante
esta amalgama de opiniones, no vamos a encasillarlos en un estilo o género;
simplemente enunciaremos esas constantes (tanto literarias como sonoras) y
pondremos dos temas como ejemplo en los que analizaremos brevemente cémo
funciona la estructura, ademas de aportar alguna pincelada sobre el timbre, los efectos

y la armonia.

Antonio de la Rosa fue el letrista de Modas durante toda su carrera, junto a José
Maria Flores “El Cuco” (que trabajaria con ellos en los primeros anos, preocupandose de
la parte estética y de las actuaciones). Antonio comenta en la entrevista realizada para
este trabajo que las referencias que tenia a la hora de hacer letras eran muy diversas;
en literatura, destaca a F. Scott Fitzgerald, Leopoldo Maria Panero, Jose Angel Valente,

y en general, la mayoria de simbolistas. En cuanto a cinematografia, subraya la

30 Entrevista a Patrick Joostens por Miguel Gamez en Diario Sur, 19 de julio de 2016.

https://www.diariosur.es/costadelsol/201607/19/1983-movida-fuengirola-20160718220840.html
(consultado en abril de 2022)
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influencia de David Lynhc, Nicholas Ray y Wim Wenders, y en lo referente a la musica,
menciona artistas como David Bowie, Elvis Costello, Lou Reed y Van Morrison. Sobre
este ultimo campo de influencia, dice: “éramos un poco snobs, y nuestras referencias
estaban basadas en lo que nos deslumbraba”3!. De todas estas referencias sale un estilo
literario que tiende a enfocar las tematicas desde una perspectiva pesimista o negativa.
En las dos canciones comentadas, aparecen elementos que alejan al tema del alegre
hedonismo que podemos encontrar en las letras de otros grupos de la Movida. Como
comenta en la entrevista: “Siempre me gusté el malditismo y el pesimismo... lo
relacionado a la adiccién a la droga... Uno de los sustratos de todas las canciones de
Modas es esa vision nihilista, con el pesimismo como eleccidon estética, de decadencia.

Buscaba incidir en lo extrafio y extravagante”3?.

Las influencias musicales eran principalmente extranjeras, pues, como
observamos mas adelante: “De los grupos cldsicos de la Movida no nos gustaba casi
ninguno. Los Unicos eran Radio Futura, Danza Invisible y Golpes Bajos”33. Menciona a
Psychedelic Furs y Simple Minds como las referencias sonoras del grupo (al igual que

hicieron Alberto Aragén y Fran Elias en sus respectivas entrevistas.)

Antonio no sélo trabajaba como letrista, sino que acompafaba al grupo en sus
actuaciones, grabaciones, etc., como “idedlogo”, aportando propuestas y supervisando
gue “todo saliese bien. Buscaba sitios, vigilaba que no hubiera ningln contratiempo...
Era un poco como un road manager”3*. Cabe mencionar que, en el proceso compositivo,
las letras eran creadas antes que la musica, y luego el grupo trataba de encajarlas en las
canciones. Tal como comenta Antonio: “Yo escribia la letra y luego se hacia la musica.
Para mi es la peor manera de hacerlo, ahora sé que de la manera inversa funciona mucho

mejor”3>,

Quiza podamos definir el sonido de Modas a través de una guitarra mas o menos
limpia, con reverb notable y delay en algunos casos, una voz afinada pero con tintes

declamatorios, y la presencia por doquier de sintetizadores (de distintas maneras, pero

31 Entrevista realizada por el autor de este trabajo a Antonio de la Rosa el 18/5/2022 por via telefénica.
32 Ibidem
BIbidem
34 Ibidem
35 Ibidem



siempre presentes) que aportan ese sonido entonces en boga, fundamental para tener

ese componente de “modernidad” o actualidad de la Nueva Ola.

En cuanto al estilo vocal de Fran Elias, tiende ocasionalmente, como deciamos,
hacia lo declamado, con micro-glissandos, suspiros, alargamiento de silabas (en la letra
”S"

), etc. Estos recursos, propios del pop rock de la época (llegarian a ser clichés),

aparecen en Modas de manera recurrente.

A continuacidn, se presentan dos temas que han sido seleccionados para un
breve analisis de la propuesta sonora y la estructura, a modo de comentario de audicién.

El primero es Nacida para ser fotografiada, sencillo que graban tras ganar el concurso

Villa de Gijon, y el segundo es Guia del Odio, de su segunda grabacion.

Nacida para ser fotografiada

Estructura Eventos musicales Letra
Intro La guitarra, apoyada por los teclados,
presenta la rueda de acordes | =VI—-1V -V,
que se mantendra durante toda la cancion
Motivo 1 Entrada del sintetizador con un motivo (do
si la do si la) que mantiene sobre la rueda
Motivo 2 Nuevo motivo que ya cambia conforme a
los acordes
Estrofa 1 Textura mas clara, el papel del sintetizador | Pensando en el historial humedo
se reduce a reforzar los acordes de la | de tus tristes depresiones
guitarra con un discreto motivo que juega | Reciclando esa postura
con las notas del acorde. De asistir a tus sesiones
Con el cigarro en la mano
Perforandote de humo
La sonrisa amaestrada
Sin llegar a ser un duro
Estrofa 2 Entra el sintetizador en dos capas; por una | Aunque sé
parte, un colchdon armdnico y por otra un | Que tu has nacido
motivo arpegiado (la do re mi re do, etc. | Para ser
sobre los acordes. Fotografiada
Se aprecia un sonido de sintetizador o
guitarra que efectia un ritmo de | Aunque sé
semicorcheas a modo de afadido | Que tu has vivido
percusivo. Contribuye a dar énfasis. Persiguiendo
La carga sonora aumenta creando una | Una mirada
tension que desemboca en el estribillo.
Estribillo El estribillo rompe la tensiéon acumulada, | Nacida
con el sintetizador haciendo un suave | Para ser fotografiada (x6)
relleno armonico, se aclara la textura.
Motivo 2 Se presenta el motivo 2 a modo de enlace
con la siguiente estrofa
Estrofa 1 Con el neon tras la espalda
Alumbrdndote el reverso




Con la duda como sombra
Espiando tu silencio

Estrofa 2

Esta vez la estrofa se presenta Unicamente
con el primer verso, para luego dejar a la
parte instrumental en solitario.

Aunque sé

Estribillo

En este estribillo el sintetizador introduce
un estridente e incisivo motivo a base de la
repeticion de la nota “mi” con un timbre
que se asemeja a un acople.

Nacida
Para ser fotografiada

Cierre

Cierre aprovechando el fill de la bateria.

En una primera escucha apreciamos, como elemento que destaca, los

sintetizadores. Cuando entran se aduefian de la cancion, convirtiéndose en los

protagonistas y tapando las guitarras. De hecho, como vemos tras elaborar la tabla, en

este tema el elemento que estructura la cancidn es el sintetizador. A base de agregar o

quitar capas y presentar los motivos (con sonidos similares o diferentes, segln el caso),

consigue crear las subidas y bajadas de tension, a la vez que divide la cancién en

diferentes secciones.

En cuanto a la letra, segun el propio Antonio de la Rosa, esta basada en la relacién

de Marilyn Monroe y Norman Rosten. “Queria hacer una cancién muy comercial, pero

sin descuidar la letra. [...] No nos gustaban aquellas “tonterias” de chico conoce a

chica”3e.

Guia del Odio

Estructura

Eventos musicales

Letra

Intro

Bateria y sintetizador entran con un motivo
ritmico muy marcado (sintetizador con la nota
“re”, acompania el ritmo).

La guitarra presenta el primer riff que articula
la cancidn. En su parte final se aprecia un efecto
de phaser o flanger.

La rueda de acordes es Do M — Mim — Lam (el
sintetizador abandona ya el pedal de re) y se
mantendrd en bucle.

Aparece otro sonido similar a un ruido blanco
amplificado, que crece en intensidad y lleva a la
repeticion del riff con todos los instrumentos.

Riff 1

La guitarra repite el riff, a la vez que el bajo
cambia su linea por una mucho mas interesante
e inestable, jugando con notas de paso al
margen de la escala, a través de cromatismos.

36 Entrevista realizada [...] a Antonio de la Rosa el 18/5/2022.



También aparece otra guitarra, ritmica, que se
encarga de la armonia. Aun no suena el
sintetizador, o minimamente.

Estrofa 1 La guitarra cambia el riff por un | Lasquinceafieras
acompafiamiento armonico en arpegio, | acordonan las aceras de la gran ciudad
evitando o disimulando las terceras de los | Con agendas repletas de nombres
correspondientes acordes, lo que sumado a los | y el tuyo en su guia del odio (x2)
juegos cromaticos del bajo provoca un efecto
de ambigliedad modal en el primer acorde (Do
M). Sintetizador haciendo un colchén armanico
muy discreto.
La repeticion de la ultima frase de la letra
provoca una repeticion de la rueda de acordes
sin la voz (se completa asi un nimero par de
vueltas)
Riff 2 Aparece un riff que funciona “respondiendo” a
la estrofa 1 (do, re do si, do si la).
El sintetizador realiza el mismo colchén con
mas presencia
Estrofa 2 Mismo procedimiento que en la estrofa 1. El | La noche jura en falso
sintetizador va afiadiendo alguna capa de | Como alguna mujer
sonidos o efectos ritmicos. Lentamente paseas
Se te hiela la piel
Te vuelves con la mirada a tus rincones
preferidos
Repasas tus aprensiones, el pasado te
ha cogido
Riff 2 Mismo procedimiento
Estrofa 3 Mismo procedimiento. En la segunda | Las quinceaneras acordonan las aceras
repeticion de “guia del odio”, la linea melddica | de la gran ciudad
de la voz cambia hacia el agudo Con agendas repletas de nombres
y el tuyo en su guia del odio (x2)
Siguiendo en ese registro agudo, se repiten las | Guia del odio
ultimas palabras de la frase insistentemente, a | Guia del odio
medio camino entre el canto y la declamacidn.
Se aprovechan esas intervenciones para | Te odio—oh—oh -odio
potenciar el reverb y el delay de la voz.
Al terminar, se hacen dos vueltas a la rueda
armonica, dejando como protagonista a la
guitarra ritmica, con su métrica funky a mayor
volumen (o mds cercana en una supuesta
soundbox)
Riff 1 Se repite, al igual que en el inicio. En la Ultima

vuelta destacan algo mas los sintetizadores,
pero suenan lo suficientemente difusos como
para no marcar la armonia de manera clara e
indudable.




En este tema vemos como es la guitarra la que adquiere un papel protagonista.
Como es habitual en la practica instrumental de la guitarra eléctrica, hay un uso mas
claro de los riffs que en Nacida para ser fotografiada. De todas formas, también

estructuran la cancion.

Destaca, como mencionamos en la tabla, la ambigliedad armdnica (potenciada
por la linea del bajo y el trabajo de la guitarra) comin en muchas canciones de rock en
las que el trabajo de la guitarra por power chords (o acordes de quinta) dificulta a priori
la fijacidn al sistema tonal mads tradicional. En estos casos, el teclado suele trabajar con
los acordes “completos”, o, mejor dicho, suele rellenar el acorde presentado por la
guitarra (si precisamente se produce un juego de ambigliedad, no conviene considerar
unos acordes como completos y otros como incompletos, pues estaremos viéndolo todo

desde la éptica del sistema tonal, que es justo lo contrario de lo que escuchamos).

En lo referente a la letra, es un guiiio a la Guia del Ocio, como ya se indicé en el
apartado anterior. Esta referencia en la que se le da la vuelta al concepto tendria por

objetivo transmitir ese sentimiento se “ser un bicho raro en una sociedad”?”.

4.3. Directos

Este apartado tiene una importancia fundamental a la hora de hablar de Modas, y
sin embargo es el mas dificil de estudiar, pues ya no podemos vivir un directo de Modas.
Y resulta importante porque Modas era un grupo cuya fuerza se manifestaba en el
directo. De hecho, con ver la produccién discografica ya nos llama la atencion a priori la
escasez de temas. Primero un sencillo con 2 temas, luego un maxisingle con 3, un elepé
con 6 y otro maxisingle con 4. Modas Clandestinas tenia en su repertorio muchos mas

temas de los que quedaron grabados. Ademads, como comenta Fran Elias:

“En directo teniamos un sonido muy intenso [...] pero luego los discos, no sé,
llegdbamos alliy era todo... [...] También ye verdad que de aquella aqui en Asturias
tampoco habia mucho donde escoger, pero era todo muy conservador... <<No, no,
aqui no metas distorsion porque luego satura...>> Lo mas parecido al directo de
Modas que hay es lo que no se llegd a publicar. Ahi hay un tema o dos que dan

37 Ibidem



una idea de lo que era el grupo en directo. No sé si era porque escogiemos les
canciones equivocaes o qué. [...] Los discos era todo muy estéril, << vamos a
intentar no equivocanos grabando>>. Si tenies que repetir, eren mas hores de
estudio y tal, entonces no habia riesgo. Entonces hablate del sonido de Modas ye
complicao. El concierto de Radio 3, si escuches un poco, o el concierto de Rock
Ola, que voy a conseguilu porque ta grabado también... Verds que ye una cosa
completamente diferente a lo que eran los discos”38.

Por tanto, es necesario prestar atencidn a esos directos, y una de las formas que
tenemos de hacerlo es a través de la hemerografia, que nos aporta crénicas de
conciertos, algunos incluso con la participacidn de varias bandas, permitiendo comparar
y situar los diferentes grupos y su calado en la critica. Pese a que puede haber alguna
mas, para este trabajo se han seleccionado 3 resefas, que consideramos pueden dar un
muestreo de la situacion del grupo en diferentes etapas. La primera corresponde a su
aparicion en el periddico pocos dias después de haber ganado el concurso de maquetas

Villa de Gijon. No se menciona al grupo directamente, pero se recoge:

“Los premios otorgados en el Il Concurso de Rock “Villa de Gijén”, parece ser que
no han caido muy bien entre los rockeros gijoneses. Los tres primeros galardones
de este concurso fueron concedidos a otros tantos grupos que no son de Gijony
gue, segun se indica en una carta remitida a esta Columna, estan apoyados por
gente de Oviedo [...] al mismo tiempo, no han tenido la calidad del resto de los
que tomaron parte en el mencionado concurso”3°.

Aqgui nos encontramos con una posible y logica deformacién de los hechos, al
estar la opinion posiblemente sesgada por una division territorial bien conocida en

Asturias. De hecho, como podemos ver en otra resefia:

“A esta Columna se ha dirigido el concejal de Festejos del Ayuntamiento de Gijon,
Daniel Gutiérrez Granda, para exponer su opinién sobre dicho concurso. Por su
parte, segln el concejal, las protestas del publico presente durante el fallo del
jurado partieron de aquellos cuyos favoritos no era ninguno de los grupos
vencedores. [...] el grupo que quedé en segundo lugar es de Gijén, y el jurado
estaba compuesto por personas de Gijon y de Oviedo no influyendo para nada
las cuestiones localistas o centralistas”4°.

38 Entrevista realizada [...] a Fran Elias el 5/5/22
39 Resefia publicada en el diario E/ Comercio, en julio de 1982. Por causa de [...]
40 Ibidem



Mas adelante, ya en marzo de 1983, aparece una resefia del sonado periodista
musical Diego Adolfo Manrique en Rock Spezial, sobre un concierto de Modas
Clandestinas y Crimen Perfecto en la Sala Platé, en Oviedo. El autor comenta que en
principio el evento estaba pensado como un concierto privado, pero que, tras difundirse
el rumor, apenas puede abrirse paso entre “fanzineros, gente de la FM y racimos de
“yogurines” (nombre con el que se conoce a los jovencitos modernos de la cuidad)”4%.

Comenta también, de Crimen Perfecto:

“[...] han grabado algun tema poderoso, [...] pero ahora se han inclinado hacia el
morbo facil y las canciones inciden en la cansina tematica de asesinatos,
violaciones, infanticidios y demas asuntos tipificados por el Cddigo Penal. El
cantante va repintado y parece aquejado de ardor gurruchagiano. Un horror.”4?

Y continla, con Modas:

“Por su parte Modas Clandestinas parecen alejarse de modelos madrilefios y
afirmar una personalidad propia: sonido compacto, bajo mandén, un cantante
emocionante y emocionado. No juegan a lo facil: ante el desencanto de
yogurines [...] no interpretan “Nacida para ser fotografiada” o “Incomunicados”,
los temas del primer single, concentrandose en airear material nuevo como “El
guitamanchas”, “Guia del Odio” o el gran “K.O. erético”. Tienen que resolver
algunos dilemas como el papel (y el sonido) de los teclados, pero son fuertes: ni

siquiera se desmayan en el infierno agobiante del Platé (vamos, podran resistir
hasta las inclemencias de Rockola)”*3.

Vemos aqui una positiva resefia de Modas, hecha por quien mas tarde seria un
referente en el mundo de la crénica y el periodismo musical en Espaia, distinguiéndolos
positivamente de otro grupo con el que compartian escena, y también discografica
(ambos trabajaban con Arrebato).

Del 13 de mayo de 1983 es una noticia que aparece en el Diario de Burgos, en el
marco de un pequeno festival que organizaba la cadena X. Se dice de Modas que hacen

un “pop-blando con decorado techno”#, y prosigue:

41 Manrique, Diego A. “Modas Clandestinas (Platd, Oviedo)”, Rock Spezial, 37, 1984.

42 Ibidem

3 Ibidem

44 Rey, J. Maria. “Radio Futura / Polansky y el Ardor y otras emociones pop en riguroso directo”, Diario
de Burgos, 28.194, 13 de mayo de 1983.



“Un par de cortes notables (“Nacida para ser fotografiada”, etc.) y un concepto
inteligente, aunque tampoco muy original, no siempre acertado y, desde luego,
desigual. Musicos que saben lo que hacen y estructuras bien construidas a las
qgue falta en todo caso ese toque genial. Nos presentaron su préximo single
producido por enrique, de Radio Futura, sonaron mas o menos limpios e
inundaron de afiejos teclados con cara nueva una musica ritmica y sensible pero
algo sosa, sin el necesario remate de inspiracidon. De cualquier forma, yo los
encontré sugerentes y fueron, con mucho, lo mas ilustre de la noche”*.

Parece que la referencia de excelencia esta para el autor en Radio futura, a
quienes colma de elogios en lineas anteriores. Radio habia tocado la noche anterior en
el Armstrong (discoteca local) junto a Cuartel de Invierno, y Modas se vio acompafiado
por Minotauro (que recibe un suspenso por parte del autor) y Polansky y el Ardor (que

tampoco se salva de los reproches, igual o mas fuertes) en Yuma.

Cabe mencionar, en cuanto a los videoclips, que Modas Clandestinas grabd al
menos 3. Dos de ellos en Asturias, bajo la direccidn de Javier Asenjo. Estos fueron videos
de performance en los que se podia ver al grupo tocando (playback) mientras se escucha
la cancion correspondiente. El tercer videoclip se grabaria en Madrid con una empresa
especializada, y tendria un enfoque mds “creativo”, con planos de los musicos corriendo,
etc. A fecha de depdsito de este trabajo no han podido ser localizados, pese a haber
contactado con profesionales como Chus Neira, que en un futuro quizas no puedan

aportar una referencia sobre dénde pueden estar almacenados.

5. Conclusiones

Este trabajo ha llevado a hacer una escueta reconstruccion de la realidad pop-
rock asturiana en la primera mitad de la década de los 80, a través de los ojos de uno de
sus grupos protagonistas. De esta manera se ha conseguido tener un acercamiento mas
tangible, directo, y si se quiere cotidiano, de la escena en la que se movia. Hemos visto
cOmo Asturias vivid a partir de 1980 una explosidn del pop y el rock que llend el tiempo
de ocio de la juventud. Esta explosién fue acompanada por el nacimiento de una

infraestructura discografica independiente, con la Sociedad Fonografica al frente, junto

4 fdem



a los Estudios Norte (o Eolo). Este despegue de la industria musical, con circuitos
estilisticos (musicalmente hablando) que se plasmaban en los bares y las discotecas,
tuvo como importantes participes a Modas Clandestinas, que como vimos, surge gracias
a la iniciativa de Chus Pérez de crear Trasgos, el grupo de teatro vinculado a la Casa de
la Cultura de Lugones. De esta manera observamos cémo la creacion de una actividad
cultural alrededor de un espacio publico sirvié de lanzadera para el nacimiento de varios
grupos musicales, que, desde Lugones, consiguen ser parte activa de la escena asturiana
e incluso tocar en otras comunidades auténomas, en ocasiones visitando auténticos
templos de La Movida, como el Rock Ola, y compartiendo escenario con grupos de

proyeccién nacional en el momento, con los que llegarian a entablar relacién.

En cuanto a su estética, podemos resumir que se caracteriza por un pesimismo
en lo literario, y que en lo musical priman recursos vocales propios del pop-rock de la
época, uso de sintetizadores que trabajan con diferentes timbres y por capas y guitarras

III

limpias, con chorus, reverb y/o delay. También el “ambiente” sonoro ira en la linea del
pesimismo literario, lo que contrastard con una presentacién en directo bastante

enérgica y premiada en ese sentido por la critica.

Para no ejercer de futurdlogos, no entraremos a reflexionar sobre la buena o
mala suerte de Modas, y lo que pudo o no haber pasado. Diremos que Modas
Clandestinas fue un grupo con caracter espontaneo y cotidiano. Su historia, tal como es
contada por sus integrantes, nos aleja de mitificaciones y nos acerca a la realidad. Fue
un grupo de jovenes con inquietudes artisticas que desembocaron en la musica, y que
con su ingenuidad (tan buena como mala) y el apoyo de sus letristas consiguieron
destacar en esa porcién asturiana de la Movida, con algun hito significante, para luego
desaparecer, en la misma Nueva Ola en la que habian venido, dejando eso si una marca

de espuma desde la que nos hemos acercado a ellos.

Quedaria algin material por rescatar, pues tras las entrevistas nos consta que
hay personas que conservan grabaciones en cinta de directos, fotografias, fanzines, etc.
Incluso los ya mencionados videoclips, que no han podido ser localizados aun. Seria
légico e interesante publicar de alguna manera el material que aun se conserva, y

hacerlo disponible para el publico que se sienta interesado. Obviamente esto ya es



decision de los protagonistas de esta historia, y a mi sdlo me queda animarlos a hacerlo,

0 no, segun consideren.
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Entrevista a Juan Taboada por Javier Cuervo en el diario La Nueva Espafia el
11/02/2013. https://www.lne.es/asturias/2013/02/11/movida-tuvimos-ver-sellos-
independientes-20703984.html (articulo en linea, consultado en abril de 2022).

Perfil de Facebook de Modas Clandestinas. Gestionado por un exmiembro del
grupo. https://es-es.facebook.com/modasclandestinas/ (consultado en abril y mayo de
2022).

Canal de Youtube de Modas Clandestinas. Gestionado por un exmiembro del
grupo. https://www.youtube.com/channel/UCgmNjQ50jIPM3chZdrZUpLA (consultado
en abril y mayo de 2022).

Nueva Ola 80, pdgina web dedicada a grupos musicales de los afios 80.
http://no80s-gruposnacionales.blogspot.com/2009/03/modas-clandestinas.html
(consultado en abril y mayo de 2022).

Perfil de Discogs de Modas Clandestinas
https://www.discogs.com/es/artist/1715705-Modas-Clandestinas (consultado en abril
y mayo de 2022).
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7. ANEXOS

7.1. Créditos discograficos*®

1982

Sencillo: Nacida para ser fotografiada

Sello: Discos Arrebato

Formato: Vinilo de 7”7, 45 RPM. Sencillo en estéreo
Publicacidn: Espaiia, 1982

Pistas:

A — Nacida Para Ser Fotografiada

B — Incomunicados

Créditos:

Bajo — Alberto Aragon

Bateria — Jose Miguel M. Vaquero

Guitarra y voz — Francisco Elias

Guitarra ritmica — Paco Vazquez

Sintetizador y teclados — Jesus M2 Cataldn
Ingenieria - René de Coupaud

Produccidén — Julian Cabafias

Otros: ler Premio Concurso Pop-Rock Ciudad de Gijon 1982
Prensado: Iberofon, S.A

Impresion: Graficas Apel

Grabacion: Estudios Norte

Depésito Legal: 0/2607-82

Entidad de gestion colectiva: S.G.A.E.

Otro (Impuesto de lujo, permit number): 7972

1983

EP: Quitamanchas
Sello: Discos Arrebato
Formato: Vinilo de 12”, 45 RPM. Maxi-Single en estéreo
Publicacidn: Espaia, 1983
Pistas:
1 — Quitamanchas
Letra: Antonio de la Rosa
Musica: Jesus M2 Catalan
2 — KO Erdtico
Letra: Antonio de la Rosa
Musica: Francisco Elias, Jose Miguel M. Vaquero
3 — Guia del odio
Letra: Antonio de la Rosa
Musica: Francisco Elias
Créditos:
Bajo — Alberto Aragdn
Bateria — Jose Miguel M. Vaquero

46 Extraidos del perfil de Modas Clandestinas de Discogs: https://www.discogs.com/es/artist/1715705-
Modas-Clandestinas (consultado en abril y mayo de 2022).
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Guitarra y voz — Francisco Elias

Guitarra ritmica — Paco Vazquez

Sintetizador y teclados — Jesus M2 Cataldn
Ingenieria — Jesls Gémez

Produccidn — Enrique Sierra

Disefio — Pepe Vivancos

Fotografia — Foto Oliveira

Otros: Varias versiones con cambios sutiles en la portada, en cuanto a disefio y colores.
Distribucidon: Sociedad Fonografica Asturiana
Grabacién: Doublewtronics

Mezcla: Doublewtronics

Prensado: Sonic, S.A. —93.085

Impresién: Publi-Giro, S.A.

Deposito Legal: 0.924-1983

Entidad de gestion colectiva: S.G.A.E.

1984

Album: Accién

Sello: Sociedad Fonografica Asturiana
Formato: Vinilo de 12”, LP en estéreo
Publicacién: Espafia, 1984

Pistas:

A1l - Alguien en el tiempo (4:06)

A2 — Desiertos (3:01)

A3 — Damaveneno (2:51)

B1 — Accidn (3:15)

B2 — Nuevos Perdedores (3:08)

B3 — El hombre de ceniza (3:39)

Créditos:

Bajo — Alberto Aragdn

Bateria — Jose Miguel M. Vaquero

Guitarra y voz — Francisco Elias

Guitarra ritmica —

Sintetizador y teclados — Jesus M2 Cataldn
Voz, coros — Javier Ojeda

Ingenieria — Raul Ferreras

Produccién —

Otros: Version en cassette, reediciones en 1985 tanto en vinilo como en cassette, cambiando
el impresor. Mirar si cambia el copyright.
Distribucidon: Sociedad Fonografica Asturiana
Grabacion: Estudios Caskabel

Prensado: Hispavox, S.A.

Impresion: Publi-Giro, S.A.

Depdsito Legal: 0.860-1984

Entidad de gestion colectiva: S.G.A.E.

Otro (Impuesto de lujo, permit number): 3637



1985

EP: Un beso antiguo

Sello: Sociedad Fonografica Asturiana

Formato: Vinilo de 12”, 45 RPM. Maxi-Single en estéreo
Publicacidn: Espaia, 1985

Pistas:

Al - Un Beso Antiguo (3:20)

A2 —Jardin de Rocas (3:35)

B1 — De Hoy En Cien Afios (3:57)

B2 — La Fatiga Del Carbdn (3:54)

Créditos:

Bajo — Manuel Briansé

Bateria — Manuel A. Cordero (B2)

Bateria, Voces — Jose Miguel M. Vaquero

Guitarra y voz — Francisco Elias

Guitarra acustica y eléctrica — Paco “Loco” Martinez (A2 y B2)
Congas — Nivaldo Rosendo Robert Suarez (Al y A2)
Bajo eléctrico: Carlos Redondo (A2)

Percusidn (rumberas) — Armando Terente (A2)
Percusidn (tarrafiuelas) — Fernando Largo (B2)
Sintetizador y teclados — Jesus M2 Catalan

Gaita — Manolo Quirés (B2)

Produccidon — René de Coupaud

Arreglos de viento metal — René de Coupaud
Saxofdén - Andrés Puente Garcia (Aly A2)
Trombdn — Javier

Trompeta — Tani

Otros: Hay una variacién de color en algunas portadas.
Distribucidon: Sociedad Fonografica Asturiana
Grabacion: Estudios Eolo

Mezcla: Estudios Eolo

Prensado: Hispavox, S.A.

Impresion: Dirograf, S.A.

Depésito Legal: 0.508-1985

Entidad de gestién colectiva: S.G.A.E.



7.2. Fotografias

Formacion “cldsica”: Alberto Aragdén, Fran Elias, Jose Miguel M. Vaquero y Jesis M2

Catalan

Jose Miguel M. Vaquero, Alberto Aragdn, Paco Vazquez, Fran Elias y Jesus Maria Catalan



Alberto Aragdn y Fran Elias

Manuel Briansé, Fran Elias, José Luis Cienfuegos, Jesus Cataldn y Jose Miguel

Martinez Vaquero



NMODRS
LANDESTINRS

Portada del sencillo Nacida para ser fotografiada / Incomunicados

ESTINS

Portada del segundo disco, comunmente llamado “K.O Erético”



Portada del tercer disco “Accidon”

MODASCLANDESTINASUNBESOCANTIGUO

Portada del cuarto disco “Un beso antiguo”



ROGK-OLA

C/Pedre XitreS < M> Carlagena

Panfleto del concierto en Rock Ola
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47 Informacidn facilitada por Pablo M. Vaquero



