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1 Resumen/Abstract

Este Trabajo de Fin de Master se presenta como colofén del paso por el Méster de
Formacion de Profesorado de Secundaria, Bachillerado y Formacién Profesional, en la
especialidad de Lengua y Literatura. En €l se propone una programacion para 4. ° de
ESO, incorporando en cada unidad didactica la innovacion de la Tertulia Dialdgica
Literaria en un centro donde no se practica, secuenciandola a lo largo de todo el curso
académico y esforzandonos en una interdisciplinaridad que trabaje el pensamiento

filoséfico.

This final dissertation leads to the conclussion of the Masters in Teacher Training for
Secondary Education and Vocational Training, in the Spanish Language and Literature
specialty. It proposes a programme for 4° ESO in which each didactic unit includes the
innovation of a Literary Dialogic Discussion, which is currently not being done at the
school where the internship was served, secuenced all through the academic year, and

putting special emphasis in an interdisciplinarity that encourages philosophical thinking.



2 Introduccion

En 2004, Steve Paulson entrevistd a David Foster Wallace (Foster Wallace, 2021, pp.
205-206):

PAULSON: Di con una cita de la novelista Zadie Smith que decia: “La labor del
escritor no es contarnos como se siente alguien acerca de algo, sino contarnos

como funciona el mundo” ¢ Estas de acuerdo con eso?

WALLACE: [...] Probablemente, si me acorralaras contra una esquina lo que diria
es que al final no hay diferencia entre ambas cosas, aunque sean diferentes en
tanto que vias filosoficas a través de las que avanzar en un proyecto. No obstante,
si pudieras expresar lo suficientemente bien lo que alguien sintio respecto de lo

que fuera, tendrias una plantilla fantastica sobre cémo funciona el mundo.

Nos gusta pensar que esta matizacion de Wallace a la cita de Smith se acerca bastante al

punto que cohesiona de tres partes de nuestro Trabajo de Fin de Master.

Primero, reflexionamos sobre nuestra experiencia en las préacticas como docentes y
sobre la clave de esas clases de Literatura en las que nos acercamos a los textos
ensayando una perspectiva dialdgica que nos permitioé pensar, conjuntamente, sobre las

acciones y sobre el mundo.

Segundo, proponemos una programacién para cuarto de ESO, curso en el que leeremos
cada semana distintos textos (integros y fragmentados) y para el cual, gracias a la
organizacion horaria, nos permitira plantear una secuenciacion de Tertulias Dialdgicas

Literarias.

Tercero, presentamos un proyecto de innovacion educativa basado no solo en la
implantacion de las Tertulias Literarias Dialogicas donde ni siquiera se habian
experimentado, sino reiterandolas en cada unidad didactica y trabajando la

interdisciplinariedad con el ejercicio del pensamiento filoséfico.

Desde los origenes del pensamiento filoséfico, precisamente a través de las preguntas,
esta disciplina se ha preocupado por el funcionamiento del mundo. La literatura expresa
coémo es el ser humano (cédmo pensamos, cémo hablamos, como actuamos). Tal y como

explica Wallace en los péarrafos citados, si supiéramos “lo suficientemente bien” como



actua alguien y por qué, o si pudiéramos al menos intuirlo, seguro que aprenderemos a
pensar, al menos, una pequefia parcela del mundo. Aprender a pensar el mundo refuerza
la autonomia y la autoconsciencia, unos buenos cimientos para la libertad. ;Y qué nos
deberia ensefiar una educacién pablica y obligatoria, si no es a ser libres?



3 Valoraciéon del Master

Cursamos el Master en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria,
Bachillerato y Formacion Profesional el curso 2019-2020. Dividido en dos semestres,
asistimos a una serie de asignaturas de base tedrica: Aprendizaje y Desarrollo de la
Personalidad, Disefio y Desarrollo del Curriculum, Procesos y Contextos Educativos,
Sociedad Familia y Educacion, Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion y
Complementos a la Formacion Disciplinar en el primer semestre; Innovacion Docente,

Teatro (optativa) y Aprendizaje y Ensefianza: Lengua y Literatura en el segundo.

Las ultimas mencionadas de cada parte, a saber, Complementos y Aprendizaje, fueron
las que sentimos mas provechosas y, sobremanera, las que mas disfrutamos a lo largo de
toda la formacion. No cabe decir que el resto de asignaturas no aporten buen contenido
sobre el proceso de ensefianza y aprendizaje, pero la sensacién general fue de
desconexién con la realidad del aula o de una bateria de informacion sesgada con la que

“no sabiamos que hacer”, la mayoria trasladada a actividades grupales mal planteadas.

La asignatura de Disefio y Desarrollo del Curriculum tendria, a priori, una utilidad
directa con el periodo de préacticas y planteamiento del TFM. Lo légico, pensamos, es
que llegasemos al presente trabajo sabiendo disefiar una programacion con mas 0 menos
soltura. Sin embargo, tanto nosotros como nuestros compafieros tuvimos que aprender a

hacerlo por otros medios y otras fuentes.

Otras, como es el caso de Sociedad, Familia y Educacion o Procesos y Contextos
Educativos tienen un temario atractivo que abarca muchos y muy distintos puntos. El
problema, creemos, es que la carga de trabajos practicos grupales resulta tan grande (e
inservible, dado que intuimos que mucha materia la hubiésemos interiorizado mejor con
mas explicaciones tedricas y/o con actividades individuales) que los contenidos no se
explican el tiempo que deberian, dejando paso a seminarios en los que teniamos que
organizarnos para lo que, al final, era una especie de “yincana de entregas”. Nos hubiese
gustado profundizar en varios temas mencionados en Sociedad, Familia y Educacion,
pero, reiteramos, la demanda de trabajos grupales se sobreponia a la fase de asimilacion

de cualquier asunto, al margen de su importancia.

Mas cuidado en la exposicion del temario si sentimos en Aprendizaje y Desarrollo de la

Personalidad. No falté el trabajo grupal, pero este lleg6 después de abundantes sesiones



teoricas en las que se nos explicd todo el programa propuesto con suficiente atencion y

rigurosidad, dando espacio a la asimilacion.

Tecnologias y de la Informacién y la Comunicacion nos obligé a replantear nuestra
asignatura desde un lugar en el que el docente “no puede” prescindir de las herramientas
que la tecnologia, a dia de hoy, le ofrece. En nuestro grupo, que unia las especialidades
de Lengua Castellana y Literatura y Lengua Asturiana, recordamos que se pusiera en
debate (al menos en tres ocasiones) por qué la explicacion de un poema funciona mejor
desde una presentacion de prezi que desde una fotocopia donde el alumnado pueda
tomar notas a lapiz. La respuesta, sisteméaticamente, fue siempre que no queriamos
innovar. Podemos asegurar que muchos de nuestros compafieros de curso querian
innovar, pero no sin antes reflexionar sobre ello. No hubo cabida para la pregunta sobre

las herramientas TIC en una asignatura en la que se nos insistia en su uso.

La parte de formacion teorica que hemos subrayado como la mejor del Master desde
nuestra experiencia, a saber, Complementos de la Formacion Disciplinar y Aprendizaje
y Ensefianza: Lengua y Literatura, si tenia un espacio de reflexion. Sentimos que
pudimos cuestionar el método, replantearlo, debatirlo. Creemos que esta parte fue
esencial para nuestra formacién como docentes porque precisamente se trata de un
punto crucial que nos gustaria transmitir como docentes: ;Como y por qué hacemos lo

gue hacemos? ¢ Existen alternativas? ¢ Tenemos posibilidad de emplearlas?



4  Memoriay reflexion de practicas

Nuestro periodo de practicas coincidié con el curso 2019-2020. Las iniciamos el 9 de

enero y finalizamos, interrumpidas por la circunstancia de la COVID19, el 13 de marzo.

Debido al caracter tan personal del apartado, nos permitimos aparcar el plural de

cortesia;

Tuve la suerte de ser asignada a mi primera opcion de centro. Tanto la tutora de
préacticas (Marian) como la profesora de Filosofia (Marisa) fueron ambas mis profesoras
durante mi etapa de estudiante en secundaria. Desde entonces guardaba (y guardo) muy
buena relacion con ellas. Debido a mi formacion en Lengua Castellana, Literatura y en
Filosofia, me interesaba ver de cerca ambas areas y sabia que me lo iban a permitir.
Ambas marcaron el periodo méas provechoso y mas dificil del Méaster. Verlas cada dia
me hacia sentir cbmoda e ir deshaciendo el terrible nudo en la garganta a lo largo de las
primeras semanas. Me costd conseguir entrar en el aula sin ansiedad, a pesar de la
inmensa suerte que tuve con el alumnado. Traté con cuatro grupos, dos de bachillerato y
dos de cuarto de la ESO (uno de ellos, la tutoria de Marian). El bachillerato de ciencias
era un grupo especialmente unido, participativo y agradable. El bachillerato de letras, en
cambio, permanecia mas tiempo fuera de la clase y a veces resultaba dificil traerlos de
vuelta, aunque sin mayores problemas. El grupo tutorizado por Marian estaba formado
por un alumnado participativo, respetuoso... el otro cuarto era un grupo mas desunido y

eso afectaba a la calidad de los estudiantes.

Préacticamente desde el inicio de las practicas, trabajé cada semana ciertos textos
seleccionados con los alumnos de cuarto de ESO. ElI comentario conjunto de esos estos
se daba después de haber explicado, en sesiones anteriores, la teoria de contexto y autor.
Esto me permitia dedicarme exclusivamente y de lleno al texto: al comentario de los
temas que sugeria, al estilo que lo componia, a las palabras que lo entrelazaban. Por San
Manuel, Bueno Martir hablamos de religiosidad; por El arbol de la ciencia, de

determinismo social; por Divinas Palabras, del sentimiento esperpéntico.

A pesar de la interrupcion de las practicas el 13 de marzo, tuve la suerte de poder dar mi
unidad didactica completa: Literatura hispanoamericana a ambos grupos de 2.° de
Bachillerato. Leimos colectivamente y en voz alta fragmentos de la carta a Luis de

Santangel de Colon, La vigilia del almirante, La voragine, La Candida Eréndira... y,



de forma integra, “Continuidad de los parques” y “El hombre”. Hablamos del
nacimiento de una nueva literatura y de sus autores, pero también de crimenes, de
telurismo y de venganzas. Indultamos a algunos personajes y condenamos a otros sin
remedio. Mi ejercicio como docente me permitié releer textos que conocia de forma
académica y materializarlos en la experiencia del aula, me obligd a reconstruir la
manera en que los tenia dentro para explicarlos fuera, a reformular conceptos que
siempre habia visto claros y, de repente, ya no lo eran, a pensar con una flexibilidad

nueva.

La metodologia que ensayé en cada una de las sesiones no dejaba de ser un intento
(torpe e inexperto, pero con voluntad) de aprendizaje dialégico. Sin duda el poder
experimentar la participacion de los grupos en la lectura e interpretacion de los textos y
el empefio conjunto en ser capaces de razonar las respuestas fue clave para ir formando
la idea de este TFM.



5 Propuesta de programacion didactica

5.1 Introduccion

Nuestra propuesta de programacion se enmarca en la asignatura obligatoria Lengua
Castellana y Literatura, concretamente para un cuarto curso de Educacion Secundaria
Obligatoria. Se adapta a la normativa del Principado de Asturias formulada en el
Decreto 43/2015, 10 de junio de ordenacion del curriculum de Bachillerato y Educacion
Secundaria Obligatoria.

Esta disefiada para un curso de 4.° de ESO, en el centro de educacion secundaria de
Avilés, donde desarrollamos las practicas. EI grupo en cuestion es bastante reducido,
cuenta con unos 15 alumnos, ninguno de los cuales presentaba necesidades educativas.
Sabiendo que esta situacion es mas excepcional que habitual, tenemos muy en mente la
atencion a la diversidad y creemos que el Proyecto de Innovacion contribuye en gran
medida a la justicia educativa, en la medida en que el aprendizaje dialdgico integra la
igualdad y la diferencia “como valores compatibles y mutuamente enriquecedores”

(Aubert, 2008, p.167).

5.2 Objetivos generales

Conforme al Decreto 43/2015 del 10 de junio (articulo 4) se regula la ordenacion y se
establece el curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en el Principado de
Asturias. La Educacién Secundaria Obligatoria garantizara un proceso de ensefianza-
aprendizaje donde alumnos y alumnas puedan desarrollar unas capacidades que les

permitan:

a) Asumir de manera responsable sus deberes, conocer y ejercer sus derechos en el
respeto a las demas personas, practicar la tolerancia, la cooperacién y la solidaridad
entre las personas y grupos, ejercitarse en el didlogo afianzando los derechos humanos y
la igualdad de trato y de oportunidades entre mujeres y hombres, como valores comunes

de una sociedad plural y prepararse para el ejercicio de la ciudadania democratica.



b) Desarrollar y consolidar habitos de disciplina, estudio y trabajo individual y en
equipo como condicion necesaria para una realizacién eficaz de las tareas del

aprendizaje y como medio de desarrollo personal.

c) Valorar y respetar la diferencia de sexos y la igualdad de derechos y oportunidades
entre ellos y ellas. Rechazar la discriminacion de las personas por razon de sexo o por
cualquier otra condicion o circunstancia personal o social. Rechazar los estereotipos que
supongan discriminacién entre hombres y mujeres, asi como cualquier manifestacion de

violencia contra la mujer.

d) Fortalecer sus capacidades afectivas en todos los &mbitos de la personalidad y en sus
relaciones con las demas personas, asi como rechazar la violencia, los prejuicios de

cualquier tipo, los comportamientos sexistas y resolver pacificamente los conflictos.

e) Desarrollar destrezas basicas en la utilizacion de las fuentes de informacion para, con
sentido critico, adquirir nuevos conocimientos. Adquirir una preparacion bésica en el

campo de las tecnologias, especialmente las de la informacion y la comunicacion.

f) Concebir el conocimiento cientifico como un saber integrado, que se estructura en
distintas disciplinas, asi como conocer y aplicar los métodos para identificar los

problemas en los diversos campos del conocimiento y de la experiencia.

g) Desarrollar el espiritu emprendedor y la confianza en su persona, la participacion, el
sentido critico, la iniciativa personal y la capacidad para aprender a aprender, planificar,

tomar decisiones y asumir responsabilidades.

h) Comprender y expresar con correccion, oralmente y por escrito, en la lengua
castellana y, en su caso, en la lengua asturiana, textos y mensajes complejos, e iniciarse
en el conocimiento, la lectura y el estudio de la literatura.

1) Comprender y expresarse en una 0 mas lenguas extranjeras de manera apropiada.

j) Conocer, valorar y respetar los aspectos basicos de la cultura y la historia propias y de

otras personas, asi como el patrimonio artistico y cultural.



k) Conocer y aceptar el funcionamiento del propio cuerpo y el de otras personas,
respetar las diferencias, afianzar los habitos de cuidado y salud corporales e incorporar
la educacion fisica y la practica del deporte para favorecer el desarrollo personal y
social. Conocer y valorar la dimension humana de la sexualidad en toda su diversidad.
Valorar criticamente los habitos sociales relacionados con la salud, el consumo, el
cuidado de los seres vivos y el medio ambiente, contribuyendo a su conservacion y

mejora.

5.2.1 Objetivos de materia

Diez objetivos generales, citados en el Curriculo y regulados por el articulo 11 el Real
Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre. De forma especifica en la asignatura de Lengua

Castellana y Literatura, se desarrollarian las siguientes capacidades de materia:

a) Comprender diferentes discursos orales y escritos. (OE1)

b) Expresarse de manera coherente y adecuada con el contexto y situacion, para saber
transmitir sentimientos y emociones y modular la conducta. Asimismo, adaptar la

lengua oral en la actividad social, con una actitud respetuosa y tolerante. (OE2)

c) Conocer la realidad plurilinglie de Espafia, las variedades del castellano y asimismo

sabes valorar la riqueza de la pluralidad linguistica. (OE3)

d) Emplear los textos escritos mediante los que se produce la comunicacion

institucional, privada y pablica, y de la vida laboral. (OE4)

e) Empelar la lengua para en la actividad escolar para seleccionar y procesar la

informacidn y elaborar textos propios en el ambito académico. (OE5)

f) Utilizar los medios de comunicacion y las tecnologias cada vez con mas autonomia y

espiritu critico. (OE6)



g) Hacer de la lectura una fuente de enriquecimiento personal y conocimiento del

mundo, creando habitos lectores. (OE7)

h) Comprender textos literarios atendiendo a su genero, tema, tradicion y recursos.
(OES8)

i) Acercarse al patrimonio literario con muestras que funcionen como simbolos de esa

experiencia individual y colectiva en diferentes contextos historicos. (OE9)

j) Aplicar con conocimiento las normas linglisticas para generar discursos orales y

escritos con coherencia, cohesion y correccion. (OE10)

k) Analizar los usos sociales de la lengua para evitar estereotipos linglisticos o

prejuicios de cualquier clase. (OE11)

5.3 Competencias clave
Las competencias son entendidas en el Curriculo como

[...] las capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos de la etapa de
Educacion Segundaria Obligatoria, con el fin de lograr la realizacion adecuada de
actividades y la resolucion eficaz de problemas complejos.

De conformidad con el articulo de 2.2 del Real Decreto 1105/20/14, de 26 de diciembre,

estas competencias clave son las siguientes:

e Comunicacion lingiiistica (CCL)
La competencia lingistica es clave en la materia de Lengua y Literatura por motivos
especificos de curriculo, pero, ademas, supone una llave de entrada al mundo esencial.
“Los limites de mi lenguaje son los limites de mi realidad”, decia Wittgenstein, y es
que el alumno capaz de conseguir un buen control en la comunicacion lingiistica
contara con unas herramientas fundamentales. La vida es una permanente
comunicacion con otros, via oral y via escrita, por motivos sociales, econdmicos,

artisticos y de toda clase. Es imprescindible que una educacién publica y obligatoria



ponga todos sus esfuerzos en que los adolescentes tengan la mejor competencia

linglistica que puedan adquirir.

e Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia (CMCT)

El trabajo con los textos, literarios y no literarios, tanto en lecturas conjuntas como
individuales y la problematizacién de los fendbmenos contribuyen a fortalecer la
reflexion, el pensamiento abstracto y la capacidad tanto de generalizar como
individualizar fendomenos del mundo. En Lengua y Literatura, y mas atendiendo a una
programacion en la que los textos son la base de todas y cada una de las unidades,
atendemos a esta competencia matematica y cientifica motivada hacia la

conceptualizacion y resolucién de conflictos.

e Competencia digital (CD)
No solo el uso, sino el buen uso de las Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacién es, hoy en dia, esencial en la formacion de las personas. Una idea como
la democratizacion de la informacion se puede y debe trabajar en todas las materias,
también en Lengua y Literatura, donde los textos expanden muchas posibilidades de
trabajo en la utilizacion de las TICs con criterio y autonomia.

e Aprender a aprender (AA)

El enfoque dialdgico de la presente programacién da una dimension mas, si cabe, a la
competencia de aprender a aprender. El ejercicio individual y, sobre todo, colectivo de
organizar las ideas, escuchar y entender la de los demas para después reorganizar las
propias es basico en este proceso, incluso si se hiciera puntualmente. Proponemos,
con este enfoque, que esa actividad de aprendizaje intersubjetivo se repita en cada una
de las quince unidades didacticas, fortaleciendo el habito de que los alumnos se den

cuenta, reflexionen y reformulen lo aprendido durante todo el curso.

e Competencias sociales y civicas (CSC)
La literatura activa mecanismos casi automaticos para la competencias sociales y
civicas. En todos sus géneros (narrativa, lirica y teatro), el lector debe interpretar unas

acciones o actitudes conforme a lo que sabe del mundo, de los otros y de si mismo.



Esta movilizacion de conceptos estimula la empatia. Ademas, si se trabaja la lectura

colectiva y el didlogo, estas competencias de multiplicaran.

e Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIE)
Para educar a un alumnado que sea creativo, innovador y valiente en su toma de
decisiones y, posteriormente, en sus actos es fundamental fortalecer la autonomia. Tan
solo alumnos con la autonomia y confianza suficientes serdn capaces de trabajar con
iniciativa y espiritu emprendedor. Una vez mas, el aprendizaje dialdgico hace

especial hincapié en este tipo de cuestiones.

e Conciencia y expresiones culturales (CEC)

El acercamiento a la literatura como fenémeno artistico, su interpretacion desde el
manejo de los distintos contextos culturales, sociales e histdricos es lo que potenciara

el desarrollo de la tolerancia y el respeto en la buena critica.

5.4 Contenidos

Blogue 1. Comunicacion oral: escuchar y hablar

Escuchar
/A. Comprension, interpretacion y valoracién de textos orales en relacion con el &mbito de uso:
personal, académico, social y laboral.

B. Identificacion de los elementos de la comunicacion y las funciones del lenguaje en textos
orales del &mbito personal, académico, social y laboral.

C. Diferenciacion entre informacion y opinion en los mensajes de los medios de comunicacion y
de la red.

D. Andlisis y diferenciacion entre informacion y persuasion en los mensajes publicitarios orales.
E. Comprensidn, interpretacion y valoracion de textos orales en relacion con la finalidad que
persiguen: textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos y textos argumentativos. El
didlogo.

F. Resumen oral coherente de las ideas principales de un texto breve de distintos ambitos.

G. Conocimiento, interpretacion y valoracion del contexto y la intencién comunicativa de los
textos orales.

H. Conocimiento, interpretacion y valoracion de la informacion relevante y del tema de los textos
orales.

I. Conocimiento y valoracion de la estructura, la cohesién y la coherencia de los textos orales.




J. Conocimiento y valoracion de la importancia de los aspectos prosddicos, el lenguaje corporal y
las ayudas audiovisuales en cualquier discurso oral.

K. Observacion y comprension del sentido global de debates, coloquios, entrevistas y
conversaciones espontaneas, de la intencién comunicativa de cada interlocutor o interlocutora y
aplicacion de las normas bésicas que regulan la comunicacion.

L. Identificacién del propdsito, la tesis y los argumentos de quienes participan en debates,
tertulias o entrevistas de los medios de comunicacién audiovisual.

Hablar
M. Conocimiento y uso progresivamente autbnomo de las estrategias necesarias para la
produccién de textos orales.

N. Conocimiento, uso y aplicacidn de las estrategias necesarias para hablar en publico y de los
instrumentos de autoevaluacién en practicas orales formales o informales.

N. Elaboracién de discursos orales atendiendo a la claridad de la exposicion, su adecuacion al
contexto, la coherenciay la cohesion del discurso.

P. Realizacion de presentaciones orales previamente preparadas en grupo o individualmente, de
forma ordenada y clara, con ayuda de medios audiovisuales y de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion.

Q. Realizacion de intervenciones individuales de forma no planificada en el aula y en debates
escolares, distinguiendo estas intervenciones de las formales y planificadas.

R. Conocimiento, comparacién, uso, analisis critico y valoracion de las normas de cortesia de la
comunicacién oral que regulan las conversaciones espontaneas y otras practicas discursivas
orales propias de los medios de comunicacion. El debate.

S. Uso auténomo de las nuevas tecnologias para la busqueda del significado de palabras o
enunciados en su contexto.

T. Dramatizacion e improvisacion de situaciones diversas de comunicacion y otras en las que se
presenten realidades que preocupan a la juventud, como las relacionadas con las relaciones
afectivas y el cuidado del propio cuerpo.

U. Utilizacion de la lengua para tomar conciencia de los conocimientos, las ideas y los
sentimientos y emociones propios y para regular la propia conducta. Rechazo de estereotipos y
prejuicios propios respecto al sexo, procedencia o clase social

Blogue 2. Comunicacion escrita: leer y escribir

Leer.

/A. Conocimiento y uso progresivo de las técnicas y estrategias necesarias para la comprension
escrita en funcién del objetivo y el tipo de texto, extrayendo informaciones concretas,
diferenciando ideas principales y secundarias y comprendiendo las relaciones que se establecen
entre ellas, identificando la estructura y analizando la progresion tematica, demostrando una
comprension plena y detallada del mismo y valorando el texto de manera critica.

B. Lectura, comprension, interpretacion y valoracién de textos escritos en relacion con el &mbito
personal, académico, social y laboral a partir de textos escritos propios de la vida cotidiana y de




las relaciones sociales como contratos, folletos, disposiciones legales y correspondencia
institucional y comercial.

C. Lectura, comprension, interpretacion y valoracion de textos escritos procedentes de los medios
de comunicacién, atendiendo especialmente a los géneros de opinién, como editoriales o
columnas, reconociendo las diferencias entre informacion y opinion e interpretando las relaciones
entre el texto y la imagen en dichos medios.

D. Lectura, comprension, interpretacion y valoracion de textos narrativos, descriptivos,
instructivos, expositivos, argumentativos y dialogados.

E. Actitud progresivamente critica y reflexiva ante la lectura, con especial atencién a los
mensajes que supongan algun tipo de discriminacién.

F. Utilizacion progresivamente auténoma de los diccionarios, de las bibliotecas y de las
Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion como fuente de obtencién, localizacion,
seleccion y organizacion de la informacion.

Escribir.

G. Conocimiento y uso de las técnicas y estrategias necesarias para la produccion de textos
escritos en funcion del objetivo y el tipo de texto, planificando la tarea, utilizando diversas
fuentes para la obtencién de datos, organizando las ideas con claridad, redactando borradores,
utilizando en los textos el registro adecuado, enlazando los enunciados en secuencias lineales y
cohesionadas, respetando normas gramaticales y ortograficas, revisando el texto en su contenido
iy en su forma y evaluando la produccién escrita propia y la de sus comparfieros y compafieras.

H. Escritura de textos propios del &mbito personal, académico, social y laboral, como solicitudes,
instancias, reclamaciones, curriculum vitae y folletos, en un registro adecuado, con cohesién y
coherencia, en soporte impreso o digital.

I. Escritura de textos narrativos, descriptivos, instructivos, expositivos, argumentativos,
dialogados, etc., en soporte impreso o digital, adaptandose a las caracteristicas de cada tipo de
texto, utilizando un registro adecuado, presentando la informacion con cohesién y coherencia y
respetando las normas gramaticales, ortograficas y tipograficas.

J. Interés por la composicion escrita como fuente de informacion y aprendizaje, como forma de
comunicar las experiencias y los conocimientos propios, y como instrumento de enriquecimiento
personal y profesional.

K. Utilizacién en sus escritos de un lenguaje exento de prejuicios, inclusivo y no sexista. - Uso
responsable del papel, reutilizandolo siempre que sea posible, para la realizacion de esquemas,
borradores, resiimenes, etc.

Bloque 3. Conocimiento de la lengua

La palabra.

A. Observacion, reflexion y explicacion de los valores expresivos y del uso de las distintas
categorias gramaticales, con especial atencion al adjetivo (diferenciando los valores significativos
que aportan los explicativos y especificativos en el adjetivo calificativo, asi como distinguiendo
entre adjetivos calificativos y relacionales), a los distintos tipos de determinantes y a los
pronombres.

B. Observacidn, reflexion y explicacion de los valores expresivos y del uso de las formas
verbales en textos con diferente intencién comunicativa.




C. Observacion, reflexién y explicacion del uso expresivo de los prefijos y sufijos, reconociendo
aquellos que tienen origen griego y latino, explicando el significado que aportan a la raiz Iéxica 'y
su capacidad para la formacion y creacion de nuevas palabras, con especial atencién al Iéxico
cientifico y técnico.

D. Observacion, reflexion y explicacion de los distintos niveles de significado de palabras y
expresiones en el discurso oral o escrito.

E. Manejo de diccionarios y otras fuentes de consulta en papel y formato digital sobre la
normativa y el uso no normativo de las palabras e interpretacion de las informaciones linguisticas
que proporcionan los diccionarios de la lengua: gramaticales, semanticas, registro y uso.

F. Valoracion de los diccionarios como instrumentos que ayudan en el progreso del aprendizaje
auténomo.

Las relaciones gramaticales.

G. Observacidn, reflexion y explicacion de los limites sintacticos y seméanticos de la oracion
simple y la compuesta, de las palabras que relacionan los diferentes grupos que forman parte de
la misma y de sus elementos constitutivos (nucleo oracional y funciones oracionales y
suboracionales).

H. Observacion, reflexién y explicacion sintactica de textos de la vida cotidiana.

I. Uso en los textos de produccidn propia de oraciones de diversa complejidad en coherencia con
lo que se quiere comunicar.

J. Conocimiento, uso y valoracion de las normas ortograficas y gramaticales reconociendo su
\valor social y la necesidad de cefiirse a ellas en la escritura para obtener una comunicacién
eficiente.

El discurso.

K. Observacidn, reflexion, explicacion y uso en las producciones propias orales y escritas de los
rasgos caracteristicos que permiten diferenciar y clasificar los diferentes géneros textuales, con
especial atencion a los discursos expositivos y argumentativos.

L. Conocimiento de los elementos de la situacion comunicativa que determinan los diversos usos
linglisticos, tema, propdsito, destinatario, género textual (especialmente textos expositivos y
argumentativos), etc.

M. Identificacion en un texto de los distintos procedimientos linguisticos para la expresion de la
subjetividad; utilizacién de dichos procedimientos en las producciones propias.

N. Observacion, reflexion y explicacion del uso de conectores textuales y de los principales
mecanismos de referencia interna, tanto gramaticales (sustituciones pronominales, deixis, elipsis)
como léxicos (elipsis y sustituciones mediante sinénimos e hiperdnimos, uso de familias Iéxicas,
repeticiones Iéxicas, uso de anténimos).

N. Uso en producciones propias orales y escritas de diferentes mecanismos (Iéxicos,
gramaticales) que proporcionan cohesion a un texto.

Las variedades de la lengua.

P. Conocimiento de los diferentes registros y niveles de la lengua y de los factores que inciden en
el uso de la lengua en distintos ambitos sociales y valoracién de la importancia de utilizar el
registro adecuado segun las condiciones de la situacién comunicativa




Blogue 4. Educacion literaria

Plan lector.

/A. Lectura libre y lectura en voz alta en el aula de obras originales y adaptadas, y fragmentos
significativos de la literatura espafiola y universal y de la literatura juvenil como fuente de placer,
de enriquecimiento personal y de conocimiento del mundo para lograr el desarrollo de sus
propios gustos e intereses literarios y su autonomia lectora.

B. Introduccidn a la literatura a través de la lectura y creacién de textos y a su interrelacion con
otras manifestaciones artisticas (musica, cine, pintura, escultura, arquitectura, etc.) y de los
medios de comunicacion.

C. Aproximacién a las obras mas representativas de la literatura espafiola del siglo XVIII a
nuestros dias a través de la lectura y explicacion de fragmentos significativos y, en su caso, obras
completas.

D. Lectura comentada y critica de poemas, de obras y fragmentos narrativos, teatrales o de textos
ensayisticos significativos, originales o adaptados, de autores y autoras del siglo XVl a nuestros
dias, potenciando la expresividad verbal y no verbal, reconociendo y explicando la intencién del
escritor o escritora, los temas, los topicos, el contenido, relacionando todo ello con los contextos
socioculturales y literarios de la época y analizando su evolucion. - Lectura de textos
significativos de autores y autoras de la literatura asturiana y de textos representativos de otras
literaturas hispanicas del siglo XVI1I a nuestros dias, explicando cuestiones tematicas, formales,
linguisticas y contextuales.

E. Creacidn de espacios para compartir las experiencias lectoras.

F. Anélisis critico sobre los estereotipos presentes en los personajes masculinos y los femeninos
de las obras leidas.

Creacion.

G. Redaccion de textos de intencion literaria a partir de la lectura de textos del siglo XX o de
otras propuestas didacticas, utilizando las convenciones formales del género seleccionado y con
intencion ludica y creativa y participacion en la puesta en comun de los mismos, valorando sus
propias creaciones y las de sus compafieros y comparieras.

H. Participacion critica, creativa y progresivamente auténoma en las actividades y tareas de
lectura y de creacion literaria.

I. Consulta de fuentes de informacion variadas, cita adecuada de las mismas y uso critico de las
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion para la realizacion de trabajos de investigacion
sobre diversos aspectos de las obras literarias leidas, sus autores o autoras y sobre otras
manifestaciones artisticas de distintas épocas, en soportes de comunicacion variados y cita
adecuada de las mismas.

J. Utilizacion progresivamente autdnoma de la biblioteca como espacio de lectura e investigacion
y de encuentros literarios sobre las obras leidas.




5.5 Unidades didacticas
De acuerdo con el calendario escolar del curso 2021/2022 en el Principado de Asturias,

estimando una media de cuatro sesiones por semana y atendiendo a dias no lectivos y
vacaciones, la especialidad de Lengua y Literatura, en 4.° de ESO, comprende un total
de 150 sesiones presenciales, que hemos dividido en 15 unidades didacticas divididas en
10 sesiones cada una. Con esta secuenciacion creemos que tenemos margen de tiempo
suficiente para acontecimientos no previstos en el calendario escolar (clases restadas por
excursiones, simulacros de incendio, charlas, etc.). Supongamos que restamos 7 dias por
posibles circunstancias. Ademas, tendriamos que restar los dias de examen, en los que
no se avanza materia. Los estipulamos de la siguiente manera: teniendo en cuenta los
contenidos de las 15 unidades, calculariamos tres examenes escritos para el primer
trimestre (el primero de la unidad 1, el segundo de las unidades 2, 3y 4, el tercero de las
unidades 5 y 6); tres exdmenes para el segundo trimestre (el primero de las unidades 7 y
8, el segundo de las unidades 9 y 10, el tercero de la unidad 11) y tendriamos dos
examenes para la tercera evaluacion con una peculiaridad: un examen para la sintaxis y
otro para la literatura de las cuatro unidades restantes. Eso nos daria un total de 8
sesiones menos. Poniéndonos en el caso de tener que restar las 7 sesiones anteriormente
mencionadas (para contar un margen), seria un total de 15 sesiones menos, que
restandoselas a las 150 nos dejaria el curso en 135 sesiones, es decir, 9 sesiones por

unidad.

De esta forma, seria bastante salvable la teoria dejando las dos Ultimas sesiones para la

tertulia dialogica.

Unidad didactica | Temporalizacion Contenidos
Unidad 1: El siglo de 9 sesiones Morfologia: prefijos, sufijos, el sustantivo
las luces Literatura del siglo XV1II
Unidad 2: Como ser un 9 sesiones Morfologia: el adjetivo
don Juan... Literatura siglo X1X: Teatro
Unidad 3: Accion 9 sesiones Morfologia: el verbo |

Literatura del siglo XIX: narrativa
Unidad 4: La pasion 9 sesiones Morfologia: el verbo Il
romantica Literatura siglo XIX: lirica
Unidad 5: Los pasos de 9 sesiones El texto argumentativo
Ana Ozores Literatura siglo XIX: realismo




Unidad 6: EI método 9 sesiones El texto descriptivo
Literatura siglo XIX: naturalismo
Unidad 7: El ser 9 sesiones El texto narrativo
moderno Literatura siglo XX: modernismo
Unidad 8: A un Olmo 9 sesiones El texto expositivo
Seco Literatura siglo XX: generacion del 98
Unidad 9: Movimiento 9 sesiones \ariedades diafasicas, diatopicas, diastraticas
de vanguardia Literatura siglo XX: vanguardia
Unidad 10: Cony 9 sesiones Lenguaje inclusivo
Sinsombrero Literatura siglo XX: generacion del 27, las
Sinsombrero
Unidad 11: ¢ Literatura 9 sesiones Sintaxis: la oracion simple y compuesta coordinada
para la rebelion o Literatura del siglo XX: poesia social
rebelion de la
literatura?
Unidad 12: Después de 9 sesiones Sintaxis: la oracion compuesta yuxtapuesta
la guerra. Teatro. Literatura siglo XX: teatro de posguerra
Unidad 13: Después de 9 sesiones Sintaxis: oraciones subordinadas sustantivas
la guerra. Narrativa Literatura siglo XX: narrativa de posguerra
Unidad 14: ijBoom! 9 sesiones Sintaxis: oraciones subordinadas adjetivas
hispanoamericana Literatura hispanoamericana: renovacion y boom
Unidad 15: Asturias 9 sesiones Sintaxis: oraciones subordinadas adverbiales

Literatura asturiana: el Surdimiento /nuevas

generaciones de poetas

La reparticion por trimestres

Primer trimestre

Unidades: 1,2,3,4,5y 6

Segundo trimestre

Unidades: 7, 8,9,10y 11

Tercer trimestre

Unidades: 12, 13,14y 15

Unidad didactica 1. El siglo de las luces

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE6, OE7, OES8, OE10, OE11

Bloque 3




Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Los prefijos y sufijos: el

significado, la capacidad para la
formacion y creacion de nuevas
palabras, origen griego y latino.

El sustantivo: la morfologia del
sustantivo: el género, el nimero
 otras clasificaciones
tradicionales; la funcion del
sustantivo dentro de la oracion.

El pronombre: tipos,
caracteristicas y funciones.

El determinante: tipos,
caracteristicas y funciones.
Identificacion de las
caracteristicas de los prefijos y
sufijos, de los sustantivos,
pronombres y determinantes.

Reconocimiento de relaciones y
diferencias entre los
pronombres con los
determinantes.

Uso de hipénimos e
hiperénimos en los textos
escritos.

Reconocer y explicar los
valores expresivos que adquiere
la categoria gramatical de
sustantivo, la del pronombre y
la del determinante.

Reconocer y explicar el
significado de los principales
prefijos y sufijos y sus
posibilidades de combinacién
para crear nuevas palabras,
identificando aquellos que
proceden del latin y del griego.

Explica los valores que adquiere
la categoria gramatical del
sustantivo, la del determinante y
la del pronombre en relacién
con la intencion comunicativa
del texto donde aparecen.

Reconoce los distintos
procedimientos para la
formacion de palabras nuevas
explicando el valor significativo
de los prefijos y sufijos.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Literatura espafiola del siglo
XVIII: bases historicas e
ideoldgicas

El periodismo critico en El
Censor.

El teatro neoclasico de Leandro
Fernandez de Moratin en El si
de las nifias.

Comprender textos literarios
representativos del siglo XVIlII
reconociendo la intencion del
autor o la autora, el tema, los
rasgos propios del género al que
pertenece y relacionando su
contenido con el contexto
sociocultural y literario de la
época, o de otras épocas, y
expresando la relacion existente
con juicios personales

razonados.

Lee y comprende una seleccién
de textos literarios
representativos de la literatura
del siglo XVIII, identificando el
tema, resumiendo su contenido
e interpretando el lenguaje
literario.

Unidad didéactica 2. Cémo ser un don Juan...

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE7, OES8, OE9, OE10, OE11




Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Caracteristicas y tipos de
adjetivos.

Identificacion de adjetivos
sinénimos y anténimos.

Explicar los valores expresivos
que adquieren algunos
adjetivos, determinantes y
pronombres en relacion con la
intencion comunicativa del

texto donde aparecen.

Explica todos los valores
expresivos de las palabras que
guardan relacion con la
intencion comunicativa del
texto donde aparecen.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje

Teatro siglo XIX

Caracteristicas de la literatura
del Siglo XIX.

/Autores y obras representativos
del Siglo XIX: José Zorrilla.

Comprender textos literarios
representativos del siglo X1X
reconociendo la intencion del
autor o la autora, el tema, los
rasgos propios del género al que
pertenece y relacionando su
contenido con el contexto
sociocultural y literario de la
época, o de otras épocas, y
expresando la relacion existente
con juicios personales

razonados.

Lee y comprende una seleccién
de textos literarios
representativos del teatro del
siglo XX, identificando el
tema, resumiendo su contenido
e interpretando el lenguaje
literario.

Unidad didactica 3. Accion

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Verbo I: formacion,
caracteristicas, funciones,
valores.

Textos narrativos.

Relacionar el modo verbal con
la intencién comunicativa del
emisor.

Reconaocer y explicar los
valores expresivos en el uso del

Reconoce y explica los valores
expresivos que adquieren las
formas verbales en relacion con
la intencién comunicativa del
texto donde aparecen.




tiempo verbal (presente
histdrico, presente gnémico,
pretérito imperfecto de cortesia,
etc.). y ponerlos en relacién con
la intencidén comunicativa del
emisor.

Identificar el uso de formas
verbales con una carga mas o
menos objetiva.

Revisar y corregir de forma
autonoma los escritos de
produccion propia atendiendo a
las normas ortogréficas y
gramaticales.

Resumir textos narrativos de
forma clara, recogiendo las
ideas principales, identificando
la estructura e integrando la
informacidn en oraciones que se
relacionen l6gica y
semanticamente.

Revisa sus discursos orales y
escritos aplicando
correctamente las normas
ortogréficas y gramaticales
reconociendo su valor social
para obtener una comunicacion
eficiente.

Resume textos narrativos de
forma clara, recogiendo las
ideas principales e integrando la
informacidn en oraciones que se
relacionen ldgicay
semanticamente.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Narrativa siglo XI1X.
Caracteristicas de la narrativa
del Romanticismo.

/Autor y obras representativas de
la narrativa del Romanticismo:
Larra.

Leer y comprender una
seleccion de textos
significativos de autores del
siglo XIX, identificando su
intencion, el tema y los rasgos
caracteristicos al que
pertenecen.

Lee y comprende una seleccién
de textos literarios
representativos de la literatura
del siglo XIX.

Unidad didactica 4. Pasion romantica

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OEb, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3




Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

\Verbo II: estructura y clases de
perifrasis verbales.

Elaboracion de mapas
conceptuales.

Estructurar el contenido de los
textos a partir de la realizacion
de esquemas, mapas
conceptuales, arboles, etc.

Identificar el uso de formas
verbales con una carga mas o
menos objetiva o subjetiva.

Reconocer, usar y valorar las
normas ortograficas y
gramaticales y cefiirse a ellas en
la escritura para conseguir una
comunicacion eficiente.

Realiza esquemas y mapas
conceptuales que estructuren el
contenido de los textos
trabajados.

Reconoce y explica los valores
expresivos que adquieren las
formas verbales en relacion con
la intencién comunicativa del
texto donde aparecen.

Revisa sus discursos orales y
escritos aplicando
correctamente las normas
ortograficas y gramaticales
reconociendo su valor social
para obtener una comunicacion

eficiente.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Lirica del siglo XIX.

Caracteristicas de la lirica del
Romanticismo.

Principales autores y obras
de la lirica roméantica:
Bécquer, Espronceda y
Rosalia de Castro.

Entender las principales
caracteristicas de la lirica del
Romanticismo.

Leer y comprender
fragmentos y obras liricos del
siglo XIX.

Entiende e identifica las
principales caracteristicas de
la lirica del Romanticismo.

Lee y comprende fragmentos
liricos del siglo XIX.

Unidad didactica 5. Los pasos de Ana Ozores

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE6, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Propiedades del texto
argumentativo.

Identificar y explicar las
estructuras de los diferentes

géneros textuales con especial

Identifica y explica las
estructuras de los diferentes

géneros textuales, con especial




Identificacion de las
caracteristicas y de los usos del
texto argumentativo.

Elaboracion de un texto
argumentativo.

atencion a las estructuras
argumentativas para utilizarlas
en sus 23 producciones orales y
escritas.

atencion a las argumentativas,
utilizandolas en las propias
producciones escritas.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Realismo, siglo XIX.

La realidad del siglo XIX en
Espafia: bases historicas e
ideoldgicas.

El realismo en la novela del
siglo XIX en el ejemplo de La
Regenta de Leopoldo Alas
Clarin.

Reconocer el contexto historico
e ideoldgico del siglo XIX
espafiol.

Identificar las principales
caracteristicas del Realismo.

Reconoce el contexto historico
e ideoldgico del siglo XIX
espafiol.

Identifica las principales
caracteristicas del Realismo.

Unidad didéactica 6. El método

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Las propiedades del texto
descriptivo.

Identificacion de las
propiedades del texto
descriptivo.

Elaboracion de un texto
descriptivo.

Reconocer, interpretar y evaluar
progresivamente las
producciones orales propias y
ajenas, asi como los aspectos
prosodicos y los elementos no
verbales (gestos, movimientos,
mirada).

Aplicar los conocimientos sobre

Localiza informaciones
explicitas en un texto
relacionandolas entre si y con el
contexto, secuenciandolas y
deduciendo informaciones o
valoraciones implicitas.

Interpreta, explica y deduce la
informacién dada en esquemas,




la lengua para resolver
problemas de comprension y
expresion de textos orales y
escritos y para la revision
progresivamente. autdnoma de
los textos propios y ajenos.

mapas conceptuales, diagramas,
gréficas, fotografias...

Produce textos diversos
reconociendo en la escritura el
instrumento que es capaz de
organizar su pensamiento.

Redacta con claridad y
correccion textos descriptivos
adecuandose a los rasgos
propios de la tipologia

seleccionada.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Naturalismo siglo XIX.

El naturalismo del siglo XIX en
el contexto de la época.

La literatura del s. XIX: el
naturalismo en Los pazos de
Ulloa de Emilia Pardo Bazan.

Identificar las principales
caracteristicas del Naturalismo
del siglo XIX.

Identifica y comprende las
principales caracteristicas del
Naturalismo del siglo XIX.

Unidad didéctica 7. El ser moderno

Objetivos especificos

OE1, OE2, OE4, OE5, OEG6, OE7, OES8, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Mensajes publicitarios.

Analizar textos publicitarios
procedentes de diferentes
medios de comunicacion
reconociendo los elementos
verbales y no verbales que
intervienen en ellos y explicar la
relacion existente entre dichos

elementos.

Distingue entre informacion y
persuasion en mensajes
publicitarios orales,
identificando las estrategias de
enfatizacion y expansion.




Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Caracteristicas del Modernismo.

/Autores y obras principales del
Modernismo: Rubén Dario,
Juan Raman Jiménez y Ramdn
Maria Valle-Inclan.

Conocer y comprender los
aspectos histdricos e
ideol6gicos que se mueven en
torno al Modernismo.

Identificar corrientes artisticas y
autores del Modernismo y
sefialar sus caracteristicas

rincipales.

Conoce y comprende los
aspectos historicos e
ideol6gicos que se mueven en
torno al Modernismo.

Identifica corrientes artisticas y
autores del Modernismo y
sefiala sus caracteristicas

principales.

Unidad didactica 8. A un olmo seco

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE6, OE7, OES8, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Conocimiento de las técnicas y
estrategias necesarias para la
comprension y elaboracion de
textos expositivos.

Conocer y analizar las
principales caracteristicas de los
textos expositivos.

Sintetizar y saber extraer las
ideas mas relevantes de un
texto.

Identifica los rasgos
diferenciales de los textos
expositivos.

Reconoce las ideas principales
de un texto y elabora una
reformulacion personal a partir

de ellas.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

La Generacion del 98: autores,
causas y repercusion.

Lectura critica y analisis de los
poemas de Antonio Machado.

Comentar criticamente el
significado de los textos desde
un punto de vista personal.
Realizar una correcta lectura
interpretativa de la poesia en
voz alta.

Elabora su propia interpretacion
del significado de los textos.

Lee en voz alta modulando,
adecuando la voz y potenciando
la expresividad.

Unidad didactica 9. Movimiento de vanguardia

Objetivos especificos




OE1, OE2, OE4, OE5, OE7, OES8, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Conocimiento de los diferentes
registros y niveles de la lengua
ly de los factores que inciden en
el uso de la lengua en distintos
ambitos sociales y valoracion de
la importancia de utilizar el
registro adecuado segun las
condiciones de la situacion
comunicativa.

Reconocer la conexidn entre el
texto y su contexto.

Integra el texto en su contexto,
evaluandolo dentro de su marco
sociotemporal.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

El movimiento de vanguardia:
su contexto social.

La vanguardia literaria:
principales movimientos y sus
autores mas representativos.

Componer texto literarios
propios.

Utilizar la biblioteca del centro
y otras como espacio de lectura
y de investigacion.

Es capaz de aprovecharse de las
herramientas literarias
ejemplificadas en los textos de
clase para componer su propio
texto artistico.

Utiliza recursos como la
biblioteca del centro para la
busqueda de los textos
literarios.

Unidad didactica 10. Con y Sinsombrero

Objetivos especificos

OE1, OE2, OE4, OE5, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 2

Contenidos

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje




Lenguaje inclusivo.

Utilizacion en sus escritos de un
lenguaje exento de prejuicios,
inclusivo y no sexista.

Aplicar progresivamente las
estrategias necesarias para
producir textos adecuados,
coherentes y cohesionados.

Redacta con claridad y
correccion textos propios del
ambito personal, académico,
social y laboral.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Generacion del 27.

Las Sinsombrero.

Identificar las caracteristicas
principales de la Generacion del
27, asi como reconocer a los

autores mas representativos.

Identifica las caracteristicas
principales de la Generacion del
27 y reconoce a sus autores.

Unidad didactica 11. ¢ Literatura para le rebelion o rebelién de la literatura?

Objetivos especificos

OEl, OE2, OE4, OE5, OE7, OES8, OE9, OE10, OEl1

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje

Sintaxis: la oracion simple y la
oracién compuesta.
Oraciones coordinadas.

Observacion, reflexion y
explicacion de los limites
sintacticos y semanticos de la
oracion simple y compuesta.

Observacion, reflexion y
explicacion sintéctica de textos
de la vida cotidiana.

Explicar y describir los rasgos
que determinan los limites
oracionales para reconocer la
estructura de las oraciones
compuestas.

Reconoce lo limites oracionales
y reconoce estructuras de las
oraciones compuestas.

Bloque 4




Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Texto sobre la situacion social
entre los afios 40 y 60.
Contraposicion con la sociedad
de hoy en dia.

Reflexion sobre la necesidad de
una poesia social en la
actualidad.

Comprender, interpretar y
valorar la situacion social de los
afios 40 y 60.

Valorar la motivacion de la

poesia social y reflexionar

acerca de la necesidad de una
oesia social actual.

Comprende, interpreta y valora
con contexto social de los afios
40y 60.

Entiende las razones y
motivaciones de la poesia social
y reflexiona sobre la conexion

con el presente.

Unidad didactica 12. Despueés de la guerra: teatro

Objetivos especificos

OE]l, OE2, OE5, OE7, OE8, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje

La oracion compuesta:
oraciones yuxtapuestas.

Explicar y describir los rasgos
que determinan los limites
oracionales para reconocer la
estructura de las oraciones

compuestas yuxtapuestas.

Reconoce lo limites oracionales
y reconoce estructuras de las
oraciones compuestas
yuxtapuestas.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Contexto histérico y
caracteristicas del Teatro de
Posguerra.

/Autores y obras representativos
del Teatro de Posguerra: Jacinto
Benavente, José Echegaray.

Identificar el contexto de
postguerra y relacionarlo con la
produccién teatral de la época.

Identifica las motivaciones
sociohistéricas de postguerra y
sus relaciones con la produccién
teatral.

Unidad didactica 13. Después de la guerra: narrativa

Objetivos especificos

OELl, OE2, OE5, OE7, OE8, OE9, OE10, OE11

Bloque 3




Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

La oracién subordinada:
oraciones subordinadas
sustantivas.

Identificar el valor de las
oraciones subordinadas
sustantivas y su uso.

Reconoce lo limites oracionales
y estructuras de las oraciones
subordinadas sustantivas.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Contexto histérico y
caracteristicas de la narrativa de
Posguerra.

/Autores y obras representativos
de la narrativa de posguerra.

Principal atencion a Miguel de
Unamuno y Camilo José Cela.

Identificar el contexto de
postguerra y relacionarlo con la
produccién narativa y
ensayistica de la época.

Identifica las motivaciones
sociohistéricas de postguerra y
sus relaciones con la produccién
narrativa y ensayistica.

Unidad didactica 14. jBoom! hispanoamericano

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

La oracion compuesta:
subordinadas adjetivas.

Identificar el valor de las
oraciones subordinadas

adjetivas y su uso.

Reconoce lo limites oracionales
y estructuras de las oraciones

subordinadas adjetivas.

Bloque 4

Contenidos

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

La literatura hispanoamericana:
boom y predecesores.

Realismo mé&gico: rasgos.

Identificar los autores
representativos de la renovacion
y boom de la literatura

hispanoamericana.

Reconoce los autores
representativos de la renovacion
y boom de la literatura

hispanoamericana.




Identificar las caracteristicas del|ldentifica las caracteristicas del
realismo magico. realismo mégico y las reconoce
en los textos.

Unidad didactica 15. Asturias

Objetivos especificos

OE1, OE2, OES5, OE7, OES, OE9, OE10, OE11

Bloque 3

Contenidos Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje

La oracion compuesta: Identificar el valor de las Reconoce lo limites oracionales

subordinadas adverbiales. oraciones subordinadas y estructuras de las oraciones
adverbiales y su uso. subordinadas adverbiales.

Bloque 4

Contenidos Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje

Literatura asturiana: el Leer, comprender, interpretar y (Comprende e interpreta

Surdimientu. valorar textos de la literatura  ftextos de la literatura
asturiana. asturiana.

La tertulia dialogica

La tertulia dialégica es transversal a todas las unidades del curso. En cada unidad,
dedicaremos las 2 ultimas sesiones de las 9 a la lectura grupal (la primera) y a la tertulia
dialdgica (la segunda). Por eso no aparecen reflejados los contenidos de los blogues 1
(escuchar y hablar) ni 2 (leer y escribir) en la secuenciacion de las unidades didacticas:
estos contenidos se van a tratar, mediante el ejercicio de la tertulia dialdgica y posterior
comentario de texto, en cada uno de los temas. Por la misma razén se puede ver que los
objetivos especificos de materia se trabajan casi al completo en cada unidad. Los

criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje los dejamos a continuacion.



Bloque 1

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Comprender, interpretar y valorar textos orales
propios del ambito personal, académico/escolar
y social.

Comprender, interpretar y valorar textos orales
de diferente tipo.

Comprender el sentido global y la intencion de
textos orales.

Reconocer, interpretar y evaluar
progresivamente las producciones orales propias
 ajenas, asi como los aspectos prosadicos y los
elementos no verbales (gestos, movimientos,
mirada...).

Valorar la lengua oral como instrumento de
aprendizaje, como medio para transmitir
conocimientos, ideas y sentimientos y como
herramienta para regular la conducta.

Aprender a hablar en publico, en situaciones
formales o informales, de forma individual o en
grupo.

Conocer, comparar, usar y valorar las normas de
cortesia en las intervenciones orales propias de
la actividad académica, tanto espontaneas como
planificadas y en las précticas discursivas orales
propias de los medios de comunicacion.
Reproducir situaciones reales o imaginarias de
comunicacién potenciando el desarrollo
progresivo de las habilidades sociales, la
expresion verbal y no verbal y la representacion
de realidades, sentimientos y emociones.

Comprende el sentido global de textos orales
propios del &mbito personal, académico y
laboral, identificando la informacion relevante,
determinando el tema y reconociendo la
intencion comunicativa del hablante.

Comprende el sentido global de textos orales de
intencion narrativa, descriptiva, instructiva,
expositiva y argumentativa, identificando la
estructura, la informacion relevante,
determinando el tema y reconociendo la
intencion comunicativa del hablante.

Escucha, observa e interpreta el sentido global
de debates, coloquios y conversaciones
espontaneas identificando la informacion
relevante, determinando el tema y reconociendo
la intencién comunicativa y la postura de cada
participante, asi como las diferencias formales y
de contenido que regulan los intercambios
comunicativos formales y los intercambios
comunicativos espontaneos.

Conoce el proceso de produccion de discursos
orales valorando la claridad expositiva, la
adecuacion, la coherencia del discurso, asi como
la cohesidn de los contenidos.

Reconoce la importancia de los aspectos
prosadicos (entonacion, pausas, tono, timbre,
Volumen...) mirada, posicionamiento, lenguaje
corporal, etc., gestion de tiempos y empleo de
ayudas audiovisuales en cualquier tipo de
discurso.

Utiliza y valora la lengua como un medio para
adquirir, procesar y transmitir nuevos
conocimientos; para expresar ideas y
sentimientos y para regular la conducta.

Realiza presentaciones orales de forma
individual, planificando el proceso de oralidad,
organizando el contenido, consultando fuentes
de informacion diversas, gestionando el tiempo
y transmitiendo la informacion de forma
coherente aprovechando videos, grabaciones u
otros soportes digitales.

Realiza intervenciones no planificadas, dentro
del aula, analizando y comparando las
similitudes y diferencias entre discursos

formales y discursos espontaneos.




Conoce, valora y aplica las normas que rigen la
cortesia en la comunicacion oral.

/Analiza criticamente debates y tertulias
procedentes de los medios de comunicacién
reconociendo en ellos la validez de los
argumentos y valorando criticamente su forma 'y
su contenido.

Participa activamente en los debates escolares,
respetando las reglas de intervencion,
interaccién y cortesia que los regulan, utilizando
un lenguaje no discriminatorio.

Dramatiza e improvisa situaciones reales o
imaginarias de comunicacion.

Bloque 2

Criterios de evaluacion

Estandares de aprendizaje

Aplicar diferentes estrategias de lectura
comprensiva y critica de textos.

Leer, comprender, interpretar y valorar textos
escritos.

Manifestar una actitud critica ante la lectura de
cualquier tipo de textos u obras literarias a
través de una lectura reflexiva que permita
identificar posturas de acuerdo o desacuerdo
respetando en todo momento las opiniones de
las demas personas.

Seleccionar los conocimientos que se obtengan
en las bibliotecas o de cualquier otra fuente de
informacion impresa en papel o digital
integrandolos en un proceso de aprendizaje
continuo.

/Aplicar progresivamente las estrategias
necesarias para producir textos adecuados,
coherentes y cohesionados.

Escribir textos en relacion con el &mbito de uso.
\Valorar la importancia de la lectura y la escritura

como herramientas de adquisicion de los
aprendizajes y como estimulo y desarrollo

Construye el significado global de un texto o de
frases del texto demostrando una comprension
plena y detallada del mismo.

Hace conexiones entre un texto y su contexto,
integrandolo y evaluandolo criticamente y
realizando hipotesis

sobre el mismo.

Localiza informaciones explicitas en un texto
relacionandolas entre si y con el contexto,
secuenciandolas y deduciendo informaciones o
\valoraciones implicitas.

Interpreta el sentido de palabras, expresiones,
frases o pequefios fragmentos extraidos de un
texto en funcion de su sentido global.

Identifica y expresa las posturas de acuerdo y
desacuerdo sobre aspectos parciales o globales
de un texto.

Elabora su propia interpretacion sobre el
significado de un texto.

Respeta las opiniones de los demas.

Utiliza, de forma auténoma, diversas fuentes de




personal.

informacién integrando los conocimientos
adquiridos en sus discursos orales o escritos.

Conoce y maneja habitualmente diccionarios
impresos o en version digital, diccionarios de
dudas e irregularidades de la lengua, etc.

Conoce el funcionamiento de bibliotecas
(escolares, locales...), asi como de bibliotecas
digitales y es capaz de solicitar libros, videos...
autbnomamente.

IAplica técnicas diversas para planificar sus
escritos: esquemas, arboles, mapas conceptuales
etc.

Redacta borradores de escritura.

Escribe textos en diferentes soportes usando el
registro adecuado, organizando las ideas con
claridad, enlazando enunciados en secuencias
lineales cohesionadas y respetando normas
gramaticales y ortograficas.

Revisa el texto en varias fases para aclarar
problemas con el contenido (ideas, estructura...)
o la forma (puntuacion, ortografia, gramatica y
presentacion).

Utiliza diferentes y variados organizadores
textuales en sus escritos.

Resume el contenido de todo tipo de textos,
recogiendo las ideas principales con coherencia
y cohesion y expresandolas con un estilo propio,
evitando reproducir literalmente las palabras del
texto.

Utiliza en sus escritos palabras propias del nivel
formal de la lengua incorporandolas a su
repertorio léxico y reconociendo la importancia
de enriquecer su vocabulario para expresarse
oralmente y por escrito con exactitud y

precision.

Asimismo, debemos comentar una excepcion que se produce en la unidad didactica 10

(Con 'y Sinsombrero). Dicha unidad no presenta contenidos de aprendizaje de la lengua,

por tanto, proponemos dejar espacio para hablar del lenguaje inclusivo. Con todo, si

dicho tema saliera antes en alguna de las tertulias, nos ocupariamos antes y se

suprimiria esa parte de la unidad.




5.6 Actividades
Actividades de refuerzo de contenidos de la Lengua:

Actividades de refuerzo de los temas de morfologia (prefijos, sufijos, sustantivo,
adjetivo y verbo); variedades de texto (argumentativo, descriptivo, narrativo y
expositivo); variedades de la lengua oral (diafasicas, diatdpicas y diastraticas) y sintaxis

(desde la oracion simple hasta los tres tipos de subordinadas).

Estos ejercicios seran regulares para la afianzar los contenidos de las clases magistrales
y su cantidad variara dependiendo de la valoracion del docente con respecto a las

necesidades del alumnado.
Actividades reiteradas sobre los textos literarios:

Tras las clases magistrales de teoria sobre contenidos literarios, se darén las dos Gltimas
sesiones con sus correspondientes actividades ligadas a la tertulia dial6gica (la tertulia
en si y el comentario de texto). Estas supondran el final de cada unidad didactica y su

secuenciacion sera la siguiente:
Lecturaen el aula

Durante la penultima sesion de la unidad se realizara una primera lectura colectiva en el
aula de los textos elegidos (capitulos de novelas, cuentos, capitulos de obras dramaticas

0 una seleccion de poemas) para la tertulia.
Tertulia dialégica

Aunqgue la intencién es que todo el alumnado haya tenido un primer contacto con el
texto en la lectura colectiva, estos deberan releerlo en casa y seleccionar los parrafos o

fragmentos que deseen comentar durante la sesion.

El moderador de la tertulia comenzara siendo el docente (primera y segunda sesion
como maximo); después, lo ideal es que los alumnos y las alumnas vayan rotando el
papel de moderador. La oportunidad para que todos puedan moderar dependera del

numero de alumnos.



Se abriran turnos de intervenciones, siempre sera necesario pedir la palabra al

moderador, evitando interrumpir al compafiero que habla.

Las intervenciones tendran que hacer referencia a parrafos concretos de la lectura,
citando pagina y fragmento. Este aspecto es especialmente importante, en la medida en
que refuerza dos actitudes que el alumnado debe ir adquiriendo. Primero, la
comprension lectora. Segundo, el rigor argumentativo. ¢A qué nos referimos? Resulta
imprescindible que se hable de aquello que se ha leido (o de aquello a proposito de lo
que se ha leido) y se encuentre un equilibrio entre la aportacion personal (siempre
subjetiva) y el no hacer “del texto pretexto”. Por ello, el moderador deberd saber
reconducir el didlogo si se aleja demasiado de el o los temas referenciados.

Cumpliéndose esto:

- todas las intervenciones seran valiosas y se valoraran y animaran, especialmente la de

aquellos a los que mas les cueste la participacion.

- todas las intervenciones seran igualmente validas.

Comentario de texto

Dado que la seleccion de lectura para la tertulia puede ocupar incluso varios capitulos
de novelas, el docente se encargard de seleccionar o acotar el fragmento destinado al
trabajo del comentario de texto. Dicho comentario se realizara como tarea individual
tras la tertulia y, por tanto, tras el trabajo colectivo y la interpretacién intersubjetiva de
los textos. Pudiendo cada alumno, de esta manera, incorporar los comentarios y apuntes

que hayan ido surgiendo durante el didlogo.

Se entregara a cada alumno el fragmento fotocopiado que ha de comentar, junto con
unas preguntas-guia. El progreso ideal estaria en ir reduciendo la guia a medida que
avancen las unidades y las tertulias y que el alumno adquiera autonomia a la hora de

organizar los puntos, ideas y temas a comentar.

El plazo de entrega sera mas o menos flexible, en torno a dos o tres dias tras la tertulia.
Se devolveran siempre corregidos para que el alumno tenga, a lo largo del curso,
testimonio de sus errores y aciertos en comentarios anteriores y poder trabajar sobre

ello. Por tanto, tanto alumno como profesor tendran copia de cada comentario.



5.7 Unidad didactica desarrollada

Unidad 14: jBoom! Hispanoamericano

Bloques: 1,2,3y 4 Competencias: CCL, AA, CSC, SIE, CEC
Sesiones: 9 Interdisciplinariedad: Filosofia
Alumnos: 15 Trimestre: 3.°

Todos los alumnos son naturales de la zona. Tampoco presentan necesidades educativas.

Primera sesion

Clase magistral: explicacién de las oraciones subordinadas adjetivas.
Ponerlas en relacion y contraste con las subordinadas sustantivas.
Como reconocerlas

Subordinadas adjetivas especificativas

Subordinadas adjetivas explicativas

Bateria de oraciones para ejercitar en casa

Segunda y tercera sesion

Correccion de las oraciones que se mandaron en la sesion anterior

Mas préctica de analisis sintactico en el aula

Cuarta y quinta sesion

Explicacién del contexto social y cultural del Medievo y Renacimiento y como
afecto su imaginario al descubrimiento de América.

Cristobal Col6n y los cronistas de Indias: las ideas miticas que operaban en las
mentes de los conquistadores.

Explicacién de algunas teorias del descubrimiento, en concreto la de Edmundo
O’Gorman en el ensayo La invencion de America.




Lectura de fragmentos de la carta del descubrimiento de Cristébal Coldn a Luis
de Santangel, explicacion de conceptos que se irian trabajando a lo largo de toda
la unidad: maravilla, la hipérbole de la realidad americana, la naturaleza
americana, el reconocimiento del testimonio de los conquistadores como
realmente conocedores del Nuevo Mundo.

Lectura de un fragmento de la novela Vigilia del Almirante, de Augusto Roa
Bastos.

Lectura de un fragmento de la Historia verdadera de la conquista de la Nueva
Espafia, de Bernal Diaz del Castillo.

Comentario de cada uno de los fragmentos. Explicacion de conceptos clave:
telurismo (determinismo de la tierra), fatalismo, tratamiento de la naturaleza
americana, maravilla, experiencia, autoridad.

Sexta sesion

Salto al Regionalismo. Algunos apuntes sobre el recorrido de la conquista y la
progresiva formacion de la identidad del conquistador, el criollo y el individuo
americano.

Algunas pinceladas sobre el movimiento literario del Regionalismo: el tema del
paisaje y el tratamiento de la naturaleza.

La novela de la tierra.

Lectura del fragmento de la novela La voragine, de José Eustasio Rivera.
Comentario del fragmento, andlisis de la naturaleza como personaje auténomo.
Explicacion de la dicotomia civilizacion y barbarie.

Vuelta a los conceptos de telurismo y fatalismo.

Presentacion del esquema de autores representativos de la Renovacion y del
Boom de la literatura hispanoamericana.

Séptima sesion

Corriente méagico-realista: Juan Rulfo. Explicacion del autor: temas y obras.

Relacion y exposicion de testimonios de Rulfo en relacién con Carlos Fuentes y
su teoria de la violencia en México.

Teoria de Adorno y Horkheimer sobre el hombre ilustrado expuesta en
Dialéctica de la ilustracion: diferenciacion entre el hombre emancipado y el
hombre teldrico.



Lectura del inicio de la novela El siglo de las luces de Alejo Carpentier: teoria de
la ilustracion americana.

Teoria de lo real-maravilloso de Alejo Carpentier.
Corriente magico-realista: Gabriel Garcia Marquez.
Explicacion del autor.

Explicacion del realismo magico: origen del término, Franz Roh, Arturo Uslar
Prieti, caracteristicas...

Corriente fantastica: Jorge Luis Borges y Julio Cortazar.

Octava sesiéon — lectura en el aula

Se propone el relato que se va a leer y comentar durante la tertulia: EI hombre,
de Juan Rulfo

Cada alumno contara con el relato integro fotocopiado.

Se realiza la lectura del relato integro de forma colectiva (por turnos) y en voz
altaen el aula.

Se resuelven dudas de Iéxico, expresiones o trama.

Dado que se trata de la Unidad 14, se entiende que todo el alumnado sabe que,
de cara a la siguiente sesion, deben hacer una relectura y sefalar los parrafos que
deseen comentar.

Novena sesion — Tertulia Dialdgica Literaria

5.71

Se procede al didlogo a partir de los fragmentos subrayados por cada uno de los
participantes.

Al finalizar la tertulia, se les indicard a los alumnos qué fragmento del relato
debera comentarse por escrito y entregarse para su calificacion.

El ejemplo de texto a comentar seguido de la guia de comentario se expone en
anexos 11, al igual que los fragmentos utilizados durante las clases magistrales
(anexos 1).

Objetivos especificos de unidad

Conocer y adoptar al analisis sintactico las oraciones subordinadas adjetivas y
sus tipos.



* Conocer el contexto del descubrimiento de América a partir de las cronicas de
Indias y del primer texto escrito en territorio americano: la carta de Colon a Luis
de Santéangel.

* Entender la situacion politica, social y cultural que rodeaba la época del
descubrimiento, entendiendo, sobre todo, el imaginario colectivo de la sociedad
que lleg6 al Nuevo Mundo.

» Desarrollar una actitud critica y reflexiva ante una situacion historica, en este
caso el descubrimiento de América, a traves de perspectivas filoséficas como la
de Edmundo O’Gorman en el ensayo La invencion de América.

» Comprender los términos y expresiones en su contexto, atendiendo a su
intencionalidad: la hipérbole, el concepto de maravilla, la diferenciacion entre
autoridad y testimonio...

» Discernir la intencionalidad de los recursos linglistica en una sociedad y en un
momento historico concreto.

* Desarrollar la lectura de textos literarios de forma colectiva en el aula.

» Desarrollar la lectura analitica de textos literarios, prestando especial atencion en
las palabras.

* Fomentar la reflexion acerca de las actitudes humanas a partir del analisis de los
personajes.

* Interpretar los textos literarios de forma autonoma.
» Compartir oralmente las interpretaciones personales.

» Escuchar las interpretaciones de los compafieros y saber, en cada momento,
reforzarlas o rebatirlas desde el respeto y la tolerancia.

5.8 Recursos y materiales
Recursos impresos: Libros de texto, manuales, revistas... utiles para el profesor en la

preparacion de las clases. Fotocopias de las lecturas, diccionarios, etc.

Recursos audiovisuales: Durante el desarrollo de las unidades se podran utilizar
recursos audiovisuales tales como videos, peliculas, imagenes, visitas a determinadas
paginas webs o incluso redes sociales. Lo que pueda programarse, se intentara descargar
antes de las sesiones para evitar pérdidas de tiempo por problemas técnicos. De igual

manera, pueden surgir consultas espontaneas que requieran una respuesta audiovisual.



Recursos fisicos: Tanto docente como alumnos dispondran de los recursos a disposicion

que ofrezca el centro. Mesas, libros, pizarra, ordenador, proyector, etc.

Biblioteca.

5.9 Atencion a la diversidad
El grupo para el que se disefi0 esta propuesta no presentaba ningin caso de necesidades

educativas, sin embargo, tenemos en cuenta las ventajas de las Tertulias Literarias
Dialogicas en contexto de necesidades educativas que requieran adaptaciones
curriculares no significativas (alumnado con trastorno de aprendizaje leve, altas
capacidades, alumnado repetidor o en desventaja socioecondémica y/o riesgo de
exclusion). La Tertulia Literaria se lleva a cabo como una charla no organizada ni
guiada — sino solo moderada -: cada alumno llevaré el texto subrayado y trabajado para
compartir su intervencién en la medida de sus posibilidades. En un contexto ideal, estas
mejoraran en cada sesion. Lo que decimos es que esta libertad para trabajar las propias
intervenciones y mejorarlas a raiz de la escucha activa del resto resulta ventajoso para
todos, independientemente de su ritmo de aprendizaje. El trabajo sobre los comentarios
de texto, en cada unidad corregidos y con propuestas de mejora, también refuerza este

aspecto.

Aunque se escape del contexto del aula, no queremos dejar de comentar sendos estudios
de Garcia-Yeste, Regina Gairal y Oriol Rios, “Empoderamiento e inclusion social de
mujeres inmigrantes a través de las Tertulias Literarias Dialdgicas”, por un lado, y de
Flecha Garcia, Rocié Carrion y Goémez Gonzalez, “Transferencia de Tertulias Literarias
Dialdgicas a instituciones penitenciarias”, por otro. Buenos ejemplos de las
consecuencias del intercambio literario en entornos de exclusion. Insisten en el aumento
de la autonomia, uno de los objetivos claves de nuestro trabajo. En el caso de las
tertulias en instituciones penitenciarias, leemos el testimonio de uno de los internos que,
tras seis afos, describe la actividad como “el momento de tranquilidad que derrumba lo
negativo que te rodea fuera de estas cuatro paredes” y como se asombraban todos
progresivamente de su capacidad para “leer los clasicos”. (Flecha Garcia, Garcia

Carrion, Gomez Gonzélez, 2013, p.151).



Por su parte, el estudio sobre la inclusion de mujeres inmigrantes en las tertulias
comenta un hecho crucial, sobre todo a tener en cuenta en el aula: “una de las
caracteristicas mas importantes que definen la metodologia comunicativa es la ruptura
de la jerarquia interpretativa” (Garcia-Yeste, Gairal, Rios, 2017, p.101). La intencion es
transmitir a los alumnos que su esfuerzo tiene que ir dirigido siempre a que sus

interpretaciones sean siempre mejores, pero no las mejores.

5.10 Evaluacion y calificacién
En el apartado del Proyecto de Innovacion, hemos hecho el desglose en rabricas de

como evaluaremos la tertulia dial6gica (dividida en la preparacion individual previa a la
tertulia, la actividad propia durante la misma y el comentario de texto posterior). ¢Pero
coémo se encaja en la evaluacion global de la asignatura, teniendo en cuenta el resto de

porcentajes?

La valoracion del ejercicio de la tertulia (que es el enfoque metodolégico de nuestra
propuesta de programacion: un enfoque dialdgico) serd progresiva. El porcentaje de la
tertulia en la calificacién se vera incrementado un 10% y 5% cada trimestre. Por
contrapartida, la asistencia, comportamiento y ejercicios diarios perderan peso de cara a
la evaluacion final. Entendemos que esta pérdida es asumible dado que el
comportamiento (entendido como respeto y tolerancia hacia sus compafieros en el
ambito oral, por ejemplo) entra dentro del porcentaje evaluable de la tertulia; los
ejercicios diarios disminuiran en cuanto se incremente la exigencia de cada comentario
de texto (aun asi, respetamos un 10% final por ser las unidades mas cargadas de
sintaxis, que exige una practica regular). Por ultimo, las faltas de asistencia no
justificadas entendemos que forman parte de la autonomia del alumno y que, aunque el
porcentaje evaluable disminuya notablemente, una buena calificacion tanto de las
pruebas escritas como de las tertulias ird ligada a una asistencia regular, o asi suele

suceder.
Conforme a esto, el desglose de porcentajes de calificacion seria el siguiente:
*  Primer trimestre:

60 % prueba escrita de caracter tedrico-practico

25 % asistencia, ejercicios diarios, comportamiento



15% tertulia dialogica

* Segundo trimestre:
60% prueba escrita de caracter teorico-practico
15 % asistencia, ejercicios diarios, comportamiento
25% tertulia dialdgica

» Tercer trimestre:
60% prueba escrita de caracter teorico-practico
10% asistencia, ejercicios diarios, comportamiento
30 % tertulia dialdgica

Prueba escrita de caracter tedrico-practico: Mediante esta herramienta se evaluaran
aquellos contenidos teorico-practicos trabajados en las unidades didacticas y que no
hayan sido evaluados por medio de otro tipo de tareas o ejercicios. Se estableceran un
minimo de dos pruebas escritas por trimestre, que supondran a través de una media del
60% de calificacion anteriormente mencionado.

Asistencia, ejercicios diarios y comportamiento: En lo referente a la asistencia, se
pasara lista al comienzo de cada sesion, y si bien ni habra estipulado una penalizacion
concreta por cada falta de asistencia no justificada, se calificard negativamente este
apartado cuando se considere que las faltas de asistencia no justificadas hallan supuesto
una interrupcion del seguimiento normal de la asignatura. Por su parte, para la
evaluacion de los ejercicios diarios, se rellenara una rubrica referente a la entrega,
participacion en su correccién y adecuacion de los ejercicios realizados en el aula o
encargados para trabajar desde casa. Por altimo, la evaluacion del comportamiento
estara ligada, como ya se ha comentado, a mantener una actitud de tolerancia y respeto
en el aula, no cayendo en comportamientos disruptivos que dificulten el normal
desarrollo de las sesiones.

Tertulia dialdgica: Para evitar caer en la repeticién, remitimos al apartado dentro del
proyecto de innovacion dedicado al desglose de la evaluacién de este.



6 Proyecto de innovacion: Tertulias Literarias Dialogicas

6.1 Introduccién
Decia Holmes que cuando se hacen las preguntas correctas, la respuesta es elemental

("mi querido Watson"). Trasladado al saber filosofico, viene a ser el método socratico,
que equiparaba el acto del conocer con un alumbramiento. Arrojar luz en algo presente,
pero oscuro. El proceso del aprendizaje, por tanto, se trataria de desandar un camino
mutilado por la memoria: descubrir una verdad que ya existia dentro de nosotros. Se nos
acusa a los platonicos de buscar el amparo en el pensamiento metaférico e ilusorio, que
vivimos - como el Hembert Ashe Tloniano - en la irrealidad: pero cuéntas veces el
juicio ha necesitado de la fabula para hacerse inteligible y, sobre todo, del didlogo.
Dicho esto, ensefiar a otro seria conversar con €l, sugiriéndole una circunstancia narrada

en la que pueda asomarse comodamente esa verdad.

Ahora bien, ;sobre qué ideas escudrifiamos en una clase de literatura? La eleccion de
nuestro proyecto de innovacién se asienta en una gran pregunta anterior: ¢la literatura

se ensefia?

Como creemos que justificarnos podria llevar un trabajo de fin de maéster extra,
supongamos que si. Si, la literatura se ensefia. Se ensefia a leer textos, igual que a mirar
cuadros y a escuchar musica. Todo el mundo nos admitird una perspectiva historicista
curricular: un catalogo de autores escribio un inventario de obras en un tiempo y en un
espacio; pero lo cierto es que no es rara la circunstancia de exhumacion sin sentido. Mas
tarde profundizaremos en esto, por el momento nos basta con esbozar un propdsito: si

Ilevamos un texto literario a clase, que merezca la pena.

El relato de EI hombre — elegido para el intercambio dialégico de la unidad didactica
desarrollada — narra un asesinato, una huida, una persecucion y una doble venganza. Si
simularamos estar en la Tertulia Dialdgica Literaria, habriamos subrayado las siguientes

lineas:

[Els peligroso caminar por donde todos caminan, sobre todo llevando este peso

que vo llevo. Este peso se ha de ver por cualguier ojo que me mire; se ha de ver

como si fuera una hinchazén rara. Yo asi lo siento. Cuando senti que me habia

cortado un dedo, la gente lo vio y yo no, hasta después. Asi ahora, aunque no

quiera, tengo que tener alguna sefial. Asi lo siento [...]. (Rulfo, 1993, p.31).




Tal vez habriamos comentado que expresa en muy pocas palabras una condicion tan
humana como la de cargar ciertos “pesos”, y hablariamos de esas ‘“hinchazones”,
visibles e invisibles, de las que, unas veces, nos percatamos solos y de las que, otras,

nos tienen que advertir los demas.

Realizamos el Master de Formacion del Profesorado durante el curso 2019/2020; en
mitad del periodo de précticas surgio una pandemia que cambid en muchos sentidos la
concepcion de la educacion y obligd a toda la comunidad educativa a adaptarse a un
contexto limite. Presentamos este Trabajo Fin de Master dos cursos después, habiendo
vivido la incertidumbre de la nueva realidad, que es probablemente uno de los
sentimientos mas crueles impuestos por la epidemia. Ademas, estamos seguros de que el
concepto de espacio ha sido reformulado para practicamente todos. La creacion del
espacio literario ya nos parecia una buena idea aquel primer curso, pero mas durante el
transcurso de este afio, cuando ‘el virus de la desigualdad” ha sido més inmisericorde si
cabe. Hace falta entender “los pesos” de los otros, y eso nos 1o viene ensefiando la
literatura desde siempre. Nuestra labor esta en sacar el maximo provecho de ello. Para
aprovechar los beneficios de la Tertulia, necesitamos implementarla con continuidad el
en horario lectivo, atravesando cada una de las unidades didacticas para que llegue a
todos y se trabaje realmente con un margen de resultados, que solo son posibles a través

de la practica reiterada.

6.2 Marco tedrico
La nueva mayéutica se propone reforzar capacidades criticas que trabajen sobre la

telarafia informativa (Velasco y Alonso, 2008). El ejercicio de la interpretacion literaria
se supera con la Estética de la recepcion: (Cruz, 2010, p.129-147) esta teoria literaria,
que atraviesa las didacticas contemporaneas, entiende que el proceso de dar significado
pertenece al lector, quien proyectard un fondo de vivencias propias sobre el sentido

primero del texto transforméandolo.

Contra esta corriente apuntaba Jesis G. Maestro. Desde el materialismo de Bueno
arrojaba lanzas bien audaces: "La estética de la recepcion es el luteranismo del siglo
XX" (2014, p.246). Aungue esta afirmacion se puede abordar desde varias posturas
estéticas, es facilmente recuperable en un contexto de aula. ;Cémo hacemos que la

interpretacion del texto literario supere el significado individual, a menudo traducido



por un monton de experiencias inmediatas? Y decimos supere porque, por supuesto, ha

de partir desde este sentido particular para luego extenderse fuera, hacia el mundo.
En el Sofista, Platdn sefialaba:

Debe lucharse con todo el razonamiento contra quien, suprimiendo la ciencia, el
pensamiento y el intelecto, pretende afirmar algo, sea como fuere. (citado en
Maestro, Jesus G. y Enkvist, Inger, 2011, p.198).

No es dificil acabar en este tipo de razonamiento testarudo. Pretender afirmar algo, sea
como fuere, se convierte a veces en una maxima de comportamiento, mas aun en el
maltratado terreno artistico. Maltratado por una docencia que afirma en la teoria el
trabajo hacia mentes méas flexibles mientras refuerza, en la préactica, el no
cuestionamiento del “yo opino, yo pienso”. La opinion critica siempre debe estar
justificada. La aceptacion de cualquier opinidn puede ser una tozudez del mismo calibre

que la negacidn de todas ellas.

¢Como gestionamos esto? ;Como conseguimos que los alumnos se sobrepongan a sus
propias opiniones y, a la vez, que nunca dejen de formarlas y reformarlas? Con todo el
razonamiento platénico. Existe una argumentacion de David Foster Wallace (2021) que
viene al caso de este y otros problemas planteados. Como nos resulta especialmente
interesante en ciertas declaraciones y como creemos que sus palabras son mas agudas
que las nuestras, las recuperaremos. ¢Cuan dificil es equilibrar el Principio del Didlogo
Igualitario a la vez que sefialamos e insistimos en la importancia de la justificacion

argumentativa?

En el aflo 1997 Foster Wallace daba una entrevista en calidad de profesor de literatura a

Donn Fry, en ella, destacaba lo siguiente:

El mayor problema de los alumnos universitarios es que en el instituto se les ha
ensenado algo llamado “escritura expresiva” — en la que cualquier pensamiento
que se tenga es considerado bueno y valido — y hay que convencerles de que sélo
porgue se trate de su opinion no necesariamente significa que sea interesante o
que alguien quiera leerla. [...] Mi mayor problema es hacer que pasen de
“escritores expresivos” a “escritores comunicativos.” (Foster Wallace, 2021,

p.125).



¢Como sabe nuestro alumnado que sus opiniones sobre un texto son buenas, valiosas e
interesantes? Aprendiendo y trabajando en ellas, claro. Se aprende a opinar mejor, como
se aprende a leer textos, a escuchar masica y a ver cuadros. Con dos actitudes clave: la
pregunta y el esfuerzo. La editorial Palido Fuego nos brindé en 2021 de una edicion
unica de Profesor: David Foster Wallace, un volumen en el que se presenta al lector los
programas universitarios que utilizaba el autor en sus clases. Ademéas de que puede
interesarnos ya solo por ser docentes de literatura, encontramos un apartado dedicado a
las “Normas de las discusiones pubicas en clase”, que los alumnos tenian a su
disposicion y que expone, con chispa, un rétulo que bien podriamos grabar en los
marcos de cada puerta de cada aula: “Ninguna pregunta sobre literatura es estipida”

(Foster Wallace, 2021, p.26-28). Creemos que el texto completo es digno de ser citado:

Cualquiera puede hacer cualquier pregunta que desee sobre cualquier asunto
relacionado con la narrativa. Ninguna pregunta sobre literatura es estlpida. Se 0s
prohibe que os guardéis de preguntar o de hacer un comentario por temor a que
pueda sonar obvio o no sofisticado o flojo o estUpido. Porque la lectura critica y la
narrativa son cosas tan dificiles y raras de estudiar, que una pregunta o0 un
comentario que parezcan estipidos pueden terminar resultando valiosos o incluso
profundos. No bromeo sobre lo de crear un ambiente en clase donde nadie dude
de preguntar o hablar sobre lo que desee. Por lo que cualquier alumno que gima,
sonria afectadamente, remede un ametrallamiento, se ria, ponga los 0jos en blanco
o ridiculice de algin modo una pregunta/comentario de otros alumnos sera

advertido una vez en privado y a la segunda sera expulsado de clase y suspendido.

Esto no quiere decir que tengamos que sentarnos en coro Yy dedicarnos a
sonreirnos con dulzura durante tres horas a la semana. No hay verdades sobre la
forma, el contenido, la estructura, el simbolismo, el tema o la totalidad de las
cualidades artisticas de una obra de ficcion que estén grabadas en piedra o fuera
de discusion. [...] No hay respuestas correctas 0 incorrectas (aunque haya
respuestas interesantes frente a aburridas, fértiles a estériles, plausibles frente a

extravagantes).

Reformulando un poco ese final: no hay respuestas correctas, pero si justificadas; no

hay respuestas incorrectas, pero si injustificadas. Por esto, el acercamiento a la lectura



critica es paulatino y trabajoso, siempre que el fin no se conforme con que el alumno
diga algo — cualquier cosa — de lo que ha subrayado, sino que, aunque el impulso de
elegir un fragmento u otro haya sido puramente emotivo, sepa conectarlo con el texto y
justificar esa conexion. Es en ese momento y no en otro, donde empieza la estrategia
discursiva y de pensamiento que ird “desde lo concreto a lo abstracto y desde lo

abstracto otra vez a lo concreto”.

Con una buena Pedagogia de la pregunta de base, puente hacia el didlogo (Velasco,
Alonso, 2008, 464). Ensefiar a pensar requiere de un proceso dialdgico. Asi:

Una verdadera pedagogia del hacer literario implica que la ensefianza de la
literatura se desarrolle donde [...] docente y educandos [...] se estimulen para
alcanzar un conocimiento intersubjetivo de sentimientos y pensamientos que

abran un horizonte de sentidos (Rosas, 2006, [s.p.]).

La relacion dialdgica seria un encuentro dindmico entre el alumno con su mundo y el
texto (Rosas, 2006, [s.p.]); un encuentro guiado. ElI alumno debe asistir desde su
experiencia para trascenderla, “descubriendo y construyendo significados reales y
auténticos” (Rosas, 2006, [s.p.]). De lo particular a lo universal, desde su vivencia
personal hacia la identificacién de esta misma como colectiva, humana. Todo esto a

través de la socializacién de la lectura.

La Federacion de Gremios de Editores de Espafia (FGEE) realiza un Barametro desde el
afio 2000 al 2012 en el que diferencia los habitos lectores de la poblacion, entre otras
cosas, por tiempo dedicado y edad. Echando un vistazo a al afio pasado, 2012, tenemos
que el 67°9 % de la poblacion lee libros; de estos, un 64’4 % lee por ocio. Si la media
estd en ese 64’4 %, Asturias se sitla apenas por debajo, con un porcentaje de 64’1 %.
EL 2021, afio postpandemia, se consolida con un gran aumento en el habito lector.
Cifras sin dudas interesantes, pero, ¢donde estan las edades que nos interesan? Estas
cifras van a verse afectadas por edad, sexo, nivel educativo y contexto social (en este
ultimo apartado entendemos religion, estado econdmico, condiciones familiares...).
(FGEE, 2022).

Es curioso lo que comenta Carmela Soldevilla en su trabajo “Los habitos lectores en

educacion secundaria y bachillerato”, (2012, p.17), concretamente:



El mundo de las telecomunicaciones les permite acceder a un tipo de
entretenimiento que les genera un placer inmediato y, ademas, les permite
compartir las experiencias. La lectura, en cambio, precisa de tiempo y no es
considerada un ocio de experiencia compartida. Sin embargo, es interesante
destacar que un motivo que lleva a las chicas a leer es su necesidad de compartir

el libro con sus iguales para entablar relaciones con sus iguales (Colomer, 2005).

Hacemos hincapié en la socializacion de la lectura, lo que precisamente es la clave de la
tertulia: que el alumno no se enfrente solo a la lectura, sino en una participacion activa y
una escucha también activa donde pueda convertirse, algo tan intimo como es leer, en

un diélogo.

Los resultados de Las Tertulias Dial6gicas Literarias estan alabados por la comunidad
cientifica, por eso, se incluyen como actividad educativa de éxito dentro del proyecto
INCLUD-ED, “para identificar y analizar estrategias educativas que ayuden a superar
las desigualdades y mejoren los resultados de aprendizaje”.

Tanto en el impacto en la docencia como el impacto en los resultados habla Rocio
Garcia-Carrion, incluyendo testimonios, datos y detallando procedimientos. (Garcia-
Carrion, 2016, pp.1-6).

Como ya apuntabamos en la introduccion a nuestro trabajo, la lectura intersubjetiva
mejora su autoconcepcion, su autoimagen y su autoestima (Aguilar, 2010, p.34), lo que
les permitir enfrentarse al mundo tomando decisiones mas libres. Las actuaciones con
nuestro entorno estan condicionadas con el control que tenemos de nosotros mismo,

luego son lecciones cruciales.

6.3 Contextualizacion del problema y mejora
En 2005 Daniel Innerarity escribia sobre los profesores de filosofia (aunque buenamente

nos sirve en Literatura) en El Pais

Salvemos los problemas frente a la presion de los competentes, contra las

soluciones precipitadas porque, como dice Sanchez Ferlosio, “lo mas sospechoso
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de las soluciones es que se las encuentra siempre que se quiere”. Propongo
defender la rareza que ha generado un pequefio grupo de profesionales cuyo oficio
no consiste en ofrecer soluciones, sino problemas, en ponerse las cosas 1o méas
dificil posible, que, frente a tantos que no se equivocan nunca, parecen estar
mucho mas interesados en mantener siempre abierta la posibilidad de fracasar que
en salir siempre del paso. Hay sin duda un valor profundamente humanizador en
ese respeto hacia nuestra condicién problematica que la filosofia [y la literatura,
afiadiriamos nosotros] se compromete, mientras la dejen, a seguir protegiendo
(Innersrity, 2005, [s.p.]).

Afirmaciones como la de Sanchez Ferlosio son complicadas de mantener. La vida esta
llena de soluciones que, por mucho que gueramos, no aparecen (determinismo social,
econdmico, genético, etc.). Pero, si le damos algo de perspectiva a la opinion de
Innerarity y pensamos en situaciones vividas, por ejemplo, durante la estancia de

practicas, podriamos defender esta postura e incluso atender al problema que nos atafie.

Hablemos, particularmente, de una experiencia real en el centro de practicas. Acudimos
a una jornada disefiada por el equipo directivo y de orientacién dirigida a los alumnos
de bachillerato. Durante unas horas, asistieron a una conferencia inicial y a una gincana
de minicharlas (cada grupo esperaba en su aula a que fueran pasando las cuatro personas
encargadas de darles el mitin express) sobre la productividad, la gestion de emociones y
el triunfo. Aparentemente bien, salvo porque la busqueda de la productividad se basaba
en herramientas TICs con las que usaban el movil para controlar el tiempo, la gestién de
emociones en una serie de fabulas cuya moraleja explicaba que hasta de las experiencias
mas atroces debemos salir fortalecidos y, todo ello, coronado con la suposicion de que
una vida — sea la vida que sea, al parecer — tiene un objetivo natural en alcanzar el éxito.
Obviaremos que no se llego a plantear en ningin momento en qué podia consistir ese
éxito. La pluralidad de estilos de vida y de ideas del bien puede ser un tema pantanoso
para una sesion embotellada que se propone dejarles claro a los adolescentes que el

camino hacia la gloria es unidireccional, asequible y radicalmente libre de empatia.

Asi, esta desafortunada jornada guarda una estrecha relacion con el texto: el (no) respeto
hacia la problematica condicion humana. Respetar, tratar a alguien y a su circunstancia

en calidad de ser digno.



El ejercicio de nuestra experiencia humana no tiene cese. Primer punto que se olvida en
el trato con adolescentes. Muchas de las criticas que reciben, tanto por parte de padres
como de profesores, se relaciona con actitudes que ni siquiera nosotros — el resto de los
adultos — controlamos. Ademas, se abusa de la terrible sentencia “ya aprenderéis”, “ya
os daréis cuenta”, que indica una inmensa falta de comprension y sitta al emisor en la
ilegitima superioridad moral del que ya ha aprendido la leccion. El exceso, el abuso de
control, la infinita complejidad de las relaciones, el amor, el miedo o el placer son
cuestiones que nos lleva toda la vida conocer. Almacenar afios no es lo mismo que
almacenar experiencias. Esto lo entendemos todos, pero que nadie nos quite que mas
sabe el diablo por viejo que por diablo. Relativamente. Hay adolescentes que tienen
mucho que ensefiarnos. Hay adolescentes que comprenden la circunstancia de Lolita
mucho mejor que el profesor de literatura. Si nos interesa un poco, deberiamos
escucharlos. Saber reformar las percepciones con autonomia y criterio suele ser un
proyecto de todos los docentes, que ademas esta en el curriculo de secundaria, pero no
podemos deconstruir las ideas de los alumnos sin si quiera plantearnos la
deconstruccion de las nuestras (Sarbach, 2005, p.168). Y aunque el didlogo y la
socializacion estan demostrados como instrumentos potentisimos, no sirve de nada si se
plantean de forma anecddtica. He aqui un punto relevante de nuestro proyecto de
innovacion: no el método de la tertulia dial6gica literaria en si mismo, sino mas bien la
secuenciacion y reiteracion de estas en cada uno de los temas durante todo el curso

programado.

El problema es que el didlogo con los alumnos, la manifestacion de sus ideas y el
ejercicio constante de la interpretacion y la critica casi nunca se encuentra en la
metodologia. Los adolescentes no estdn acostumbrados a que hablar sobre un texto
literario o filosofico sea no solo una forma de aprender y no de evaluar, sino la actitud
crucial del aprendizaje en si. Se les censuran tanto comentarios de texto poco personales
como intervenciones poco académicas, cuando pocas veces se les muestra (insistiendo
en esta leccion) que las dos dimensiones pueden conectarse. Asi, formamos jovenes que
piensan que lo que ponen en un examen de lectura no tiene nada que ver con lo que
comentan con sus iguales sobre el libro, que el andlisis de un personaje dista mucho del
juicio sobre el comportamiento de un amigo. Y aln peor, jovenes convencidos de que

no tienen nada que ensefiar a sus profesores, que saben méas de Gregorio Samsa o de



Juan Preciado incluso cuando, a veces, son ellos mismos — los adolescentes — los que

han vivido la frustracion de ser un insecto o la experiencia de la muerte.

Hace falta trabajar el valor heuristico de la literatura, y creemos que solo es posible
educando en la socializacion de la lectura. Hace falta recuperar el ejercicio filosofico (el
ejercicio y no solo una recopilacion de autor-obra); recuperarlo a la manera kantiana,
que subrayaba que no se puede aprender filosofia, sino a filosofar (Tejedor, 1984).
Ambas disciplinas pueden complementarse en la tertulia dialdgica de los textos,
mejorando la actitud de los alumnos a la hora de recuperar sus propios conocimientos y

construir valoraciones intersubjetivas sobre el mundo y sobre los otros.

Deciamos que nuestra innovacion radica no en la Tertulia en si misma, sino en su
repeticion y en la busqueda de la interdisciplinaridad con el ejercicio del pensamiento
filoséfico a partir del texto literario. Ahora bien, somos conscientes de qué nos diria la
mayor parte de docentes: no hay tiempo. Esta problematica estd registrada por las
autoras de Tertulias literarias dialégicas. Una propuesta para leer, dialogar y crear
sentidos colectivos: “el problema de la implantacion de las TLD es la carga horaria de
nuestros contenidos tematicos” (Cardini, Paparella, Semmoloni, 2021, p.79). Esta claro
que una propuesta asi debe pensarse tras un céalculo de pérdidas y ganancias: cuanto
tiempo para el contenido tedrico vamos a perder y exactamente qué vamos a ganar.
Elaborado el cronograma - de un curso concreto y teniendo en cuenta el curriculo -
pensamos que el enfoque dialdégico con dos sesiones por tema dedicados
exclusivamente a la lectura y comentario de textos literarios tiene muchos beneficios:
abarcamos todas las competencias y casi la totalidad de objetivos especificos de materia
en cada uno de los temas. En la obra que citamos, Alejandra Cardini, Carla Paparella y
Carolina Semmoloni realizan una brillante investigacién de la aplicacion de las
Tertulias en el aula, recogiendo testimonios de docentes, dando pautas especificas de
actuacion e insistiendo en temas especialmente interesantes, como la incomodidad ante
el silencio (2021, p.70).

En la pagina de youtube del Instituto Natura podemos encontrar un gran repertorio de
tertulias dialdgicas, algunas de ellas con testimonio de docentes, como Maria Soledad
Geron, quien afirma que su alumnado superé problemas de redaccion, de

argumentacion, de confianza; que les sirve, en definitiva “para toda su vida”.



Existe mucha bibliografia testimonial en la que se da cuenta de los beneficios de las
Tertulias. El proyecto de Comunidad de Aprendizaje también expone en su pagina web?
las bases tedricas, principios y dimensiones del aprendizaje dialdgico.

Con esto queremos apuntar a que la ensefianza a través de Tertulias Literarias
Dialogicas esta experimentada y sus beneficios cientificamente comprobados. Ahora
bien, nosotros las proponemos como nucleo de programacion, como elemento
reiterativo de cada unidad y en vistas a que los alumnos desarrollen, progresivamente,

no solo todos los beneficios ya conocidos sino también una actitud interdisciplinar.

6.4 Analisis de objetivos y actuacion
Veiamos en los adolescentes un problema de pensamiento auténomo y critico. Esto,

trasladado a la clase de Lengua y Literatura, se traduce como dificultades a la hora de
leer textos literarios con juicio y, sobre todo, sabiendo complementar la experiencia
vital con el conocimiento conceptual, de forma que las exposiciones (tanto escritas
como orales) se quedan de un lado u otro mientras el alumno se sitta sencillamente al

margen.

Bien decia Umberto Eco, desde temprana edad, todos nosotros, “nos sentimos tentados
a dar forma a la vida usando esquemas narrativos” (Eco, 1996, p.111). Continuamente
debemos gestionar los acontecimientos de la vida en torno a las acciones de los otros. El
motivo de su comportamiento, el por qué la gente hace lo que hace, ronda y absorbe
gran parte de nuestras reflexiones diarias (Odeno, 1996, p.492). También por qué
hacemos lo que hacemos, la reflexion sobre los propios acontecimientos es la manera de
autoorganizarnos, de crear la identidad personal (Ruiz, 2015, p.1). Nos construyen una
serie secuenciada de eventos significativos “desde el punto de vista de la activacion
emotiva del sujeto” (Ruiz, 2015, p.2). Tan basico como el pensamiento mas antiguo de
la historia humana; habla de ello Alfredo Ruiz en un articulo sobre narrativa y

psicologia:

[E]l modo de pensamiento narrativo [...] consiste en contarse historias de uno a

uno mismo y a los otros, al narrar estas historias vamos construyendo un
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significado con el cual nuestras experiencias adquieren sentido. La construccion
del significado surge de la narracion, del continuo actualizar nuestra historia, de
nuestra trama narrativa. Es una actividad humana fundamental. Todos lo hacemos
(Ruiz, 2015, p.1).

Cuando leemos ficcion no hacemos otra cosa gque espiar acontecimientos significativos
sobre unos personajes (también estan dentro de estos acontecimientos escenas
cotidianas que sean muestra de personalidad, ya que aplicamos los mismos esquemas
que en la vida y, normalmente, para saber como es alguien atendemos especialmente a
lo que hace). Como todas las acciones humanas entran en un cuadro de conocimiento
general, universal, podemos identificarnos y aprender de ellas. Es decir, que igual que
se modulan los personajes de un relato nos modulamos nosotros mismos: atendiendo a
los acontecimientos que caracterizan nuestra vida (Ruiz, 2015, p.2). Todo esto incide en
lo que veniamos apuntando: la recuperacion del valor heuristico de la literatura. Pero
afiadimos mas, el trabajo sobre la literatura se puede combinar con el ejercicio de un
pensamiento filoséfico. Tanto la literatura como la filosofia nos muestran una
desnaturalizacion del presente (Carletti, 2008, p.18), es decir, un continuo cuestionar la
vida. En esto queremos incidir en nuestra innovacion, un objetivo que participa de la
Interdisciplinariedad: el desarrollo de la autonomia. Que la educacion literaria en

secundaria sirva para llegar al maximo kantiano: saber pensar por uno mismo.

Para ello, es crucial que los alumnos se despojen del general pensamiento de que
filosofar es “llevar a cabo abstrusas especulaciones” limitadas a unos pocoS genios
(Azar, 2015, p.196), sino que implica reflexionar criticamente sobre probleméticas
vitales para el ser humano (Azar, 2915, p.196), algo que, de forma mas o menos
trabajada, hacemos todos los dias. Del progreso en la autonomia, ademas, se obtiene
otra actitud igualmente perseguida por nosotros en esta innovacion: una flexibilidad o
predisposicion en los alumnos para la resolucion de conflictos. En ello la actitud
filoséfica es crucial, sobre todo en lo que concierne a ser consciente de los problemas.
Se trata, entonces, de que filosofar sea un fendmeno vital (Carpio, 2004, p.21), un

dialogo constante.

Al igual con Conrad, Foster Wallace apostaba por la soledad del ser humano vy, creia,

que “la narrativa (aunque podriamos extenderlo a la literatura” tendria el proposito de



proporcionar al lector, que como todos nosotros es un naufrago en su propio craneo,
proporcionarle el acceso imaginativo a otros yos.” (Foster Wallace, 2016, p.54). ¢Pero
como funciona ese acercamiento al otro yo (sea real, sea ficcional)? ¢Es imaginacién?
Atendamos a lo que explica Aurelio Arteta en un magnifico ensayo sobre la compasion
(2019, pp.32-33):

[Ese transporte imaginario del yo al otro] [e]n general, todos coinciden en
entenderlo como un ejercicio de imaginacion por el que no ponemos en lugar del
que sufre [o el que ama, o el que odia...]. Esto ultimo requiere otro tipo de
facultad, la imaginacion, que la supera con creces en esa tarea. Adam Smith lo
explica de manera convincente: “Como no tenemos la experiencia inmediata de lo
que otros hombres sienten, solamente no es posible hacernos cargo del modo en
que estan afectados concibiendo lo que nosotros sentiriamos en una situacion
semejante (...). Toda compasion es, pues, una alienacién, porque obliga a su

sujeto a salir se si y a hacerse de otro modo.

La literatura también es una especie de alienacion. Y si es cierto que siempre atendemos
a ese principio tan beneficioso que es la conexion con nuestros sentimientos universales
mas humanos, quizd pequemos de simplificarlos “a lo grande”. Nos explicamos: la
soledad es un sentimiento humano reconocible. Todos nos hemos sentido solos, por
suerte o por desgracia, en algun momento. ;Es la misma soledad la de Herman Hesse y
la de Funes el memorioso? ¢Es la misma soledad la de un nifio que se esconde cuando
oye un ruido en su casa de madrugada o la de los compradores de animales electrénicos
en Kentukis (novela de Samantha Schweblin que no es un clésico, pero podria serlo)?
¢Y el miedo? Aurelio Arteta habla de compasion, pero nos permitira que parafraseemos
diciendo que, también, “cuando uno siente temor, no se compadece mas que de si
mismo”. (Arteta, 2019, p.41). Aparte de la posesion de uno mismo, tenemos yos
imaginarios, jy menos mal! Porque son un buen ensayo de autonomia: porque podemos

maltratarlos, juzgarlos, imputarlos, y siguen ahi, resistiendo el paso de las lecturas.

El desarrollo de la autonomia suele traer consigo un incremento de la responsabilidad y
confianza, cualidades importantes para el ejercicio del dialogo con los otros. Asimismo,
aparte de este objetivo que organiza nuestra propuesta, podemos sefialar otras busquedas
no menos importantes. De forma que, al final de la puesta en marcha de esta innovacion,

el alumnado sera capaz de:



« Desarrollar el pensamiento interdisciplinar: en este caso, el acercamiento de la
Literatura y la Filosofia y, desde ellas, a cualquier otra materia que sirva de
instrumento para el didlogo. En la medida en que los estudiantes entiendan los
contenidos de las diferentes asignaturas como conectados entre si, mejorara su

reflexion critica sobre el mundo y los demas.

« Consolidar unos habitos lectores y ejercitar una lectura activa: el habito de la
lectura se adquiere con el ejercicio. Seria deseable que los alumnos se atrevieran
con lecturas cada vez mas exigentes, labor que esta, por supuesto, en el aula de
Literatura. Aun asi, sobre la motivacion de los estudiantes hacia la lectura por
placer escribe Bartolomé Delgado: “cada individuo debe escoger su propio
ambito sin reforzamiento ni excesiva influencia, buscando al principio qué le
interesa leer para posteriormente orientarlo a qué seria bueno que leyera”
(Delgado, 2007, p.42). También Jorge Luis Borges, durante una entrevista en
1979, decia aquello de que la lectura obligatoria era un contrasentido. “El placer
no es obligatorio, el placer es buscado”. Es facil refutar a Borges con el
curriculo, pero no estd de méas escucharlo hablar de su faceta de profesor en la
facultad de letras. Decia a sus alumnos que “Si Shakespeare les interesa, esta
bien. Si les resulta tedioso, déjenlo. Llegara un dia en que Shakespeare sera
digno de ustedes y ustedes dignos de Shakespeare, pero mientras tanto no hay

que apresurar las cosas™3.

« Progresar en sus destrezas comunicativas: el aprendizaje de una formacion
auténoma de ideas debe ir acompafiado de una buena expresion oral de dichas
ideas. El didlogo es un instrumento importantisimo dentro del aula, pero, sobre
todo, es el instrumento social basico. Saber comunicarnos con los demas suele

traducirse en mejores relaciones sociales.

Para lograr estos propdésitos proponemos utilizacion de la tertulia dialégica durante todo
el curso y aplicada a todas las lecturas que se realicen de forma colectiva en clase,

insistiendo en una vision amplia y filosofica.

6.4.1 La lectura colectiva, la tertulia dialogica y el pensamiento filoséfico

3 Visionado de la entrevista completa en youtube: https://www.youtube.com/watch?v=dUZIGhPqgspQ


https://www.youtube.com/watch?v=dUZJGhPqspQ

1. Lalectura colectiva en el aula

Daniel Cassany plantea algunas ideas interesantes sobre la lectura colectiva en el
articulo “Luces y sombras de la lectura en voz alta”. Por ejemplo, que “es la manera [del
docente] de poder acceder a la mente del lector para verificar como procesa ese escrito”
(2007, p.27). Desde luego, el profesor de literatura estard — normalmente — interesado en
controlar como se desenvuelve el alumno en el proceso de lectura activa. La
importancia de esta actividad conjunta esta en el significado y en la interpretacion, mas
que en la correccion de la mecénica oralizadora (Cassany, 2007, p.30). Creemos que es
crucial que nuestra actitud no se base en la censura continua de la diccion o en
interrogar insistentemente a un mismo alumno o en todas esas conductas que han
conseguido que tantos estudiantes no puedan superar el panico a la lectura en voz alta.
La prioridad seria crear un espacio donde el intercambio de ideas pueda ser eficaz para
todos. No es necesario que el docente sea el unico con un rol activo (Cassany, 2007,
p.30), de hecho, es contraproducente. La participacion de los alumnos dependera del

grado en el que se sientan implicados en la actividad.
2. Latertulia dialdgica

El instrumento nuclear son las tertulias dialogicas literarias. Dando por vélida las teorias
contemporaneas — y no tan contemporaneas — que apoyan que la educacién debe huir de
la transmisién vertical de un profesor poseedor de todo el conocimiento hacia alumnos
que lo reciben y acumulan (Velasco y Alonso de Gonzalez, 2008, p.462). Se trata de
que esa lectura activa socializada y la comunicacion de ideas propias se ejercite
repetidamente en el aula. Vemos ineficaz proponer el dialogo en clase de forma aislada.
La habilidad comunicativa, especialmente en su forma de expresion oral, necesita
mucha practica. Los docentes asumen su importancia y se programan exposiciones
orales durante las cuales se evallan habilidades que el alumno apenas ha ejercitado,
exigiéndole estar pendiente de un dominio conceptual y escénico dirigido
exclusivamente a completar la nota. Asi, proponemos generar un habito: lecturas
colectivas y en voz alta en el aula de cada uno de los textos literarios seleccionados y en

cada uno de los temas.

El esquema de actuacion se desarrollaria, salvando las posibles adecuaciones al temario,
siguiendo cinco puntos, a saber, seleccion del texto literario, lectura colectiva en voz

alta, preparacion individual, tertulia dialégica y comentario de texto.



Seleccion del texto literario clasico.

El texto se podra seleccionar segun las necesidades del curriculum, pero no solo
en cuanto autores, sino también en cuanto a las necesidades tematicas que
puedan aportar una vision mas amplia y constructiva del temario. Asi, por
ejemplo, tenemos en la unidad primera “El siglo de las luces”. La tertulia podria
estar basada en un texto o fragmento de una obra literaria insertada en la época
ilustrada dentro de los autores candnicos del curriculum, pero también sobre
otros: por ejemplo, quiza seria interesante incluir algun ensayo de Feijoo, autor

siempre a medias aguas entre la Literatura y Filosofia.

Otro criterio a la hora de plantarse la seleccion de textos para Tertulias
Dialdgicas Literarias planteadas para horas lectivas en el aula es, por supuesto,
la extension. El género lirico, o incluso fragmentos del narrativo, pueden dar
mas versatilidad. Nos parece interesante, en el &mbito de la narrativa, plantear
los cuentos breves. Lejos de pensar que estos se centran en informacion
anecdotica, al contrario: creemos que la cuentistica es una buena solucion para

tratar los mismos temas universales.
Lectura colectiva y en voz alta.

Aunque pertenece al apartado anterior, recalcamos que se trata de un preambulo
importantisimo a la tertulia dialogica. EI profesor debe asegurarse de que toda la
clase ha entendido al menos de una forma superficial el texto antes de llegar a la
tertulia. Hay estudiantes que no realizaran una lectura activa solos en sus casas.
La guia de este proceso sera progresiva. Lo ideal es que la lectura se realice
entre varios alumnos (adecuandose el nimero de lectores a la extensién del
texto, no es eficaz un lector por linea ni un lector cinco péginas) y se otorguen
las pausas que el alumnado necesite para aclarar términos desconocidos,
referencias, etc. Nunca estad de mas aprovechar algin alto para recoger lectores
perdidos: preguntas grupales del tipo “;qué estd pasando? / ;qué acaba de
suceder?” suelen funcionar. Dependera de la extension que se pueda, en una
sesion, esquematizar el contenido del texto como apoyo a la preparacion

individual.

Preparacion individual.



Cada alumno debera sefialar un fragmento del texto que quiera comentar en la
siguiente sesion. Los motivos de su eleccién pueden ser de diversa indole y
seguramente irdn cambiando a medida que avancen los didlogos (tenemos en
cuenta que, al principio, muchos de ellos elijan al azar). Con idea de avivar el
pensamiento filoséfico, seria bueno proponerles que reflexionaran atendiendo a
lo siguiente: de lo concreto (¢, qué hace el personaje / personajes / qué dice la voz
narrativa, la voz poética, etc.? ;qué experiencia tiene? ;qué conoce?) hacia lo
abstracto (¢es reconocible una experiencia humana comdn? / ;qué tipo de
problematicas universales?) y vuelta a lo concreto (;qué hago yo? / ;que

experiencias tengo? / ;qué conozco?).

llustrémoslo con el cuento “La cuesta de las comadres”, por ejemplo, de Juan
Rulfo, incluido en la antologia de El llano en llamas. Pongamos, por caso, que el
fragmento elegido y subrayado por x alumno es el siguiente dialogo entre el

narrador y Remigio Torrico:

- 0Odilén y yo éramos sinvergiienzas v lo gue tu quieras, y no digo gue no

llegamos a matar a nadie; pero nunca lo hicimos por tan poco. Eso si te

lo digo a ti.

¢Qué piensa el personaje? ¢Tiene matices su moral? ;Conoces a alguien que
pueda llegar a tomarse matices parecidos, en contextos mas o menos alejados (por
ejemplo: ¢estd mal robar a un pobre, esta bien robar a un rico...? ;Qué piensas tl
en este tipo de situaciones? ¢Crees que tienes limites infranqueables en tu

comportamiento? Etc.

Tertulia dialogica. La sesidn posterior a la lectura se dedicara integra al dialogo.
El rol de mediador se iniciara con el docente, pero lo ideal es que a partir de la
segunda o tercera tertulia se comparta con el alumnado, de modo que estos
vayan asumiendo, uno a uno, un papel activo a la hora de guiar a otros, lanzar

preguntas y coordinar un dialogo con la mayor participacion.
Comentario de texto. Ampliaremos este apartado en la evaluacion.

El comentario de texto supone la oportunidad para organizar ideas que en la

tertulia pudieron quedar desordenadas, tibias o sin explicitar. Ademas del



ejercicio de redaccion, cuya préactica creemos crucial a lo largo de cada uno de

los temas.

Dinamizar el encuentro entre el alumno y el texto resultard, cuanto menos, laborioso. La
propuesta de pensamiento “concreto — abstracto — concreto” nos interesa en la medida
en que acabe explicitando motivos contextuales y relacionales del presente que generen
inquietudes en los adolescentes. Las continuas relaciones sociales de las personas y la
recreacion de la historia literaria desarrollan el aprendizaje (Valls, Soler & Flecha,

2008, p.73), siempre que los temas se sientan cercanos.

Existe una tendencia a creer que los adolescentes solo sentiran cercanas tramas
protagonizadas también por adolescentes. No es cierto. Cualquier experiencia humana
es cercana si se educa en la empatia y se dan las claves para comprender las

circunstancias del mundo (y, siguiendo a Arteta, las claves de uno mismo).

3. El pensamiento filoséfico

La importancia del pensamiento filosofico radica, sobremanera, en las preguntas. Las
primeras tertulias deberian estar mas marcadas por preguntas dirigidas hacia los
problemas vitales humanos y lanzadas por el profesor, para progresivamente ir
permitiendo que sean los mismos alumnos los que generen este tipo de cuestiones y

abran debate. Sobre esto, Alejandro Sarbach

El sentido de la funcion docente, al menos en la clase de Filosofia, es dejar hacer,
o hacer lo menos posible, para que el que realmente haga sea el alumno [...].
Sustituir, en lo que se pueda, la explicacion por la escucha, la afirmacién por la
pregunta, el dirigir por el acompafiar... (Sarbach, 2005, p.157).

En el apartado 2 del proyecto de innovacion citdbamos a Platon. Estdbamos de acuerdo
en que se debia combatir con filosofia el mero afirmar por afirmar. Es imprescindible
educar a los adolescentes en la formaciéon de un pensamiento autbnomo e instruido,
critico. Para eso hay que leer, consultar fuentes, investigar. Cuando las diferentes
experiencias humanas afloren desde el texto literario se debera aludir a los conceptos

filosoficos de fondo e instarles a “husmear” sobre ello, sin quedarse en la mera opinién



intuitiva. Asi, de la narracion de una escena injusta seria bueno rescatar el concepto de
justicia y llevarles algin texto o aproximacion de las distintas posturas filosoficas que la
designan. No es lo mismo una teoria de la justicia principialista, utilitarista, etc. No se
trata de agotar sesiones dando un temario que no nos compete, pero si de insistir en que
no se puede formar un criterio desde posturas etnocentristas, intolerantes, sin conciencia

de clase...

6.5 Recursosy materiales
Recursos materiales: aula, mesas, sillas, pizarra, tiza.

Recursos didacticos: libros, revistas, fotocopias de textos.

Todos los textos destinados a las tertulias se llevaran impresos y fotocopiados en papel
en la medida en que sea posible.

Recursos tecnoldgicos: acceso a internet, ordenador, cafion de luz. Cabe apuntar, en
relacion al uso de las TICs, que toda herramienta tecnoldgica que les ayude a acceder a
la informacidn es deseable, aunque no imprescindible. Como venimos diciendo, nuestra
labor no es exponer una serie de contenidos enciclopédicos, sino sobre todo ensefiarles a

seleccionar la informacion con criterio.

6.6 Valor interdisciplinar
El método dialdgico rescata la mayéutica socratica: existe un conocimiento dentro de

nosotros, pero no puede encontrar salida sin el ejercicio del dialogo.

Sobre el conocimiento innato podriamos apuntar a las experiencias humanas claves (el
amor, el miedo, el abandono, la muerte...), sin embargo, no todas han pasado por
nosotros. Muchas veces las conocemos a través de las experiencias del otro, sea un
compafiero de aula, sea un personaje de novela. Cuantas mas experiencias tengamos,

mejor organizamos ese punto clave en nuestra identidad y en el mundo.

Asimismo, del dialogo esperamos una fuerte actitud filosofica: que los adolescentes
formen una valoracion sobre un estado de cosas en base a su experiencia y a la teoria

que reciben, que compartan estas valoraciones entre todos para, después, reformularlas.



Por eso, no nos interesa tanto el principio como el final. La valoracion realmente
significativa es la final, la que ha nacido del intercambio. En el comentario de texto
pueden brillar por sus respuestas y sus aciertos, pero en la tertulia dialégica nos

interesan mucho mas sus preguntas y sus errores.

6.7 Concrecion de la actividad
¢Como unimos todas estas reflexiones que venimos desarrollando sobre el valor de una

lectura cuidadosa de la literatura y un ejercicio cuidadoso del pensamiento filosofico?
Con una propuesta practica. Procedemos entonces a una concrecion de la Tertulia
Dialogica Literaria, tal y como nosotros la llevariamos al aula y tomando de ejemplo el
texto que se trabajaria en la unidad 14 (jBoom! Hispanoamericano), a saber, el cuento

de Juan Rulfo “El hombre”, incluido en su clasico de 1953 El llano en llamas.

Resolveremos la explicacion de esta Tertulia Dialdgica Literaria con la simulacion de la
actividad en el aula, aclarando la organizacion, puntos en los que incidiriamos y como

aprovechariamos el texto para sacarle el maximo potencial.

En otros apartados hemos comentado el valor del testimonio a modo de prueba en esta
actuacion de éxito. Ademas de que hemos intentado hacer buena lectura y buen
visionado de estos, conectamos de forma mas personal con profesorado asturiano que
practica Tertulias Literarias Dialdgicas en su centro. Fueron cinco los profesores a los
que entrevistamos sobre el proceso: Pilar Fernandez Gonzélez (IES Alfonso 1), Luisa
Maria Alvarez Solis (IES La Fresneda actualmente, aunque también realizadas en el IES
Santa Cristina de Lena), Begofia del Rio Gonzélez (IES El batan), Alberto Garcia Pérez
(IES La Fresneda actualmente, también trabajadas en el IES Santa Cristina de Lena) y
Prospero Moran Lopez (IES Santa Cristina de Lena). Incluimos las entrevistas integras
en anexos I11; no obstante, creemos que no sobra reunir sus opiniones sobre los puntos
mas decisivos que nos llevan a defender la posibilidad de llevar a cabo nuestro proyecto

de innovacion.

6.7.1 Analisis de las entrevistas
Exceptuando Begofia del Rio, que empezd este curso con las Tertulias Literarias

Dialdgicas, el resto de entrevistados llevan tres afios 0 mas trabajando con este modelo.



Todos ellos han llevado a cabo tertulias en cursos de la ESO, siendo tercero y cuarto los
mas repetidos, aunque indican que también se realizan en Bachillerato (especialmente

Utiles en segundo para preparar las lecturas de EBAU, indica Luisa Alvarez).

La secuenciacion de la tertulia, es decir, su conciliacion con el curriculo que tenemos
que dar, es un asunto complicado de gestionar. Lo comentamos en el apartado de
contextualizacion del problema, manifestando la preocupacion por elaborar un
cronograma que aguantara una tertulia por unidad didactica y justificando por qué ese
tiempo “robado” de las clases magistrales merece la pena a favor del ejercicio constante.
Pilar Fernandez, ademas de trabajar el modelo con todos los cursos de la ESO, lleva la
tertulia al aula una vez por semana. Ademas, suele dedicar un trabajo previo a la lectura

grupal del texto para asegurarse de que a todos los alumnos, por poco, les suene.

Luisa Alvarez hace hincapié en la organizacion del espacio y en que, sea en el aula, sea
en otro lugar (biblioteca, patio, salén de actos), lo importante es colocarlo de manera
que todos puedan verse la cara.

Asimismo, en nuestras entrevistas acentuamos el interés sobre el proceso de seleccion
de los textos, reflexionando sobre uno de los principios de las Tertulias Dialdgicas
Literarias (la obra debe ser un clasico de la literatura) y preguntando al profesorado su
opinion al respecto. Luisa Alvarez es contundente desde el primer momento: “lo
importante es que no es una cuestion de opinién”. Solo clasicos en las Tertulias
Dialogicas Literarias, aunque eventualmente en clase se hable también de otro tipo de
textos. Alberto Garcia indica que, cuando hablamos de este tipo de actuacion, el asunto
se simplifica en “seguir las reglas”. El resto del profesorado también llevan obras
clasicas a sus Tertulias, pero cuestionan que haya un criterio literario para reducir tanto
el catalogo de autores y obras. Begofia del Rio imparte Lengua Inglesa y se lamenta de
no poder leer a Walt Whitman, por ejemplo. Luisa Alvarez se pregunta quién determina
qué es un clasico y Prospero Moran afirma que utiliza a menudo clésicos de ciencia-
ficcion (con autores como Edgar Rice Burrioughs o Jack Vence) a los que muchos de
sus compaferos no otorgarian la etiqueta. Haciendo un repaso de los textos que
iniciaron sus respectivas tertulias, todas ellas un éxito, tenemos sonetos de Shakespeare,
el poema de Itaca, un texto de Sor Juana Inés de la Cruz, El camino de Delibes y La

casa de Bernarda Alba, de Lorca.



Pensando en nuestro desarrollo de tertulia con un cuento breve, preguntamos por este
modelo a los profesores. En general, todos aceptan su utilizacion (“siempre que sean
cléasicos”, insiste Pilar Fernandez); de hecho, a Alberto Garcia le parecen ideales para
trabajarlos en una hora y Prospero Moran los reconoce como uno de los géneros que

mejor funcionan.

A lo largo de la innovacion pusimos especial interés en la justificacion de la opinion.
Hablamos de la "lucha platonica” contra la afirmaciéon sin razonamiento y
determinamos que de ahi nace la interdisciplinariedad con la Filosofia y su forma de
cuestionamiento. Prospero Moran entiende que la “argumentacion es clave”, y matiza
que prefiere no presionar cuando es evidente que no la hay, por evitar un clima
incomodo en el aula. El resto de profesores entrevistados dan igualmente importancia a
la justificacion, aunque apuntan que es suficiente con que los comentarios estén hilados
(Luisa Alvarez) o que sea “leve” (Begofia del Rio). Pilar Fernandez explica con un
ejemplo real que, aunque el profesor no la pida, es el mismo diadlogo el que acaba

exigiendo que los alumnos se justifiquen.

6.7.2 Tertulia Dialogica Literaria de “El hombre” (Juan Rulfo)

Nuestra unidad didactica desarrollada corresponde a la “Unidad 14: jBoom!
Hispanoamericano” de cuarto de ESO, pensada ademas para una clase de unos 15
alumnos. Constaria, como todas, de nueve sesiones. La innovacion didactica se veria
reflejada en la octava y novena sesion, ademas de en la actividad de comentario de texto
de un fragmento seleccionado del relato, que el alumnado realizaria individualmente

como trabajo en casa (anexo I1).

Asi, en la octava sesion se realizaria la lectura colectiva en el aula del cuento “El
hombre” de Juan Rulfo. Para esta, se repartiria una copia fotocopiada del cuento integro
para cada uno de los alumnos. La lectura se realiza en voz alta y por turnos. Los

propositos de dedicar la hora completa a esta lectura conjunta son varios:

Primero, ejercitar la lectura en voz alta y aprovecharnos de sus beneficios (ya

comentados en el apartado 6.4 con la bibliografia de Daniel Cassany).

Segundo, asegurarnos de que todos los alumnos lean el cuento.



Tercero, solucionar dudas de vocabulario, de trama...

Juan Rulfo emplea en el relato vocabulario mexicano que con seguridad necesitara
aclaracion. Palabras como “malamujer” (referida a un tipo de ortiga), “chachalaca” (ave
voladora), “sabino” (&rbol semejante al ciprés) o “zacatal” (pastizal).

“El hombre” emplea una voz en tercera persona que narra los pasos de dos personajes,
uno de ellos perseguido por el otro. Esta circunstancia, unida a la expresividad tan
definida de Rulfo, podria necesitar que hiciéramos ciertas paradas estratégicas para
“recuperar lectores perdidos™. Lo ideal, al margen de las interrupciones que pueda haber
para dudas espontaneas, seria llevar estas paradas marcadas previamente. Por ejemplo,

en este cuento realizariamos cuatro pausas.

La primera, justo después de la aparicién del segundo personaje con el didlogo “No debi
matarlos a todos — dijo el hombre -. Al menos no a todos” (Rulfo, 1993, p.30). Es un
buen momento para preguntar ;qué estd pasando? Reconocer la voz narradora, el
personaje del hombre y el personaje del perseguidor. Asimismo, acaba de introducirse
uno de los crimenes (el del hombre), luego es un buen momento para que los alumnos

conecten con la atencién de lo que se ira poco a poco desvelando.

La segunda, poco después, cuando el hombre confiesa su crimen y se intuye que el
motivo de su persecucion es la venganza. “No debi matarlos a todos; me hubiera
conformado con el que tenia que matar; pero estaba oscuro y los bultos eran iguales...
Después de todo, asi de a muchos les costara menos el entierro” (Rulfo, 1993, pp.31-
32). ¢ Por qué lo esté persiguiendo?

La tercera, y quiza la mas larga, justo después de que el personaje del perseguidor
confiese a quién queria matar realmente el hombre y por queé lo hizo. (“El vino a por mi.
No los buscaba a ustedes [...] Igual que yo hice con su hermano [...]”). Detendriamos a
final de parrafo: ““[...] ahora entiendo por qué se me marchitaron las flores en la mano”.
(Rulfo, 1993, p.32). En este punto se descubre la trama de doble venganza. Creemos
que es un punto de lectura importante para asegurarnos de que toda la clase esta

entendiendo el relato.

La cuarta, en el cambio de narrador. Dejariamos un parrafo o dos (la decision es méas o

menos caprichosa) para notar la variacion de los tiempos verbales. Podria ser después de



frases como “Lo vi que temblaba de frio” o “;Qué traera este hombre?, me pregunté”

(Rulfo, 1993, p.34). Desde ahi continuariamos hasta el final del relato.

Tras su lectura, que llevaria més de la mitad (incluso tres cuartos) de la hora teniendo en
cuenta las cuatro pausas, explicaciones de vocabulario y puestas en comun de trama,
apostamos por dar algunas claves de cara a la Tertulia Dialogica. En ningun caso se
pretende dirigir a los alumnos hacia unos parrafos u otros, a estas alturas del curso estos
ya sabrian que el subrayado es individual y responde a razones plenamente individuales.
No obstante, ciertas tematicas de la literatura hispanoamericana se han explicado en las
anteriores clases magistrales y seria provechoso que los alumnos supieran recuperarlas
en el relato, aparte de otras que puedan surgir y que el docente no tuviera previstas. Por
ejemplo, el asunto de la naturaleza como fuerza indomita y el telurismo. Podriamos
aprovechar “El hombre” para que la clase pensara acerca del espacio y cémo afecta a
los protagonistas. Asi, lanzariamos preguntas que orienten la atencién en una relectura:
¢Hay alusiones a elementos de la naturaleza en el relato? ¢Como es el espacio por
donde huye el hombre? ¢Qué tipo de vegetacion aparece? ¢Las palabras que utiliza
Rulfo marcan este espacio de forma negativa o positiva? Lo que procuramos con esta
“orientacion” es ensefar a leer cuidadosamente y reiterar ademas en el uso de la lengua
para hacer literatura. Nos explicamos: habitualmente los bloques de Lengua y Literatura
se estudian por separado como si no existiera relacion entre ellos y, aunque los
contenidos tedricos lingiisticos puedan tener mas o menso relevante, toda la sintaxis y

toda la morfologia esta presente en las obras literarias.

La novena sesion comienza con una organizacion del aula: mesas y sillas creando un

circulo de manera que todos nos veamos.

El alumnado traeria el cuento impreso con su subrayado y procederiamos al dialogo.
Habria por lo menos dos formas de proceder: siguiendo una sucesién ordenada por
paginas (de manera que empezariamos preguntando si alguien subrayé algo en la
primera pagina, en la segunda, etc.) o dejando que empiece el primer voluntario y
comentar los péarrafos subrayados permitiendo que la propia conversacién varie los
temas que se van tratando. Cualquiera de las dos formas terminaria por dar paso a
practicamente todos los temas que creyéramos deseables, porgue el relato concentra en
unas ocho paginas (dependiendo de la edicion) abundantes fragmentos susceptibles de
reflexion. Ya indicdbamos, por ejemplo, la clave de la naturaleza. Lo importante del



pensamiento filosofico, que ya vendriamos tratando en las 13 unidades anteriores, es
que insiste en la conexion de razonamientos que se iran desplegando como un abanico
desde un primer término. El concepto de naturaleza desplegaria el del espacio y el
determinismo. El de venganza, la justicia y los principios morales que determinan

nuestra vida y la de los demas.

La confesion del perseguidor a su hijo muerto exhibe el desencadenante de la espiral de
violencia en la que estan sumergidos los personajes: “El vino a por mi. [...] lgual que
yo hice con su hermano; pero lo hice cara a cara, José Alcancia, frente a él y frente atiy
tl nomas llorabas y temblabas de miedo”. A partir del subrayado de esta parte se podria
establecer un buen debate que conecte tanto con el temario de la unidad (Carlos
Fuentes) como con la actualidad. Y, siguiendo lo que establecimos anteriormente, el
recorrido desde lo que hace el personaje (concreto) hacia los comportamientos

universales (hacia lo universal) y regreso a nuestras acciones (vuelta a lo concreto).

Aunque insistimos en lo provechoso del relato en cuanto a tematicas, también
podriamos encontrarnos subrayados que se eligieran por la expresion y que llevarian a
debates igual de valiosos sobre la manera en que utiliza Juan Rulfo el lenguaje (y, por
tanto, la manera en que lo entendemos y lo utilizamos nosotros). Incluso la voz
narradora, que en “El hombre” empieza en una tercera omnisciente y cambia a primera
en el final, nos permitiria pensar en los distintos modos de contar una historia y en qué

perspectivas se valoran, se creen o se juzgan.

Al terminar la clase y con esta la tertulia, se indicaria de qué parte a qué parte del relato
se tendria que trabajar como comentario de texto (anexo Il). Los alumnos tendrian un
tiempo méas o menos flexible para su entrega. Como indicaremos a continuacién en la
evaluacion del comentario por medio de una rabrica, las aportaciones de la tertulia 'y su
conexion con el fragmento a comentar seran clave. No solo es deseable que el alumnado
sea capaz de abstraer situaciones del relato para su debate, sino que también sepa
centrar el analisis en el texto que se le estéa pidiendo y, sobremanera, que seleccione con

criterio la teoria que puede rescatar.

Hemos concretado a la actividad de la Tertulia Literaria Dialogica de el relato del “El
hombre” para presentar la manera que tendriamos de “descuartizar” un texto para que,

como deciamos en la introduccion, merezca la pena. Ese seria el proceder con cada uno



de los textos, exigiéndonos a nosotros, docentes, el mismo cuidado que exigimos a los

alumnos.

6.8 Evaluacion
Es importante ser coherente a la hora de evaluar. En la medida en que perseguimos la

autonomia, los alumnos deben tener claro desde el principio como se les va a puntuar y

que esto tenga un sentido con la postura que adoptemos como docentes.

Dicha actividad esta regulada por la Consejeria de Educacion y Cultura del Principado
de Asturias, en la resolucion de 22 de abril de 2016, “por la que se regula el proceso de
evaluacion del aprendizaje del alumnado [...] y se establece el procedimiento para

asegurar la evaluacion objetiva”.

Por eso, si hemos insistido en el valor del ejercicio, del habito, es porque creemos que
hay conocimientos que solo se adquieren practicando. Si no pretendemos que los
estudiantes se desenvuelvan igual en las primeras tertulias que a las Gltimas, es injusto
que las primeras puntten lo mismo que las ultimas. Por esta razén hemos disefiado una
evaluacion general del curso en la que el trabajo de la tertulia adquiere mas peso
conforme mas se ejercita. Asi, damos al alumno un margen de mejora real. Eso,

respecto a la evaluacion final.
Los puntos que se valoraran en el proyecto de innovacion son, esencialmente, tres:

e Preparacién individual (20%). Seleccion del fragmento para la sesion de tertulia

y trabajo sobre él.

e Participacion en la tertulia dialogica (40%). Rubrica.

Incompleto Mejorable Adecuado Excelente
Intervenciones  [No interviene Interviene solo si |Interviene Interviene
(20%) se le pregunta  voluntariamente voluntariamente
con regularidad
Expresion oral  [Sus errores Se comunica con (Se comunica Se comunica
(10%) impiden o causan |esfuerzo a pesar |eficazmente utilizando una
graves problemas(de los errores amplia gama de
en la estructuras y
comunicacion vocabulario y no




genera ningun
problemaen la
comunicacion

'Valoraciones
propias
(30%)

No expresa
ninguna
valoracion
personal sobre el
texto ni sobre los
temas que surgen
de él

Expresa
valoraciones
personales
puntualmente,
aunque de forma
superficial o que
no se
corresponden con
el tema a tratar

Expresa
valoraciones
personales bien
correspondidas
con el texto y los
temas que surgen
de el

Expresa
valoraciones
personales bien
correspondidas
con el texto y los
temas que surgen
de él, reforzadas
por el analisis y
la escucha de las
valoraciones
ajenas de sus
comparieros

Pensamiento No rescata Rescata temas  |Rescata temas  |Rescata temas
filosofico ningun tema probleméaticos  |probleméaticos  problematicos
(20%) problematico, no [puntualmente, |que Se generan a (que se generan a
plantea dudas ni |plantea dudas o [raiz del texto, raiz del texto y
genera debate  |genera debates, |plantea dudasy |los conecta con el
aunque sacados |genera debate  |presente, plantea
de contexto o dudas y
inadecuados cuestiona, genera
debates bien
traidos
Interés en la No amplia Amplia Amplia Amplia
investigacion informacion, informacion solo |informaciony  |informacion,
(10%) aunque se le pidasi lo ha propuestoiconsulta sobre  |consulta sobre
el profesor los temas los temas

generados por el
texto, pero no
sabe conectar
esta informacion

generados y sabe
conectar esta
informacién en la
tertulia

en la tertulia
Actitud respecto [No muestra Muestra respeto [Muestra respeto [Muestra respeto
al debate respeto hacia las |hacia las hacia las hacia las
(10%) intervenciones |intervenciones de|intervenciones deintervenciones de

del resto de
comparieros, no
escucha

Sus comparieros,
pero no los
escucha

sus comparieros y
los escucha

Sus comparieros,
los escucha e
intenta modular
Sus propias
valoraciones a
raiz de las de los

demas

Comentario de texto (40%). Rubrica.




no sepa
seleccionarla con
criterio

Incompleto Mejorable Adecuado Excelente
Expresion escrita Graves Problemas de Buena redaccion [Excelente
(20%) problemas de redaccion redaccion
redaccion
Aplicacion de  [No expone ni Expone la teoria, [Expone la teoria [Selecciona la
conocimientos  |relaciona la pero no sabe y sabe teoria con
(10%) teoria con el relacionarla con |relacionarla con |criterio, la
texto el texto el texto, aunque |expone y sabe

relacionarla con
el texto

Reflexion critica
(30%)

No reflexiona el
tema

Enuncia algunas
problemaéticas,

Expone y
comenta algunas

Reflexiona el
tema, selecciona

identifica cuéles

sugiere el texto

sugiere el texto

pero no las problematicas, |[las problematicas
comenta aunque no bien |de las tertulias
traidas que tienen lugar
en el texto
\aloraciones No expresa Expresa Expresa Expresa
propias ninguna valoraciones valoraciones valoraciones
(30%) valoracion personales personales bien [personales bien
personal sobre el puntualmente, [correspondidas [correspondidas
texto ni sobre los jaungue de forma [con el texto y los [con el texto y los
temas que surgen jsuperficial o que {temas que surgen temas que surgen
de él no se de el de él, reforzadas
corresponden con por el analisis y
el tema a tratar la escucha de las
valoraciones
ajenas de sus
comparieros
Rescate de No expone temas [Expone algunos |Expone algunos |Identifica los
conceptos 0 conceptos temas o temas o temas y
filosoficos filosoficos ni conceptos conceptos conceptos
(10%) identifica cuales ffilosoficos, filosoficos e filoséficos que
sugiere el texto |jaunque no identifica cuales [sugiere el texto y

los valora

criticamente

El comentario de texto se podra empezar a trabajar justo después de la tertulia, de forma

individual, y tendra un plazo mas o menos flexible de entrega.

6.9 Sintesis valorativa y conclusiones
“La literatura se aprende leyendo y leyendo”, dijo Garcia Marquez a Manuel Pereira

Quinteiro para la entrevista que se publicd con el titulo “Gabriel Garcia Marquez: diez

mil afos de literatura” en la revista Surco Sur (Pereira Quinteiro, 2020, p.27). Otros




muchos fueron de su opinion. Cuando empezamos este apartado de Proyecto de
Innovacion, nos preguntdbamos si era posible ensefiar literatura y decidimos que si.
Ahora, si quisiéramos estar mas de acuerdo con Garcia Marquez, podriamos matizarlo y
decir: bueno, se puede ensefiar a leer (a leer bien, a leer activamente...). Pero eso seria

trampa. Dijimos que se puede ensefiar y nuestra intencion es cumplirlo.

Hemos trabajado en un proyecto que se inclina en mayor medida sobre la Literatura
pero que, pensamos, no descuida los contenidos de lengua (incluidos de forma tedrica
en las unidades y ejercitados en cada uno de los comentarios de texto). Hemos
pretendido reforzar todas las competencias esperables con la actividad de la lectura
colectiva, la Tertulia Literaria Dialdgica y el comentario de texto. Ademas, no hemos
perdido de vista una intencion interdisciplinar que nos ha acompafiado a lo largo de
todo el proyecto: que la lectura literaria motive al pensamiento filoséfico. Jaspers
defendié que el origen de la filosofia estaba en el asombro (empezar a conocer el
mundo), la duda (empezar a reflexionar sobre el mundo) y las situaciones limite
(preguntarse sobre la existencia de uno mismo). EI movimiento conceptual de lo
concreto a lo abstracto y a lo concreto, ya comentado, es esencial en la interpretacion de
textos — maxime si son literarios, textos que reflejan comportamientos humanos
generalizables, de los que podemos aprender. Y ya que mencionabamos a Marquez,
recordemos también a su gran maestro y su discurso para la Academia sueca en 1949,
William Faulkner: “No es necesario que la voz del poeta sea un mero registro del
hombre, puede ser uno de sus apoyos, de los pilares para ayudarlo a perdurar y
prevalecer”. Esperamos haber expresado, a lo largo de este apartado, hasta qué punto

creemos en las palabras del autor.



7 Conclusion

El cuento de “Talpa”, incluido en El Illano en llamas — que hemos usado para ilustrar
anteriores ejemplos — narra la historia de dos amantes y un enfermo. El narrador nos
cuenta que vive un romance secreto con Natalia, esposa de su hermano enfermo. En un
impulso por llevarlo hasta la virgen de Talpa, para que acabara de curar o para que
terminara por morir, Tanilo no sobrevive al viaje. Se muere frente a la estatua de la
Madre, con la vela apagada entre las manos. Del viaje de vuelta, nos dice esto, que sin
duda en una Tertulia hubiéramos subrayado:

Acababamos de salir de Talpa, de dejarlo alli enterrado bien hondo en aquel como

surco profundo que hicimos para sepultarlo.

Y Natalia se olviddé de mi desde entonces. Yo sé como le brillaban antes los ojos

como si fueran charcos alumbrados por la luna. Pero de pronto se destifieron, se

borré la mirada como si la hubiera revolcado en la tierra. Y parecid no ver ya

nada. Todo lo que existia para ella era el Tanilo de ella, que ella habia cuidado

mientras estuvo vivo y lo habia enterrado cuando tuvo que morirse. (Rulfo, 1993,
p.47).

“Ya Natalia se olvidé de mi desde entonces”. Lo exquisito de la narracién, lo que te
carcome obsesivamente es no saber qué estuviera pensando ella entonces. ¢De donde
surgi6 el cambio, siendo el “crimen” premeditado? ;De rencor? ¢De la vergiienza? ¢De
la pena? No podemos conocer a otros sino por semejanza a nosotros mismos, aclaraba
Aurelio Arteta, nos explicamos narrativamente, también apuntaba Umberto Eco. Nos
gustaria que nuestro alumnado pensara por qué Natalia no volvié a mirar al narrador.
Que pensara en las consecuencias de un crimen, que pensara, incluso, si eso que
hicieron fue un crimen. Ddnde esta la justicia para un enfermo (la legal, la sagrada...).
Empezamos este trabajo citando a Wallace: “si pudieras expresar lo suficientemente
bien lo que alguien sintid respecto de lo que fuera, tendrias una plantilla fantastica sobre
coémo funciona el mundo”. No hay ni una sola competencia clave que no se movilice si
conseguimos que la Filosofia les ensefie a preguntar con sospecha y la Literatura sea

una vidriera al mundo desde la que puedan organizar, oral y escrita, sus ideas con



respecto a si mismo y a los demas. Teniendo en cuenta que este aprendizaje persiste a lo

largo de toda la vida.

En el primer punto de este Trabajo Fin de Méster, reconociamos como carencias en la
formacion recibida tanto el no cuestionamiento como la falta de profundizacion de
ciertos temas. Despues, aludimos al periodo de précticas en el que pudimos ser
conscientes de la realidad del aula y de la “fantasia de aprendizaje” que se construye a
favor de unas destrezas que los alumnos no ejercitan (porque ni siquiera las practican o
porque las practican de forma anecddtica). Interesados por el modelo dialégico desde un
primer momento, nos acercamos a las Tertulias Literarias Dialdgicas y nos preguntamos
como movilizar, a partir de estas, la lectura activa, la rigurosidad de expresion y el
pensamiento filosofico. La problematica no radicaba en descubrir si este tipo de
procedimiento tiene beneficios en esa linea (pues su éxito estd documentado y asi lo
hemos citado), sino en lograr insertarla en una programacion para que la movilizacion
se diera periddicamente durante todo el curso. Presentamos una propuesta que creemos
viable, aunque eso — se nos permitira decir — es lo de menos, dado que nosotros no
hemos podido llevarla a cabo. Lo determinante fue acercarnos personalmente a
profesores que si llevan haciéndolo una media de tres afios y preguntarles exactamente
por los puntos pilares de nuestra innovacién. Su testimonio aprueba esta posibilidad y
esta posibilidad, siendo exitosa, apuesta por la autonomia, la autoestima y la libertad de

los alumnos.
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9 ANEXOS

9.1 Anexo I: Textos de la unidad didactica desarrollada
Carta de Coldn a Luis de Santangel (15 de febrero — 14 de marzo de 1493)

[.]

[H]allé muy muchas islas pobladas con gente sin numero; y de ellas todas he tomado
posesion por Sus Altezas con pregon y bandera real extendida, y no me fue contradicho.
A la primera que yo hallé puse nombre San Salvador a conmemoracion de Su Alta
Majestad, el cual maravillosamente todo esto ha dado; los Indios la Ilaman Guanahani; a
la segunda puse nombre la isla de Santa Maria de Concepcién; a la tercera Fernandina; a

la cuarta la Isabela; a la quinta la isla Juana, y asi a cada una nombre nuevo.

[...]

Yo entendia harto de otros Indios, que ya tenia tomados, como continuamente esta tierra
era isla, y asi segui la costa de ella al oriente ciento y siete leguas hasta donde hacia fin.
Del cual cabo vi otra isla al oriente, distante de ésta diez y ocho leguas, a la cual luego
puse nombre la Espafiola y fui alli, y segui la parte del septentrién, asi como de la Juana
al oriente, 188 grandes leguas por linea recta; la cual y todas las otras son fertilisimas en
demasiado grado, y ésta en extremo. En ella hay muchos puertos en la costa de la mar,
sin comparacion de otros que yo sepa en cristianos, y hartos rios y buenos y grandes,
que es maravilla. Las tierras de ella son altas, y en ella muy muchas sierras y montafas
altisimas, sin comparacion de la isla de Tenerife; todas hermosisimas, de mil hechuras,
y todas andables, y llenas de arboles de mil maneras y altas, y parece que llegan al cielo;
y tengo por dicho que jamas pierden la hoja, segtin lo puedo comprehender, que los vi
tan verdes y tan hermosos como son por mayo en Espafia, y de ellos estaban floridos, de
ellos con fruto, y de ellos en otro término, segun es su calidad; y cantaba el ruisefior y
otros pajaricos de mil maneras en el mes de noviembre por alli donde yo andaba. Hay
palmas de seis 0 ocho maneras, que es admiracion verlas, por la deformidad hermosa de
ellas, mas asi como los otros arboles y frutos e hierbas. En ella hay pinares a maravilla y
hay campifias grandisimas, y hay miel, y de muchas maneras de aves, y frutas muy
diversas. En las tierras hay muchas minas de metales, y hay gente en estimable nimero.

La Espafiola es maravilla; las sierras y las montafias y las vegas y las campifias, y las



tierras tan hermosas y gruesas para plantar y sembrar, para criar ganados de todas
suertes, para edificios de villas y lugares. Los puertos de la mar, aqui no habria
creencia sin vista, y de los rios muchos y grandes, y buenas aguas, los méas de los cuales

traen oro.

Augusto Roa Bastos, Vigilia del Almirante (1992)

“En estas islas [...] me informd el Piloto, naufrag6 su barco. No se puede decir que él
las descubriera puesto que no dio publica noticia de ello, salvo la confidencia que me

hizo en secreto, cuando ya se moria. Las descubriré yo”

“Si existio ese Piloto, €l fue sin duda el precursor del Descubrimiento [...] El otro, el
Almirante, no es mas que el precursor del Encubrimiento, puesto que a las tierras recién

descubiertas superpuso sin mas las de Oriente asiatico [...]”

“El dominicio Las Casas y mi hijo Hernando reescribiran a su modo todos estos papeles
borroneados de sudor y mar. Pondran en ellos cosas que no han sucedido o que han
sucedido de otra manera, muchas otras que no conozco [...] Luego acudiran cronistas,
nautas sapientes de los archivos, cosmografos, doctores de la Santa Iglesia, novelistas
de segundo orden, a deshacer [...] lo por mi no hecho, lo por mi no escrito; a
inventarme fechos y fechas por los que nunca he pasado. Un documento prueba lo
bueno y lo malo, y todo lo contrario. Con el mismo documento se pueden fabricar

historias diferentes y hasta opuestas.”

Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia
(1568)

“... Digo que sobre esta mi relacion pueden los cronistas sublimar y darlas cuantas
quisieren, asi al capitan Cortés como a los fuertes conquistadores, pues tan grande y tan
santa empresa salié de nuestras manos [...] Y lo que sobre ello escriben, diremos lo
que en aquellos tiempos hallamos ser verdad, como testigos de vista, y no estaremos
hablando de contrariedades y falsas relaciones (como decimos) de los que escriben de

oidas, pues sabemos que la verdad es cosa sagrada”



“... nos quedamos admirados y deciamos que parecia a las cosas y encantamientos que
cuentan en el libro de Amadis [...]. Y no es maravillar que yo aqui lo escriba de esta
manera, porque hay que ponderar mucho en ello, que no sé como lo cuente, ver cosas

nunca oidas ni vistas y aun sofiadas, como vimos.”

José Eustasio Rivera, La voragine (1924)

[...]¢Cual es aqui la poesia de los retiros, donde estan las mariposas que parecen flores
trasllcidas, los pajaros magicos, el arroyo cantor? jPobre fantasia de los poetas que solo
conocen las soledades domesticadas! [...] Esta selva sadica y virgen procura al &nimo la
alucinacion del peligro préximo. El vegetal es un ser sensible cuya psicologia
desconocemos. En estas soledades, cuando nos habla, solo entiende su idioma el
presentimiento. [...] En el pueblecito de San Fernando, que cuenta apenas sesenta casas,
se dan cita tres grandes rios que lo enriquecen: a la izquierda, el Atabapo de aguas
rojizas y arenas blancas; al frente, el Guaviare, flavo; a la derecha, el Orinoco, de onda
imperial. jAlrededor, la selva, la selval

[...]J¢Era alguna alucinacion? jImposible! ¢Los sintomas de otro suefio de catalepsia?
Tampoco. Hablaba, hablaba, me habia oido la voz y era oido, pero me sentia sembrado
en el suelo, y , por mi pierna, hinchada, fofa y deforme como las raices de ciertas
palmeras, ascendia una savia caliente, petrificante. Quise moverme y la tierra no me

soltaba. jUn grito de espanto! jVacilé! jCai!

EPiLOGO

El Gltimo cable de nuestro Cénsul, dirigido al sefior Ministro y relacionado con la suerte

de Arturo Cova y sus comparieros, dice textualmente:
“Hace cinco meses buscalos en vano Clemente Silva.
Ni rastro de ellos.

iLos devord la selva!”



Alejo Carpentier, El siglo de las luces (1980)

Esta noche he visto alzarse la Maquina nuevamente. Era, en la proa, como una puerta
abierta sobre el vasto cielo que ya nos traia olores de tierra por sobre un Océano tan
sosegado, tan duefio de su ritmo, que la nave, levemente llevada, parecia adormecerse
en su rumbo, suspendida entre un ayer y un mafiana que se trasladaran con nosotros.
Tiempo detenido entre la Estrella Polar, la Osa Mayor y la Cruz del Sur —ignoro, pues
no es mi oficio saberlo, si tales eran las constelaciones, tan numerosas que sus Vértices,
sus luces de posicion sideral, se confundian, se trastocaban, barajando sus alegorias, en
la claridad de un plenilunio, empalidecido por la blancura del Camino de Santiago...
Pero la Puerta-sin-batiente estaba erguida en la proa, reducida al dintel y las jambas con
aquel cartabdn, aquel medio fronton invertido, aquel tridngula negro, con bisel acerado
y iria, colgando de sus montantes. Ahi estaba la armazon, desnuda y escueta,
nuevamente plantada sobre el suefio de los hombres, como una presencia —una
advertencia— que nos concernia a todos por igual. La habiamos dejado a popa, muy
lejos, en sus cierzos de abril, y ahora nos resurgia sobre la misma proa, delante, como
guiadora —semejante, por la necesaria exactitud de sus paralelas, su implacable
geometria, a un gigantesco instrumento de marear. Ya no la acompafiaban pendones,
tambores ni turbas; no conocia la emocion, ni la colera, ni el llanto, ni la ebriedad de
quienes, alla, la rodeaban de un coro de tragedia antigua, con el crujido de las carretas
de rodar-hacia-lo-mismo, y el acoplado redoble de las cajas. Aqui, la Puerta estaba sola,
frente a la noche, mas arriba del mascardn tutelar, relumbrada por su filo diagonal, con
el bastidor de madera que se hacia el marco de un panorama de astros. Las olas acudian,
se abrian, para rozar nuestra eslora; se cerraban, tras de nosotros, con tan continuado y
acompasado rumor que su permanencia se hacia semejante al silencio que el hombre
tiene por silencio cuando no escucha voces parecidas a las suyas. Silencio viviente,
palpitante y medido, que no era, por lo pronto, el de lo cercenado y yerto. Cuando cayo
el filo diagonal con brusquedad de silbido y el dintel se pintd cabalmente, como
verdadero remate de puerta en lo alto de sus jambas, el Investido de Poderes, cuya mano
habia accionado el mecanismo, murmur0 entre dientes: «Hay que cuidarla del salitre.»
Y cerrd la Puerta con una gran funda de tela embreada, echada desde arriba. La brisa
olia a tierra —humus, estiércol, espigas, resinas— de aquella isla puesta, siglos antes,
bajo el amparo de una Sefiora de Guadalupe que en Céceres de Extremadura y Tepeyac

de América erguia la figura sobre un arco de luna alzado por un Arcangel.



9.2 Anexo Il: Fragmento propuesto para comentario de texto
Juan Rulfo, “El hombre”, incluido en El llano en llamas (1953)

“No debi matarlos a todos — dijo el hombre -. Al menos no a todos.” Eso fue lo que
dijo.

La madrugada estaba gris, llena de aire frio. Bajo hacia el otro lado, resbalandose por el
zacatal. Solto el machete que llevaba todavia apretado en la mano cuando el frio le

entumecio las manos. Lo dejo alli. Lo vio brillar como un pedazo de culebra sin vida,

entre las espigas secas.
El hombre baj6 buscando el rio., abriendo una nueva brecha entre el monte.

Muy abajo el rio corre mullendo sus aguas entre sabinos florecidos; meciendo su espesa
corriente en silencio. Camina y da vueltas sobre si mismo. Vay y viene como una
serpentina enroscada sobre la tierra verde. No hace ruido. Uno podria dormir alli, junto
a él, y alguien oiria la respiracion de uno, pero no la del rio. La yedra baja desde los
altos sabinos y se hunde en el agua, junta sus manos y forma telarafias que el rio no

deshace en ningun tiempo.

El hombre encontrd la linea del rio por el color amarillo de los sabinos. No lo oia. So6lo
lo veia retorcerse bajo las sombras. Vio venir a las chachalacas. La tarde anterior se
habian ido siguiendo el sol, volando en parvadas detras de la luz. Ahora el sol estaba

por salir y ellas regresaban de nuevo.

Se persigno hasta tres veces. “Disctlpeme”, les dijo. Y comenzo su tarea. Cuando llego
al tercero, le salian chorretes de lagrimas. O tal vez era sudor. Cuesta trabajo matar. El
cuero es correoso. Se defiende aunque se haga a la resignacion. Y el machete estaba

mellado: “Ustedes me han de perdonar”, volvié a decirles.

“Se sentd en la arena de la playa — eso dijo el que lo perseguia — Se sentd aqui y no se

movio por un largo rato [...]".

9.3 Anexo IlI: Entrevistas
Pilar Fernandez Gonzalez



1-

IES Alfonso Il (Oviedo)

¢ Cuando empez6 con las TDL?

Con rigor hace tres afios.

¢En qué curso las dan? ¢De cudntos alumnos? ¢Se organiza de alguna
manera el espacio del aula antes de las sesiones?
En todos los cursos en los que dos clases, desde primero a cuarto de ESO. Por

aula entre 19 y 26 alumnos.

¢Como elige las lecturas? ¢Sigue algun criterio? Si es asi, ¢cual es? (por
extension de la obra, por tematica...)

Para mi es super importante mantener el rigor, lo importante son las evidencias:
solo obras clasicas pueden garantizarnos esas evidencias. Con este criterio
programamos las lecturas que son obligatorias. Dos clasicos por trimestre. En mi
IES hacemos las TDL de centro, invitamos a participar a todo el mundo,
conserje, padres, equipo directivo... este afio estamos con la Odisea, con nifios
desde primero de la ESO, entra toda la comunidad educativa.

Uno de los requisitos a la hora de poner en préctica las TDL es que el texto
sea siempre una obra clasica. ¢Qué opinion le merece esta condicién? ¢ Cree
que habria autores contemporaneos con el suficiente nivel que podrian
proponerse y trabajarse también? ¢;Estaria dispuesto a romper esa regla a
favor de alguno? Si no es asi, ¢por que?

Aqui lo importante es que no es una cuestion de opinién. Otro tipo de
actuaciones se hacen con otro tipo de textos, pero para las TDL nos basamos en
la evidencia. Mayorga, por ejemplo, no tiene la evidencia de mejora que tiene
Shakeaspeare. A mi lo que me importa es tener esa evidencia. Sabemos, ademas,
que acelera méas el aprendizaje leer a Shakespeare, incrementa unos procesos
cognitivos que a lo mejor otros contemporaneos no (aungue sea porque aun no

se han estudiado). Trabajo todo tipo de textos, pero noen las TDL.



5-

O-

¢Existe un trabajo previo a la sesion? (por ejemplo, una primera lectura
conjunta, trabajar en clase antes sobre la lectura que se va a leer, dar
algunas pautas de lectura, etc.)

Normalmente no, lo Gnico que hacemos es leer el texto en clase, al menos
parcialmente. Sobre todo en primero de ESO, para asegurarnos de que estan

siguiendo la lectura, que lo van a llevar leido... No damos teoria para las TLD.

¢Quiénes participan? (solo los alumnos de una clase, alumnos de varias
clases, personal de la comunidad de aprendizaje...)
Alumnos y alumnas. Eventualmente invitamos al resto de la comunidad

educativa.

¢ Se utilizan Unicamente horas lectivas? ¢ También horas extraescolares?

En las que hago en el aula son en horario lectivo, una vez por semana. Con cierta

regularidad invitamos a mas de la comunidad.

¢Como se gestiona la participacion de todo el mundo, si es que es posible?

Todos quieren participar. Los hay mas timidos, claro, pero es importante para
que funcione conocer muy bien los fundamentos. Antes de empezar las TDL,
empezamos a trabajar los principios, entienden que ahi no van a presumir, que
sus palabras no van a ser respectadas... cuando los nifios los conocen y ven que
se ponen en practica de verdad... en el momento en el que nifios se sienten
respetados, lo que es dificil es gestionar el tiempo, porque todos quieren hablar.
Incluso ellos mismo se autoregulan por solidaridad. A estas alturas del curso
todos participan. Lo gestionas asegurando y poniendo en préctica los siete

principios.

¢Hay moderador? ¢Siempre es el mismo?

Casi siempre modela un profe. Procuramos que las interacciones sean de la
méaxima calidad. Si modera un nifio, no lo puedes controlar tanto. Lo podemos
hacer y alguna vez lo hemos hecho, pero procuro ser yo, para dar a todos las
mismas oportunidades y cuidar mucho, mucho, la presencia de los siete

principios.



10-¢Cuédl fue la primera lectura que probd? ¢Cudl fue el resultado de esa
primera sesion?
Creo que fue un soneto de Shakespeare. Fue brutal. Cada afio es algo nuevo. Es
increible porque td nunca te esperas que los nifios den el nivel que dan. Sin
embargo, rapidamente, en cuanto se sienten seguros, es increible como empiezan
a sacar cosas super profundas: la libertad, el amor, la amistad.... Siempre es asi.
Estamos leyendo Rebelién de la granja y, asi, sin querer, hemos estado hablando
del racismo, del antigitanismo... temas con nifios de doce y trece afios que

terminando preguntando ";qué es lo que te hace ser gitano?" preguntas

esenciales.

11-;Cuédles fueron, si es que se dieron, las primeras dificultades que se
encontro con esta iniciativa?
Para mi lo mas dificil es que consigan interiorizar de verdad los siete principios.
Que ellos entiendan lo que es la solidaridad, la dimensidn instrumental... eso es
lo que puede dificultar mas el proceso. Algunos compafieros te piden que vayas
a ver sus TDL, que algo no funciona: lo que esta sucediendo es que no se ha
hablado de esos principios. Nifios que no hablan porque tienen miedo a que se
burlen de ellos, chicos y chicas que quieren presumir ante de los demas... Crear

el clima de respeto es la clave.

12- ¢ Como las solventd (si es que fue posible)?

Interiorizando los principios, haciendo ensefianza explicita de ellos.

13- ¢(Cree que es igualmente beneficioso para todos los participantes? ¢Hay
alumnos de lo que tenga la sensacion de que claramente no pueden seguir el
ritmo? Si es asi: ¢es por falta de trabajo o por otro tipo de problemas? ¢Que
tipo de estrategias se pueden seguir al respecto?

Leen mogollon. Nunca he conseguido que los alumnos lean tanto. Yo no hago
pruebas de lectura, la prueba es la propia lectura. Te aseguro que las obras de las

TDL las leen en profundidad. Seis clasicos al afio es una pasada.

14. ¢ Cuales son los beneficios mas inmediatos? ¢Y a largo plazo?

Mejora la compresion lectora, competencia oral y también la competencia



escrita en cuento a la conexion textual, han mejorado muchisimo en las

redacciones. Y el clima del aula es increible.

15.¢/Qué opina de trabajar cuentos clasicos cortos? ¢Qué problemas o

16.

beneficios le ve?
El afio pasado trabajabamos fébulas, y los Cuentos del Lucanor. Siempre y

cuando sean obras clésicas, me parece bien.

¢Qué textos son los que mejor han funcionado (poemas, dramatico,

narrativa)?

17.

1-

Por igual, no te podria decir. Por ejemplo, con mis alumnos de cuarto estuvimos
leyendo las tres cosas, pensé que se iban a enganchar con la poesia y estan

entusiasmados con la Regenta.

¢ Qué importancia le da a la justificacion de la interpretacion del texto que da
cada alumno? ¢ Cree que es legitimo exigir a los alumnos que justifiquen sus
interpretaciones o apuesta por una lectura absolutamente libre de la obra

Yo normalmente no pido nada en las TDL.: lo que tienen que justificar, qué
quiere comentar y por qué quieres comentar eso. En el mismo dialogo surgen
esas exigencias. Un ejemplo que te puede ser ilustrativo: en Rebelion de la
granja: uno de los alumnos dijo que “le daba mucha pena del caballo porque
creia que estaba apenado” y otro respondio “pues yo creo que esta asustado.”.
Esta segunda intervencion obligo al primero a desarrollarse mas. Esa peticion no
sale del moderador. Solo sale del moderador cuando no surge del didlogo. La
intervencion del moderador tiene que ser la menor posible y, al final, los

chavales siempre quieren hablar.

Luisa Maria Alvez Solis
(IES La Fresneda, IES Santa Cristina de Lena)

¢ Cuando empez6 con las TDL?

Hace cuatro afios, mas 0 menos.



2-

¢En qué curso las dan? ¢De cuantos alumnos? ¢Se organiza de alguna
manera el espacio del aula antes de las sesiones?

En todos los cursos, funciona muy bien en segundo de BACH para preparar las
lecturas obligatorias. También en tercero, cuarto de ESO... En segundo de
BACH, por ejemplo, al plantearse como actividad de clase, habia 20 alumnos.
Pero también lo hemos hecho como actividad para todos los alumnos de un
nivel, por ejemplo, todo 4.° de ESO: 60 alumnos mas profesores, voluntarios, el
bibliotecario de la zona...

El espacio se organiza, claro. Ya sea en el salén de actos, el patio... Lo ideal es
siempre disponerlo de tal forma que todos nos podamos ver las caras.

¢Como elige las lecturas? ¢Sigue algun criterio? Si es asi, ¢cual es? (por
extension de la obra, por tematica...)
Segln las caracteristicas de textos pensados para las Tertulias, las

recomendaciones del grupo CREA...

Uno de los requisitos a la hora de poner en préctica las TDL es que el texto
sea siempre una obra clasica. ¢Qué opinion le merece esta condicién? ¢ Cree
que habria autores contemporaneos con el suficiente nivel que podrian
proponerse y trabajarse también? ¢Estaria dispuesto a romper esa regla a
favor de alguno? Si no es asi, ¢por qué?

El formato se adapta a cualquier texto, también veo perfectamente vélidas
lecturas juveniles, adaptaciones... Claro, ¢quién determina quién es un clasico?

Ese charco no me parece... bueno, depende de cada uno, yo soy muy permeable.

¢Existe un trabajo previo a la sesion? (por ejemplo, una primera lectura
conjunta, trabajar en clase antes sobre la lectura que se va a leer, dar
algunas pautas de lectura, etc.)

Depende. Lo he hecho de todas las maneras. Se les puede dar claves de lectura.
Sobre todo, si es un clasico. Pero lo enriquecedor es que la interpretacion se
construya de manera conjunta, cuantas menos claves mejor. La lectura la vamos

a hacer entre todos.
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10-

11-

12-

¢Quiénes participan? (solo los alumnos de una clase, alumnos de varias
clases, personal de la comunidad de aprendizaje...)
Toda la comunidad de aprendizaje.

¢ Se utilizan Unicamente horas lectivas? ¢ También horas extraescolares?
Como actividad de clase se utiliza la hora lectiva, cuando se plantea para todo un

nivel, hay que organizar més horas.

¢ Como se gestiona la participacion de todo el mundo, si es que es posible?
No me planteo que alguien no participe. Cada uno de nosotros va a escoger una
parte de la obra, un verso del poema y va a explicar por qué le he llamado la

atencion. Se ordena para que todo el mundo participe.

¢Hay moderador? ¢ Siempre es el mismo?

Siempre modera un profesor.

¢Cual fue la primera lectura que probo? ¢Cuél fue el resultado de esa
primera sesion?

No me acuerdo. Fue una obra que leyeron los alumnos de todo un nivel. Una
muy buena experiencia. En realidad, nunca tuve una mala experiencia. Este afio
trabajamos el poema ltaca, el mismo poema con nifios de ESO y de BACH. Es
increible la cantidad de ideas que salieron y, es mas, las buenas ideas que
salieron de nifios de primero de ESO, nada que envidiar con los resultados de
BACH.

¢Cudles fueron, si es que se dieron, las primeras dificultades que se
encontro con esta iniciativa?

No encuentro dificultades. Depende de la persona, claro. Si eres capaz, en
cualquier metodologia, de llevarla a cabo... Concibo la ensefianza como una

cosa muy colaborativa.

¢Como las solvento (si es que fue posible)?

No encuentro dificultades.



13- (Cree que es igualmente beneficioso para todos los participantes? ¢Hay
alumnos de lo que tenga la sensacion de que claramente no pueden seguir el
ritmo? Si es asi: ¢es por falta de trabajo o por otro tipo de problemas? ¢Qué
tipo de estrategias se pueden seguir al respecto?

No, es enriquecedor para todos los participantes y también para mi.

14- ; Cuéles son los beneficios mas inmediatos? ¢ Y a largo plazo?
Expresion oral, capacidad de argumentacion, simplemente algo tan sencilla
como que no les dé verglienza... Realmente, los resultados de metodologia que

implique la participacion activa.

15-¢,Qué opina de trabajar cuentos clasicos cortos? ¢Qué problemas o
beneficios le ve?

Trabajo todo tipo textos.

16- ;Qué textos son los que mejor han funcionado (poemas, dramatico,
narrativa)?
No he visto diferencia. A priori parece que un género como el dramético o lirico

no les va a gustar, pero, al final, es un éxito.

17- ;Qué importancia le da a la justificacién de la interpretacion del texto que
da cada alumno? ¢ Cree que es legitimo exigir a los alumnos que justifiquen
sus interpretaciones o apuesta por una lectura absolutamente libre de la
obra?

Una norma para la Tertulia, pero también para cualquier situacion en el aula: lo
que cada uno aporta es tan valido como lo que dice el compafiero. Si, tiene que

estar mas o menos hilado, pero tampoco se exigen grandes argumentaciones.

Begofia del Rio Gonzalez
(IES EIl Batan)

1- ¢Cuando empez6 con las TDL?



Este afio, a raiz de la inclusion de la formacion del IES Alfonso 1l (que empezo

en octubre).

¢En qué curso las dan? ¢(De cuantos alumnos? ¢Se organiza de alguna
manera el espacio del aula antes de las sesiones?

Se han hecho en tercero de ESO, primer de BACH. Ademas, la biblioteca, que
habia estado cerrada por la circunstancia COVID19, ahora abre un dia a la
semana y alli las Tertulias se dan de manera libre: no hay niveles, viene gente
desde primero de ESO hasta primero de BACH.

¢ Coémo elige las lecturas? ¢Sigue algun criterio? Si es asi, ¢cual es? (por
extension de la obra, por tematica...)

Cuando empezamos, la primera que salio fue una compafiera que utilizo el texto
de Sor Juana Inés de la Cruz, el poema “Hombres necios que acusais”, que
estaba dentro del curriculum de tercero de ESO. El resto se eligen entre los
clasicos. Ahora los alumnos estan empezando a escoger los textos ellos mismos.

La ultima propuesta fue Emily Dickinson.

Uno de los requisitos a la hora de poner en préctica las TDL es que el texto
sea siempre una obra clasica. ¢ Qué opinién le merece esta condicion? ¢Cree
qgue habria autores contemporaneos con el suficiente nivel que podrian
proponerse y trabajarse también? ;Estaria dispuesto a romper esa regla a
favor de alguno? Si no es asi, ¢por qué?

Nosotros estamos en formacién, no tenemos etiqueta ni de centro que esta
aplicando actuaciones de aprendizaje de éxito ni nada por el estilo... quiero
decir, incluso el cartel de la entrada pone “Tertulias Dialégicas” y nada mas,
creo.

A mi me faltan muchas obras, yo soy de inglés y me apetece llevar a Walt
Whitman. Para mi seria un clasico, pero son muy tajantes. Si nuestro centro
optara por seguir esas evidencias tendriamos que adaptarnos, supongo. La
Literatura Universal es extensisima para un listado tan reducido. Leer, dentro de

los autores de habla inglesa, solo Shakespeare, no se...



¢Existe un trabajo previo a la sesion? (por ejemplo, una primera lectura
conjunta, trabajar en clase antes sobre la lectura que se va a leer, dar
algunas pautas de lectura, etc.)

No se dan claves, es una lectura “en blanco”. Se enfrenta al texto sin directrices
y a ver qué opinan. Siempre hay gente que se preocupa en buscar cosas. Nos ha
pasado con Poe, gente que le chocan cosas y profundizan en él y salen las
circunstancias de la vida del autor o la época... Pero el texto siempre se les da

virgen.

¢Quiénes participan? (solo los alumnos de una clase, alumnos de varias
clases, personal de la comunidad de aprendizaje...)

En estas ultimas esta viniendo mas gente, miembros del AMPA, madres de
alumnado de primero de ESO. Influye el contexto socioeconémico del centro,
puede que el nuestro sea el que menos implicacién tenga. Tampoco hemos hecho

una gran campafia aln, estamos intentando situarnos. La intencidon esta ahi.

¢ Se utilizan Unicamente horas lectivas? ¢ También horas extraescolares?
Exclusivamente en horario lectivo. El centro no abre por la tarde. El profesorado
tiene una alta tasa de interinidad, lo que afecta bastante. Hay que trabajar mucho

eso... El tema del voluntariado es un tema complicado.

¢ Cémo se gestiona la participacion de todo el mundo, si es que es posible?

Sobre todo, al principio. Les explicamos los siete principios y les suena a chino.
Al principio hay personas calladas y poco a poco se van animando. Los textos
funcionan también de diferente manera de unos grupos a otros. Al final tienden
todos a participar, porque ven que todo el mundo habla. A base de reforzar la

participacion se consigue.

¢Hay moderador? ¢ Siempre es el mismo?
De momento siempre profes. La idea es que el moderador vaya cediendo espacio

al alumnado.

10-¢Cuédl fue la primera lectura que probd? ¢Cual fue el resultado de esa

primera sesién?



El texto Sor Juana, “Hombres necios que acusais”. Hubo un momento critico, es
un texto complejo y pensamos que se iba a romper el dialogo, el moderador tuvo
que aguantarse. Depende mucho del alumnado. Se llegé a pensar que ese texto
no funcionaba en un grupo, mientras que en otro se quedo incluso corto de tantas

y tan diferentes intervenciones. Nunca se sabe.

11-¢Cuales fueron, si es que se dieron, las primeras dificultades que se
encontro con esta iniciativa?
Las dificultades las he encontrado antes. Tengo un grupo demasiado
heterogéneo, muy dificil, y me preocupa que el alumnado no vaya a hacer
ningun trabajo previo a la tertulia, ni siquiera leerlo. Me planteo que la
implicacion del alumnado... la motivacion intrinseca del alumnado no se
deberia dar por supuesta. La teoria de la voluntariedad de hacer las cosas se
suele dar por supuesta, pero mi experiencia es la contraria... aunque puede ser
fruto del contexto y de mis grupos, claro. Hablo de las que son dentro del aula.
Yo he salido de una clase con una persona durmiendo en la mesa. Quiza es el
ambiente, cuando no tienen cubiertas sus necesidades basicas, decirles que

vamos a hablar de Poe...

12- ¢ Como las solvento (si es que fue posible)?
Con mucha paciencia. Tengo un grupo de diez, con necesidades especificas casi
todos ellos... es complicado. Lo que queda es intentar formarte y aprender de
otros profes, saber qué recursos tiene cada uno de ellos e intentar trasladarlos a

tu realidad.

13- (Cree que es igualmente beneficioso para todos los participantes? ¢Hay
alumnos de lo que tenga la sensacion de que claramente no pueden seguir el
ritmo? Si es asi: ¢es por falta de trabajo o por otro tipo de problemas? ¢ Qué
tipo de estrategias se pueden seguir al respecto?

Hay alumnos por los que la Tertulia no pasa por ellos, algunos te lo dicen, otros
no te lo dicen, pero lo sabes (cogen siempre la Gltima pagina siempre con la
intencion de que no dé tiempo a llegar, por ejemplo). Hay mucha diferencia
entre las voluntarias y las que se hacen en el aula. Si no tienes cubiertas tus

necesidades, el resto sobra. Hace falta apoyo de toda la sociedad.



14- ; Cuédles son los beneficios mas inmediatos? ;Y a largo plazo?
Yo apuntaria a una mejora integral en la relacion, en la manera de hablarse entre

ellos, a pensar y argumentar. En general, un aprendizaje mas profundo.

15-;Qué opina de trabajar cuentos clasicos cortos? ¢Qué problemas o
beneficios le ve?

Me parece bien.

16- ;Qué textos son los que mejor han funcionado (poemas, dramatico,
narrativa)?
La verdad es que no puedo decirte porque acabamos de empezar, el narrativo
entiendo que es el mas facil. Tienen serios problemas de compresion lectora. Las

Tertulias ayudan, pero esos problemas estan ahi.

17- ;Qué importancia le da a la justificacion de la interpretacion del texto que
da cada alumno? ¢Cree que es legitimo exigir a los alumnos que justifiquen
sus interpretaciones o apuesta por una lectura absolutamente libre de la
obra?

Cuando dan su opinién pedimos una leve justificacion, pero con intencion de

que, entre todos, se forma algo mas grande.

Alberto Garcia Pérez

IES de La Fresneda (también trabajadas en el IES Santa Cristina de
Lena)

1- ¢Cuéando empezo con las TDL?
Sobre 2027.
Este afio un poco menos. Estoy en BACH vy este afio no las hicimos nada mas

que en principio, aunque mi intencidn es seguir con ellas.



2-

5-

¢En qué curso las dan? ¢De cuantos alumnos? ¢Se organiza de alguna
manera el espacio del aula antes de las sesiones?

Las hicimos en segundo y tercero de ESO. Las haciamos en clase, con unos 15 o
20 alumnos, aungue también se llevaron a cabo para todo un nivel, con 50

alumnos a la vez.

¢Como elige las lecturas? ¢Sigue algun criterio? Si es asi, ¢cual es? (por
extension de la obra, por tematica...)

Un poco por el curriculum que nos encajara y que diera mas o menos dindmica.
Ademas de los temas que tratara. Soliamos escoger obras teatrales. Trabajamos

Fuente Ovejuna, El Lazarillo de Tormes, El camino de Delibes.

Uno de los requisitos a la hora de poner en préctica las TDL es que el texto
sea siempre una obra clasica. ¢Qué opinion le merece esta condiciéon? ¢Cree
que habria autores contemporaneos con el suficiente nivel que podrian
proponerse y trabajarse también? ¢Estaria dispuesto a romper esa regla a
favor de alguno? Si no es asi, ¢por qué?

Es un tema controvertido. Seguimos las reglas. Las reglas las marca quien
investiga y estoy de acuerdo con Ramon Flecha en que si se hace una tertulia
gue no siga las normal no se la llame Dialdgica. La investigacion muchas veces
va por detrés de la préctica, hay muchas précticas que pueden dan resultados,
pero hasta que no se investiguen no se pueden llevar a cabo... Hay que respetar
la investigacion, pero tampoco desdefiar algo que no estd demostrado
cientificamente porque adn no se ha estudiado.

¢Existe un trabajo previo a la sesién? (por ejemplo, una primera lectura
conjunta, trabajar en clase antes sobre la lectura que se va a leer, dar
algunas pautas de lectura, etc.)

Si. A veces leemos el texto en clase antes. Si el texto es breve no, si es una obra
entera si que la leemos en clase para ayudar a aquel alumnado que se enfrenta a
la obra solo en casa. Hay alumnado con Fuenteovejuna que el simple hecho del
lenguaje en verso puede hacer que la abandonen o le cuesta més... una parte si

la hacemos conjuntamente, aunque no toda para que se esfuercen.
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¢Quiénes participan? (solo los alumnos de una clase, alumnos de varias
clases, personal de la comunidad de aprendizaje...)
Si, depende de la disponibilidad ampliamos la participacion a personas del

centro no decente, familias...

¢Se utilizan unicamente horas lectivas? ;, También horas extraescolares?
Todas en horas lectivas. Tomamos horas de otras materias, juntamos horas y las

unimos para las tertulias. Y esos profes participan, de musica, de plastica...

¢ Como se gestiona la participacion de todo el mundo, si es que es posible?
En las tertulias no se fuerza la participacion de nadie, no es obligatoria. También

la escucha activa es parte del aprendizaje.

¢Hay moderador? ¢ Siempre es el mismo?
En clase alguna vez moder6 algun alumno. En aquellas mas multitudinarias si

gue modulan los profesores.

10-¢Cual fue la primera lectura que probo? ¢Cual fue el resultado de esa

primera sesion?

La primera, en 2016, no recuerdo si estaba dentro del canon: El camino de
Delibes. Fue en cuarto de ESO y vinieron familias. Participaron bastante profes,
vinieron madres, con unos sesenta alumnos. La recordamos como un éxito.

Luego, después de las Tertulias, solemos organizar un pinchoteo.

11-;Cuédles fueron, si es que se dieron, las primeras dificultades que se

encontro con esta iniciativa?
Hay que hacer varias e ir rodando a que los crio y las crias pierdan el miedo a
participar. En las primeras participaban muy poco. En estas primeras, el

moderador propone ideas para surgir el debate, aunque no sea lo deseable.

12- ;Como las solvento (si es que fue posible)?

Con el papel del moderador y haciendo més de una. También llevando a la clase
cosas de nuestras propias materias que ejerciten esos habitos, por ejemplo, se

puede debatir sobre el libro de texto. En definitiva, entrenar mucho.



13- (Cree que es igualmente beneficioso para todos los participantes? ¢Hay
alumnos de lo que tenga la sensacion de que claramente no pueden seguir el
ritmo? Si es asi: ¢es por falta de trabajo o por otro tipo de problemas? ¢Queé
tipo de estrategias se pueden seguir al respecto?

Si se prepara con antelacion y sabemos que hay alumnos que pueden tener
dificultad se les ayuda para preparar su intervencion. Para eso el trabajo previo
del trabajo en clase, para que sepan de qué van a hablar y no se sienta solos ante

el peligro.

14- ¢ Cuédles son los beneficios mas inmediatos? ¢ Y a largo plazo?
Para ver beneficios se tienen que hacer varias. Para que funcione tiene que ser
una practica de centro, no aislada. Otra serie de actuaciones como
presentaciones orales, la radio escolar, intervenciones delante de otros centros...
ayuda a perder ese miedo y se sueltan muchisimo mas. Toman mas confianza en

si mismos.

15-;Qué opina de trabajar cuentos clasicos cortos? ¢Qué problemas o
beneficios le ve?

Para una tertulia de una hora de clase son ideales.

16- ;Qué textos son los que mejor han funcionado (poemas, dramatico,
narrativa)?
Funcionan los tres géneros. Depende del tiempo y de la extension del texto, pero

funcionan los tres.

17- ;Qué importancia le da a la justificacion de la interpretacion del texto que
da cada alumno? ¢Cree que es legitimo exigir a los alumnos que justifiquen
sus interpretaciones o apuesta por una lectura absolutamente libre de la
obra?

Yo les doy alguna sugerencia antes, por ejemplo, “no intentes decir simplemente
lo subrayé porque me gust6 0 porque no me gustd”, pero, a la hora de la tertulia,
no se deberia evaluar con una nota. Si intervienen para leer su fragmento ya es

mas que suficiente, aunque intento que cada vez su intervencién sea mas rica.



Prospero Moran Lopez

(IES Santa Cristina de Lena)

14- ; Cuando empez6 con las TDL?

En el curso 2018-2019 en el IES Santa Cristina de Lena, la coincidencia de
profesorado de distintas materias interesado en el uso de las metodologias activas y
la aplicacion de actividades educativas de éxito nos llevd a la organizacion de varias
tertulias con el alumnado de 3 y 4 de la ESO que en el curso siguiente continuarian
desarrollandose. Y simultdneamente en la Facultad de Formacion del profesorado
participé en un proyecto de innovacion que pretendia llevar el aprendizaje dialdgico
al profesorado en formacion del Master de Educacion Secundaria lo que me hizo
profundizar en la aplicacion de esta metodologia y extenderla a la practica totalidad
de los cursos de secundaria que impartia en mi centro de referencia. La llegada en
2020 de la pandemia me hizo profundizar en las posibilidades y en las dificultades
de desarrollar esta metodologia en ambitos de ensefianza virtual, cuestién en la que

me encuentro ahora trabajando.

15-¢En qué curso las dan? ¢(De cuantos alumnos? ¢(Se organiza de alguna
manera el espacio del aula antes de las sesiones?
Las tertulias dialégicas que organizamos habitualmente son literarias y se
centran fundamentalmente en el Gltimo curso de la ESO por la mayor madurez
del alumnado y la facilidad de organizacion de las mismas para esos grupos.
Pero en los dos ultimos afios, por los protocolos de la pandemia nos hemos visto
obligados a centrar el modelo en grupos individuales, extendiendo la aplicacién
del aprendizaje tecnoldgico a otros cursos, como primero de bachillerato, con los
que al haber participado previamente en este tipo de actividad resulta mas facil
trabajar. Pero el modelo dialégico es empleado también en un formato mas
simple en otras asignaturas orientadas fundamentalmente a la lectura como
ocurre en el caso de Literatura Universal de primero, donde la lectura de clasicos
es constante a lo largo de todo el curso, reservando el trabajo con el texto de
algunas de las lecturas obligatorias al modelo dialogico.
El modelo habitual que implica a méas de un profesor o profesora es celebrar al

menos dos tertulias dialégicas agrupando a todo el alumnado de cuarto curso de



la ESO que en nuestro caso ronda la cincuentena de alumnos y alumnas que
proceden de los distintos grupos que se organizan en torno tanto a la eleccion de
materias académicas como aplicadas de este segundo ciclo de la ESO v, tras
trabajar el texto durante una semana al menos en las clases, celebramos una
sesion de dos horas que hacemos coincidir tras el recreo dejando la Gltima hora
de clases para compartir un pequefio aperitivo y charlas informalmente de la
sesion dialdgica a la que hemos asistido. Este modelo ha tenido que
interrumpirse durante estos dos afios por los protocolos anti-covid y se

recuperara previsiblemente el afio préximo.

16-¢,Como elige las lecturas? ¢Sigue algun criterio? Si es asi, ¢cual es? (por
extension de la obra, por tematica...)
Las obras elegidas son siempre clasicos de nuestra literatura y se prefieren las
obras teatrales por su extension habitualmente mas breve y su lectura méas rapida
y porque, en orden a garantizar que toda la clase realice al menos una lectura,
nos permite dedicar alguna sesion a la lectura en voz alta en clase que permita
que todo el alumnado participe necesariamente el dia de la sesion conjunta.
Con la pandemia hemos creado formularios en los que el alumnado puede
adelantar los parrafos que ha seleccionado al profesorado para una mas eficiente
organizacion de la sesiéon dialégica que permite dedicar mas tiempo a las

intervenciones del alumnado y, por tanto, sacarle mas partido a la actividad.

17-Uno de los requisitos a la hora de poner en practica las TDL es que el texto
sea siempre una obra clasica. ¢ Qué opinién le merece esta condicion? ¢Cree
que habria autores contemporaneos con el suficiente nivel que podrian
proponerse y trabajarse también? ;Estaria dispuesto a romper esa regla a
favor de alguno? Si no es asi, ¢por qué?
El concepto de clasico es un concepto muy abierto. Cualquier obra, de cualquier
tipologia que con un cierto grado de trascendencia, propiamente literaria, social,
cultural o de otro tipo impacte en nuestra sociedad de manera perdurable, podria
ser considerada como tal. Es lo que aprovecha Disney para llamar clasicos tanto
a todas sus peliculas de animacion més o menos basadas en obras literarias que
tienen esa misma condicién como a aquellos trabajos que por recoger valores

facilmente reconocibles como universales y haber tenido un impacto suficiente



sobre alguna generacion pueden ofrecernos elementos de didlogo para
profundizar en el proceso de ensefianza aprendizaje de la literatura, en el caso de
las tertulias dialdgicas literarias. Yo uso a menudo clésicos de la ciencia-ficcion
que para muchos de mis compafieros 0 compafieras probablemente no
alcanzarian esa denominacion por tener una vision mas tradicional o
conservadora de la literatura. Y un buen ejemplo de ello serian obras de Edgar

Rice Burroughs como “Una princesa de Marte” o novelas de Jack Vance.

18- ¢ Existe un trabajo previo a la sesion? (por ejemplo, una primera lectura
conjunta, trabajar en clase antes sobre la lectura que se va a leer, dar
algunas pautas de lectura, etc.)

Siempre. Sin trabajo previo no se puede sacar todo el potencial del modelo. Una
buena guia de lectura es siempre mejor punto de partida que acercarse a la obra
de manera espontanea, aunque esta férmula en algunas ocasiones pueda darnos
sorpresas positivas. Ya he descrito anteriormente el modelo, grosso modo, que
comienza con la propuesta de lectura, facilitar la guia correspondiente al
alumnado, dar tiempo para leer la obra individualmente, entregar esa guia de
lectura como tarea previa, hacer la lectura en clase y trabajar los conceptos
vertidos por el autor en sus obras y las caracteristicas literarias del mismo y
seleccionar los péarrafos que mas nos hayan llamado la atencion, para

enfrentarnos a la sesién dialdgica final.

19- ¢ Quiénes participan? (solo los alumnos de una clase, alumnos de varias
clases, personal de la comunidad de aprendizaje...)
Como ya he comentado, tenemos presente las dos opciones: tertulias de una sola
clase, alumnos de varias clases e incluso sesiones en las que participa personal
de la comunidad de aprendizaje, que en las sesiones antes descritas de cuarto de
la ESO siempre estan invitados (padres o madres, bibliotecarios del concejo,

etc...)

20- ¢ Se utilizan Unicamente horas lectivas? ¢ También horas extraescolares?
Hasta ahora siempre se han usado horas lectivas para garantizar la participacion
de quienes mas dificultades presentan y mas dificil seria conseguir que

participaran (por motivos de organizaciéon familiar, vivienda alejada del centro



educativo, etc...) si las sesiones fueran en horario extraescolar.

21- ¢ Como se gestiona la participacion de todo el mundo, si es que es posible?
Insistiendo y convirtiendo el modelo en un ejercicio simple de trabajar que
aparente tener que dedicar menor tiempo a las tareas de la asignatura o
asignaturas, aunque en realidad se trabaje de manera dirigida mucho mas tiempo
del que parte del alumnado dedicaria a tareas de tipologia méas tradicional. Aln
asi es problematica garantizar la participacion de todo el alumnado implicado.

Pero hay ocasiones en que se consigue.

22- ;Hay moderador? ¢Siempre es el mismo?
Siempre hay moderador y suele ser un profesor, para poder agilizar la tertulia y
garantizar el maximo de eficiencia, al igual que siempre hay un relator que
recoge la totalidad de las intervenciones y que hace un resumen final de lo
expuesto y distribuye después entre todo el alumnado a modo de reportaje final

de la sesion.

23-¢Cual fue la primera lectura que probo? ¢Cual fue el resultado de esa
primera sesion?
La Casa de Bernarda Alba de Lorca y fue un éxito de participacion y de
comprension que permitié sacar partido de la lectura a alumnado que en
condiciones normales nunca se habria acercado al teatro lorquiano ni mucho
menos a tematicas de la complejidad que pone sobre la mesa esta obra y que por
desgracia aun estan vigentes en la Espafia actual y no digamos ya fuera del
primer mundo.

24-¢Cuales fueron, si es que se dieron, las primeras dificultades que se
encontro con esta iniciativa?
Las principales dificultades con las que me encontré fue la desconfianza del
alumnado mas trabajadore hacia modelos de aprendizaje que no respondan a los

modelos tradicionales.

25- ¢Como las solvento (si es que fue posible)?
Con la evidencia de que los resultados mejoran en la compresion de la materia

para todo el colectivo y que esa mejora no supone ningun perjuicio para ellos



que siguen obteniendo buenas notas, como hacian con el modelo tradicional, sin
que les genere una mayor carga de trabajo, como entienden que ocurre con la
aplicacion de otras metodologias como el aprendizaje cooperativo.

26- ¢Cree que es igualmente beneficioso para todos los participantes? ¢Hay
alumnos de lo que tenga la sensacion de que claramente no pueden seguir el
ritmo? Si es asi: ¢es por falta de trabajo o por otro tipo de problemas? ¢Qué
tipo de estrategias se pueden seguir al respecto?

Los alumnos que mas claramente no pueden seguir el ritmo son aquellos con
mayores problemas estructurales familiares y con necesidades educativas que
solo si podemos garantizar el refuerzo que habitualmente necesitan pueden
seguir al resto de la clase. De ahi la importancia de tener también en cuenta esas
necesidades en la programacion de las actividades. Esa es la principal estrategia
en mi caso, trabajar con PTs y con el departamento de orientacion para reforzar

estas actividades.

27- ¢Cudles son los beneficios mas inmediatos? ;Y a largo plazo?
A corto plazo los beneficios pasan, dejando de lado los unidos al resultado
académico que son buenos, por la obtencién de una mayor integracion del
alumnado mas reticente y una potenciacion del colectivo que deriva en mejores
intervenciones futuras de otras metodologias y contenidos. En el largo plazo no
cuento con datos ni perspectivas para poder realizar una reflexién que goce de

cierto grado de objetividad.

28-;Qué opina de trabajar cuentos clasicos cortos? ¢Qué problemas o
beneficios le ve?
Para mi el género y la tipologia del texto no tiene importancia mas que relativa,
relacionada con la complejidad del texto, asociado a la edad y a la capacidad
lectora del alumnado. Cuentos clasicos de Poe, o de Chejov o de Monterroso o
de Benetti me parecen tan idéneos para organizar una buena tertulia dialogica

como una buena novela o un texto teatral como el lorquiano antes referido.

29- ¢Qué textos son los que mejor han funcionado (poemas, dramatico,
narrativa)?

Los cuentos y las piezas dramaticas son sin duda los que mejores resultados han



ofrecido. Con la poesia, pese a que aparentemente parezca mas accesible por su
répida lectura y su extension, no he tenido tan buenos resultados.

30- ¢Qué importancia le da a la justificacion de la interpretacion del texto que
da cada alumno? ¢Cree que es legitimo exigir a los alumnos que justifiquen
sus interpretaciones o apuesta por una lectura absolutamente libre de la
obra?

La argumentacion me parece inexcusable en todo caso, tanto en la sesion
propiamente dicha como a posteriori, en alguna tarea que propongo para que
podamos fijar las cuestiones aparecidas en el dialogo entre iguales que se
produce propiamente en las sesiones dialdgicas. Aun asi, hay ocasiones en que
presionar la existencia de una argumentacion, cuando es evidente que no la hay,
no produce efectos beneficiosos, por lo que evito poner en practica esa actitud

general referida.



