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RESUMEN

Este Trabajo Final de Méster supone la culminacion y la aplicacion de los
conocimientos adquiridos en este Méster de Formacion del Profesorado de
Educacion Secundaria Obligatoria, Bachillerato y Formacion Profesional, en la
especialidad de Musica durante el curso 2021-22.

Se presenta una Propuesta de Innovacion Docente basada en la aplicacion de
los principios del Aprendizaje Dialégico y las Tertulias Musicales Dialdgicas. Esta
Propuesta de Innovacion ha sido desarrollada a partir del analisis y las experiencias
en el periodo de Préacticas y plasmada en una Programacién Didactica para el curso
de 2° de la ESO.

El objetivo final de este Trabajo es concebir una educacion de calidad, mas
equitativa y justa, en la que encuentren espacio todo tipo de personas con diferentes
capacidades, contextos y realidades. Se propone como medio para lograr este
objetivo el uso del dialogo y la comunicacion entre todos los agentes implicados en

los procesos de ensefianza-aprendizaje.

ABSTRACT

This Master’s Final Project is the culmination and application of the
knowledge acquired in this Master's Degree in Teacher Training for Compulsory
Secondary Education, Baccalaureate and Vocational Training, in the specialty of
Music during the academic year 2021-22.

A Teaching Innovation Proposal is presented based on the application of the
principles of Dialogic Learning and the Dialogic Musical Talks. This Innovation
Proposal has been developed from the analysis and the experiences during the
placement period, which is captured in a Didactic Programming for the 2nd year of
ESO.

The final aim of this work is to conceive a high-quality education, more
equitable and fair, where all kinds of people with different abilities, contexts and
realities feel included. The use of dialogue and communication between all the agents
involved in the teaching-learning processes is proposed as a means to achieve this

goal.
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INTRODUCCION

La falta de motivacion entre el alumnado de Secundaria observada en el
centro de Précticas se debe en parte a la persistencia de metodologias de ensefianza
tradicionales, que no promulgan un aprendizaje activo por medio de la participacion
de los y las adolescentes en el proceso, y la proliferacion de un temario lejano y ajeno
al estudiantado. Estos hechos, junto con la multiplicacion de diferentes opciones y
realidades personales en las sociedades actuales, deja patente la necesidad de
construir unas relaciones entre profesorado y alumnado basadas en la comunicacion.
Por medio de la mUsica se pueden explorar estos dialogos entre diferentes personas,
culturas, vivencias o manifestaciones artisticas. Consideramos importante hacer
entender al alumnado que la musica sirve como vehiculo de expresion, comprension,
exploracion, significacion y dialogo.

Una vez aclarada la motivacion de este Trabajo Fin de Master, pasaremos a
describir las partes que lo conforman. Para comenzar, nos encontramos con una
primera parte en la que reflexionamos y analizamos la formacidn recibida en las
asignaturas de todo el Master y en el desarrollo del Practicum. En este primer
apartado plasmaremos esta primera experiencia docente y ahondaremos en estas
necesidades que hemos observado en el centro de Practicas y que justifican la
Propuesta de Innovacion.

La segunda parte del Trabajo se corresponde con la Propuesta de Innovacion
Didactica. La disposicion de esta Propuesta de Innovacion en segundo lugar ha sido
realizada siguiendo un criterio l6gico-inductivo, puesto que el primer paso ha sido la
experiencia docente en las Practicas de la cual hemos observado una serie de
necesidades a cubrir por medio de este Proyecto de Innovacion que se han aplicado,
por ultimo, a la Programacion Didactica. En esta Propuesta de Innovacion
detallaremos los pormenores de este proyecto en el que se aplicaran los principios
del aprendizaje dialégico por medio de una de las siete Actuaciones Educativas de
Exito seglin el informe del proyecto europeo INCLUD-ED: las Tertulias Musicales
Dialdgicas.

La tercera parte que compone este TFM es una Programacién Didactica para
la materia de Mdusica en el curso de 2° de la ESO. Como comentdbamos, esta

Programacion supone la plasmacién de las experiencias en el centro de Précticas y



la aplicacion de las bases tedricas del Aprendizaje Dialogico y las actividades
planteadas dentro de la Propuesta de Innovacion. Hemos concebido un temario plural
en el que dar cabida a diferentes manifestaciones musicales de diferentes periodos
historicos, conviviendo en esta Programacién musica popular y académica sin
jerarquias, para que el alumnado entienda que no existen unas muasicas mejores o
peores 0 para distintos grupos de la poblacién dependiendo de su edad, su estatus

social o su procedencia geogréfica.



1. ANALISIS Y REFLEXION FINAL SOBRE LAS PRACTICAS

En este Master nos hemos encontrado de bruces con la realidad de las aulas
educativas, que va mucho mas alla de toda la formacién que hemos desarrollado a lo largo
de la carrera. Llegamos con unos conocimientos avanzados en las diferentes ramas en las
que nos especializamos en el Grado y sin ninguna formacion pedagogica o educativa. Por
ello, las asignaturas del primer semestre juegan un papel fundamental para familiarizarnos
con el funcionamiento del sistema educativo y nos aportan estrategias para poder abordar
la profesion docente en todos sus &mbitos: el ambito legislativo en Espafia y su cambio a
lo largo de la Historia en Procesos y Contextos Educativos; los conocimientos sobre el
curriculo necesarios para realizar una programacion en Disefio y Desarrollo del
Curriculum; los analisis psicoeducativos detras de los procesos de ensefianza-aprendizaje
en Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad: la implicacion y necesidad de todos los
agentes educativos en los centros en Sociedad, Familia y Educacion; la importancia del
manejo de las herramientas digitales en Tecnologias de la Informacion y Comunicacion;
las aplicaciones y posibilidades musicales educativas en Complementos de la Formacion
Disciplinar, etc.

Sin embargo, algunas de estas asignaturas iniciales han resultado estar alejadas de
la realidad con la que nos hemos encontrado en las aulas de Secundaria. Sociedad,
Familia y Educacion ha repasado los elementos mas tradicionales en la relacion entre las
familias y el centro educativo, centrandose en reuniones de padres y madres, entrevistas
y actividades en las que se ven implicados. No obstante, no se dedica demasiado tiempo
a hablar de familias desestructuradas o no tradicionales y al trato en situaciones sensibles
o complicadas como familias con riesgo de exclusion social, migrantes, victimas de
violencia de género, etc. De la misma manera, tampoco se ha abordado el tema de las
redes sociales, un elemento que esta reconfigurando la estructura de la sociedad en la que
hoy nos inscribimos. Esta falta de tratamiento de esta serie de elementos de actualidad
como salud mental, violencias, redes sociales, etc. no es un elemento caracteristico de una
sola asignatura, sino que brilla transversalmente por su ausencia. En la asignatura de
Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad, a pesar de ser una de las mas
enriquecedoras desde mi punto de vista, se abarcan muchos aspectos generales de la
Psicologia y por momentos no concreta estos conceptos en el ambito educativo. En

ninguna asignatura se ha tratado uno de los temas mas preocupantes con los que nos



hemos encontrado en los centros educativos: las consecuencias de la pandemia por Covid-
19 en cuanto a los contenidos curriculares y a la salud mental del estudiantado. En nuestra
experiencia hemos observado como los Departamentos de Orientacion estan desbordados
con alumnado que, a raiz de la situacion sociosanitaria, ha desarrollado o agudizado
trastornos de ansiedad o depresion. Es un momento complicado que el alumnado esta
sufriendo en etapas clave para su desarrollo personal y social que no se ha abordado con
toda la importancia que deberia en ninguna asignatura de este Master. A lo largo de todo
el curso nos hemos estado formando especialmente en contenido tedrico con algun caso
practico en el que aplicarlo de manera puntual. Cuando llegamos a los Institutos nos
encontramos con muchas situaciones que en la practica no sabemos cémo gestionar, y
que parece que solo la experiencia nos proporciona las herramientas para ello.

En el segundo semestre las asignaturas de mas peso y esfuerzo han sido las
asociadas al periodo de préacticas — Practicum | y Practicum Il —, de las cuales se hablara
més adelante. Otras dos asignaturas importantes durante este semestre han sido
Innovacion Docente e Iniciacion a la Investigacion Educativa y Aprendizaje y
Ensefianza. Innovacion Docente e Iniciacion a la Investigacion Educativa ha sentado las
bases para la realizacion del Proyecto de Innovacion que se incluye en este Trabajo Fin
de Master. Esta primera asignatura comenzaba con una vision general sobre la Innovacion
Docente que se hizo algo larga al principio, pues parecia que no avanzabamos y no
pasdbamos de la introduccion de la materia. Lo mas interesante de esta asignatura ha sido
el trabajo final en el que disefiamos un Proyecto de Innovacion o de Investigacion. En él
hemos podido entrar en contacto con las fases de la realizacion de un proyecto de este
tipo y, ademas, hemos compartido el proceso con todos los compafieros y compafieras de
la asignatura, enriqueciendo el aprendizaje y entrando en contacto con los diferentes
propuestas de las distintas especialidades. Por otra parte, Aprendizaje y Ensefianza nos ha
servido para el desarrollo y la configuracion de las Unidades Didacticas realizadas
durante la estancia en nuestros respectivos centros de practicas. Como proyecto final de
esta asignatura estaba propuesto una actividad con una asociacion que trabaja con
personas con paralisis cerebral que por motivos sanitarios no ha podido ser puesto en
practica como se tenia previsto. Aunque esto ha sido una pena, considero que,
personalmente, no tenemos la formacion para trabajar con este tipo de diversidad

funcional con la que muchos de nosotros no hemos tenido ninguin contacto previo. Estaria



bien incluir algun taller formativo con personal especializado respecto a estos temas en
alguna asignatura del Méster para proximos afios, ya que es algo fundamental para
cumplir los principios de la educacion inclusiva.

Por Gltimo, como asignatura optativa para completar la formacién esta Asturiano
para el Aula Bilinglie. A pesar de ser una asignatura que aparentemente debido al estado
juridico de la lengua asturiana no puede ser aplicada en la actualidad, ha resultado muy
fructifera adaptandose a los intereses de las pocas personas matriculadas. Esto nos ha
permitido un debate y participacion constante en las clases y una atencidn personalizada
por parte de la profesora.

Personalmente hemos entrado en este Master con las expectativas de aprender a
hacer pedagogia. A lo largo de este curso hemos comprobado que hacer pedagogia es
algo mucho mas complejo que estudiar una serie de autores o estrategias que se puedan
alcanzar en un solo afio. Los procesos de ensefianza-aprendizaje van mucho més alla de
una serie de técnicas o metodologias, son un conjunto de transformaciones personales en
las que el profesorado acompafiamos al alumnado en su propio desarrollo. Es importante
conocer la legislacion y su evolucién, los aspectos formales del curriculo o las
posibilidades metodologicas y didacticas que tenemos a nuestra disposicion; pero cuando
entramos en un aula, la realidad supera la ficcion. Lo cierto es que después de este Master,
tengo la sensacion de que no he podido abarcar ni la minima parte de lo que voy a llegar
a aprender en mi profesion docente. EI conocimiento se va a ir construyendo diariamente
en la relacion con el alumnado y el resto de la comunidad educativa.

La experiencia mas enriquecedora sin duda ha sido la estancia de practicas en el
centro educativo. Evidentemente, para preservar la confidencialidad requerida en este
Trabajo Fin de Master no se especificara el nombre del Instituto de Educacién Secundaria
en el que se ha desarrollado el Practicum I y Il. Si me parece oportuno para entender la
situacion del centro especificar que se trata de un IES situado en barrio de tradicion obrera
de una ciudad del centro de Asturias que acoge un numero importante de poblacién
migrante. Es un centro relativamente grande con alumnado muy variado, procedente de

distintos paises y territorios de cuatro continentes.



Repasando los principales documentos institucionales del IES* nos encontramos
primero con el Proyecto Educativo del Centro o PEC, que da respuesta a las necesidades
del centro y marca unas lineas de actuacion en cuanto a la toma de decisiones y desarrollo
cotidiano. Recoge las sefias de identidad del instituto, sus caracteristicas, las aspiraciones
y la vision que nos podemos encontrar en el centro (Gomez Gémez y Olveira Olveira,
2018). En él se recogen unos principios que tienen en cuenta la diversidad del centro y
abordan una educacion en valores basados en la convivencia, el respeto, la igualdad y la
integracion, siempre teniendo presente la importancia del esfuerzo, el trabajo y la
superacion. Todos estos valores se tratan de manera transversal en todas las materias
impartidas y se proponen unas actuaciones de colaboracion con los diferentes organismos
sociales que forman parte de la comunidad.

Ademas del PEC cabe destacar la Programacion General Anual o PGA, un
documento que elaboran los centros educativos al principio de cada curso en el que
recogen los aspectos relacionados con la organizacion y funcionamiento del centro,
incluyendo los proyectos, el curriculo, las normas y todos los planes de actuacion (Art.
125 LOE/LOMLOE). Mostrando coherencia con la realidad diversa y los principios de
inclusion del centro, el Plan de Atencion a la Diversidad y las Medidas de Atencion
reciben especial atencién con numerosas paginas dedicadas a ello dentro de la PGA. En
este centro no solo se adectan a los tiempos en los que vivimos en materia de diversidad,
sino que también en cuanto al uso de las Nuevas Tecnologias, con un plan de
Digitalizacion minucioso y actualizado.

Dentro de la PGA del centro se recogen numerosos programa tanto institucionales
como no institucionales, ademas de proyectos de innovacion. En la linea de la atencion a
la diversidad — aparte del ya mencionado Plan de Atencidn a la Diversidad — cabe destacar
el Plan de acogida, el Programa de Mejora del Aprendizaje y Rendimiento o PMAR o el
Plan de prevencion de abandono escolar. Este curso no se ha concedido en este centro el
Programa para la Orientacion, Avance y Enriquecimiento Educativo — también conocido
como PROA+ — de la Consejeria de Educacidn, a diferencia de otros afios. Para suplir esa
labor socioeducativa que cumplia el PROA+, desde el centro se ha disefiado un programa

equivalente llamado ‘“Acompafiamiento Escolar”. Este programa propio tiene como

! Esta informacion en torno a los programas del centro ha sido extraida de los documentos oficiales, PEC y
PGA, del centro en el que se realizaron las préacticas. No apareceran citados para no desvelar la identidad
del IES.



objetivo aumentar el éxito del alumnado, tanto en aspectos académicos como sociales y
emocionales. El Acompafiamiento Escolar se desarrolla dos tardes por semana de la mano
de dos monitoras externas, y esta coordinado por el Departamento de Orientacion y
aprobado por toda la comunidad educativa.

También es resefiable la labor realizada en el Aula de Inmersion Linglistica o AlL.
Este aula se integra dentro de Departamento de Orientacion del centro, pero depende
directamente de los Equipos Regionales. En este espacio se acoge a alumnado de reciente
incorporacion al sistema educativo espafiol que tiene dificultades con el idioma. Ademas
de realizar un curso intensivo de 240 horas para alcanzar un nivel B1 de espafiol, el
profesorado encargado ayuda a la integracion en el centro con un acercamiento a la
cultura, planificacién académica y otras habilidades comunicativas y relacionales. Cada
alumno o alumna tiene un plan personalizado en el que se tiene en cuenta su nivel de
espafol y su facilidad para mejorar, programando con respecto a esto un nimero de horas
determinadas a la semana en el aula de inmersion. Asimismo, a este AIL acuden
estudiantes de IES cercanos debido a que no todos cuentan con este servicio in situ en su
propio centro.

El clima general en el Instituto es bastante bueno. En ocasiones hemos asistido a
algun conflicto puntual con algin alumno o grupo de alumnos que desde el Equipo
Directivo han sabido gestionar con la colaboracion de los Equipos Docentes y las
familias. Dentro del aula nos hemos encontrado con grupos heterogéneos conformados
por alumnado de distintas nacionalidades, capacidades e intereses. Hemos entrado en
contacto con grupos en 1°, 2° y 4° de la ESO. Es evidente la diferencia entre los grupos
dentro de la opcidn bilingie y los de la opcion no bilingle. Los primeros suelen estar
formados por alumnado con interés por lo académico, buen comportamiento y menos
dificultades en el aprendizaje; mientras que en el segundo caso el alumnado presenta por
lo general mas dificultades y un ambiente mas complicado. Sin embargo, cabe destacar
gue no nos hemos encontrado con ningun caso de problemas graves de conducta ni mal
comportamiento extremo, asi como tampoco ninguna persona gque se encuentre dentro del
espectro de NEAE, Altas Capacidades o situaciones extraordinarias.

En general hemos tenido contacto con grupos equilibrados y con un buen clima de
convivencia. Por norma el alumnado se lleva bien y muestra bastante interés. La mayor

disparidad que se ha podido observar ha sido el grado de participacion en las clases: unos
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grupos muestran una mayor participacion de manera constante y natural, mientras que
otros necesitan de mayor incentivo e interaccion por parte del profesor al frente para
participar, siempre con menor asiduidad. Cabe destacar la disparidad de personas que
conforman el grupo de Mdsica de 4° Al tratarse de una optativa ofertada a todo el
alumnado del curso, el resultado ha sido un conjunto de estudiantes muy diversos de
distintos grupos que en algunos casos comparten Unicamente esta asignatura. A pesar de
la evidente disparidad en el grupo, la convivencia ha sido, por lo general, buena y sin
mayores altercados.

La relacion entre la profesora de musica titular y el alumnado siempre ha sido
buena, construida desde el respeto, el aprecio y la asertividad. También como profesorado
de préacticas hemos constatado unas buenas maneras de dirigirse a nosotros y creemos
haber forjado unas buenas relaciones con el alumnado.

A lo largo de la estancia de précticas, se ha trabajado la aplicacion de dos Unidades
Didécticas. La primera Unidad ha sido disefiada para 4° de la ESO. Continuando con la
linea cronoldgica que habian trazado con la profesora titular estudiando las musicas
populares urbanas hasta finales del siglo XX, esta Unidad ha versado sobre los géneros
mas importantes desde comienzos del siglo XXI y algunas manifestaciones de actualidad
como el funcionamiento de la industria musical, los concursos musicales o la masica en
la publicidad y en las redes sociales. Con esta Unidad se pretendia proporcionar una serie
de herramientas al alumnado para poder analizar los principales acontecimientos
musicales con las que se pueden encontrar actualmente. Al abordar unas manifestaciones
actuales con las que el alumnado se puede identificar y con las que esta familiarizado,
todo el grupo en general ha respondido bien ante las sesiones preparadas y los materiales
trabajados. Se ha fomentado la participacion, el debate y la construccion del conocimiento
de forma colectiva. El propio alumnado ha expresado su satisfaccion con el contenido de
la Unidad y con las actividades propuestas.

La segunda Unidad Didactica se ha disefiado para 2° de la ESO en torno al
Romanticismo musical, de nuevo siguiendo la programacion prestablecida por el
departamento de Musica del centro. Esta Unidad ha seguido las lineas marcadas por la
profesora titular y por el departamento de Mdusica en cuanto a contenidos. Sin embargo,
se ha intentado que, dentro del caracter mas historico de los contenidos, se extrajesen

conceptos generales que permitieran al alumnado entender las ideas generales detras de
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este periodo y que pudieran ser aplicados a otras manifestaciones musicales. También ha
habido la intencidn de acercar estos conceptos generales a la realidad del alumnado para
que pudiesen entenderlo mejor, reflexionar sobre ello y empatizar con mayor facilidad.
Por lo general el alumnado se ha mostrado predispuesto a atender e intentar comprender,
mejorando la atencion y la participacion en actividades mas distendidas o ltdicas.

A lo largo de esta experiencia en el centro de précticas he observado que la mayor
parte de materias utilizaban generalmente unas metodologias de aprendizaje mas
tradicionales basadas en las clases magistrales, con algunos momentos disruptivos en los
que como excepcidén se incluyen actividades y metodologias mas innovadoras. Esto es
una evidencia de cdmo algunas metodologias menos ortodoxas estan empezando a
utilizarse de manera real en las aulas, pero estableciéndose lentamente y como
excepciones 0 momentos puntuales en los que se detiene la dinamica ordinaria. El propio
alumnado del centro comenta la fatiga y la falta de motivacion en las asignaturas que
siguen estos esquemas. Estas metodologias aplican el concepto de aprendizaje
significativo de Ausubel (1963), que ya proviene del siglo pasado. En el mundo actual en
el que nos inscribimos va siendo evidente que el aprendizaje no solo tiene que ser un
proceso significativo en el que fijemos conceptos de manera activa y no mecanica. Las
mas recientes investigaciones educativas optan por la aplicacion del Aprendizaje
Dialdgico, una corriente en la que la construccion del conocimiento se realiza de manera
dialogada y bidireccional entre las diferentes personas que participan en el proceso de
ensefianza-aprendizaje basandose en la relacion de significados.

Atendiendo a las evidencias cientificas y a la necesidad de despertar el interés real
del alumnado, considero oportuno desarrollar una de las siete Actuaciones para el Exito
dentro del Aprendizaje Dialégico como son las Tertulias Dialdgicas. En la asignatura de
Asturiano para el Aula Bilinglie hemos trabajado las Tertulias Literarias Dialdgicas
activamente y hemos comprobado la eficacia y las aportaciones en nuestra formacion
como futuros docentes. Aplicando esto a la especialidad en la que nos encontramos, se va
a desarrollar un Proyecto de Innovacion que incluya esta metodologia de Tertulias
Musicales Dialdgicas. Este Proyecto se vinculard a la Programacion Didactica
desarrollandose en las Unidades correspondientes al segundo y tercer trimestre,

relacionandose en todo lo posible con el contenido que se trate en cada Unidad.
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2. PROPUESTA DE INNOVACION

El alumnado del centro de practicas durante el Practicum | manifesté la falta de
incentivos y motivaciones en las clases, generalmente de metodologia expositivo-pasiva,
en las que el profesor impartia los contenidos al alumnado que debia permanecer callado.
Esto nos ha llevado a proponer acciones de innovacion en las que las metodologias de
ensefianza-aprendizaje sean variadas, activas y participativas. En este sentido, creemos
que la participacion nos ayudaria a mejorar el compromiso y la motivacion del alumnado

con su propia formacién musical.

2.1 DIAGNOSTICO INICIAL Y JUSTIFICACION

La motivacion escolar es un factor importante que afecta al proceso de ensefianza-
aprendizaje y a la convivencia en el centro. A nivel general, se entiende motivacion como
“aquella fuerza que mueve al ser humano a realizar algo determinado, implicando de lleno
la dimension volitiva, el querer” (Nuiiez del Rio & Fontana Abad, 2009, p. 258).
Aplicando esta definicion a la dimension escolar, la motivacion hace referencia al
“conjunto de creencias que el alumnado posee con respecto a sus objetivos y fines,
revelando el por qué una meta es importante para él y deduciendo una explicacion acerca
de la persistencia en su conducta” (Usan Supervia & Slavaera Bordas, 2018, p. 96). Se
suele hablar de dos tipos de motivacion dependiendo de donde proviene: la motivacion
intrinseca y la motivacion extrinseca. La motivacién intrinseca es aquella presente en
actividades en las que se desarrolla por una satisfaccion inherente derivada de ella que no
requiere de reforzamientos externos, mientras que la motivacion extrinseca se presenta
en el momento en el que la conducta obtiene un significado no por si misma, sino porque
estd encaminada a un fin (Usan Supervia & Salavera Bordas, 2018). Esta distincion es
importante porque numerosos estudios manifiestan que el alumnado orientado hacia una
motivacion intrinseca emplea “estrategias cognitivas y procesos autorreguladores en
mayor medida que los alumnos que adoptan una orientacion motivacional extrinseca”
(Cerezo Rusillo & Casanova Arias, 2004, p. 99). Como recogen Usan Supervia y Salavera
Bordas (2018) sobre las numerosas investigaciones al respecto, la falta de motivacién o
amotivacion en la escuela esta relacionada con la poca eficacia en el desarrollo de tareas
escolares, ausencia de inteligencia emocional, abandono escolar o incluso consumo de

drogas.
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Lo idéneo seria encontrarnos con un alumnado en el que sus motivaciones nazcan
de su propio interés personal por aprender y no por evitar un castigo o recibir una
recompensa externa. Sin embargo, la realidad es otra. Como recoge Broc Cavero (2006)
en su estudio sobre la motivacién y su relacion con el rendimiento escolar en alumnado
de Secundaria y Bachillerato dentro de la LOGSE, no es solo que la motivacion intrinseca
hacia el aprendizaje sea la menos presente en los datos recogidos, sino que el actual
sistema educativo no suele reconocer la relevancia de ninglin aspecto motivador en el
desarrollo de los procesos de ensefianza-aprendizaje.

La primera de las pautas de intervencion ante dicha falta de motivacion en las aulas
que propone Broc Cavero (2006, p. 407) es “romper con la rutina metodoldgica en el aula,
utilizando mas otros recursos didacticos que suelen conocerse pero no son explotados”.
Esta iniciativa para la mejora de la motivacion tiene sentido segin nuestras experiencias
en el centro de précticas donde predomina el modelo de clase magistral impartida por el
profesorado. La clase magistral o metodologia expositivo-pasiva es el método didactico
maés extendido en la ensefianza que “consiste en la exposicion verbal de los contenidos de
un tema o materia curricular” (Charaja Cutipa, 2014, p. 59). Se trata de un proceso
comunicativo unidireccional en el que las jerarquias personales estdn muy marcadas con
una persona que tiene un conocimiento que imparte a otra que no sabe (Charaja Cutipa,
2014). Una de las mayores desventajas de esta metodologia es que el alumnado aprende
el contenido “de manera puntual y descontextualizada”, priorizando la memorizacion con
el objetivo de superar una evaluacion final (Botella Nicolas & Adell Valero, 2016, p. 13).
Por ello consideramos que es necesario incluir metodologias y actividades innovadoras
que promuevan la participacion del alumnado para que sea capaz de desarrollar una
motivacion intrinseca con la asignatura, con los procesos de ensefianza-aprendizaje y con
la escuela en general. Ademés de mejorar la motivacion, “las practicas democraticas
participativas centradas en los alumnos y alumnas crean, en general, un clima social
positivo que afecta al grupo clase” (Tort Bardolet, 2018, p. 55). Se pretende solucionar
las limitaciones del aprendizaje tradicional por medio del dialogo y la participacion
cooperativa, proponiendo una solucion a las demandas del alumnado. El principal tipo de
actividad que sera desarrollada es una de las actuaciones del Aprendizaje Dialégico

conocido como Tertulias Dialdgicas.
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Consideramos que el curso sobre el que se propone esta innovacion, 2° de la ESO,
es el idoneo para realizarla. El alumnado de este nivel esta en pleno desarrollo
adolescente, vivenciando una serie de cambios bioldgicos, psicoldgicos y sociales
importantes. En esta etapa vital las personas estan inmersas en un proceso de “busqueda
de identidad” y “autoconocimiento” (Gaete, 2015) que puede ser canalizado por medio
del didlogo y la socializacion para construir un conocimiento de manera colectiva. La
musica se presente como eje vertebrador del didlogo pues es sobre materiales musicales

sobre los que se construira el modelo de tertulia dialogica.

2.2 OBJETIVOS

Este proyecto tiene un objetivo general que engloba todo su desarrollo:
- Fomentar un aprendizaje activo basado en la participacion por medio del
dialogo para lograr una construccion colectiva del conocimiento.
A raiz de este objetivo, se pueden derivar una serie de objetivos especificos
relacionados:
a) Entender las principales caracteristicas y las implicaciones sociales de
diferentes manifestaciones musicales que suponen un hito en la Historia de la Musica.
b) Respetar las intervenciones y opiniones del resto de comparfieros y
comparieras y empatizar con las distintas situaciones personales de cada uno o una.
C) Mejorar las relaciones interpersonales dentro del aula que afectan al clima

general de convivencia.

2.3 MARCO TEORICO

Venimos observando una serie de cambios desde hace unas décadas en cuanto a las
relaciones interpersonales o con las instituciones y la manera de crear conocimiento
cientifico en la sociedad en la que nos insertamos (Aubert et al., 2009). Como respuesta
a las demandas sociales, se han conceptualizado una serie de teorias pedagdgicas que
buscan dejar atras ese enfoque del aprendizaje como proceso de transmision por parte del
profesorado hacia un alumnado pasivo que se limita a memorizar (Wells & Mejia Arauz,
2005).

En primer lugar, cabe destacar a Vygotsky (1978) y la teoria sociocultural que

explican que el desarrollo cognitivo tiene siempre lugar en la interaccion social mediada
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por el lenguaje y que esta es clave para la transformacion del contexto (Aubert et al.,
2009). Vygotsky define lo que ¢l llama “Zona de Desarrollo Préximo”, el lugar donde el
aprendizaje es efectivo (Aubert et al., 2008), como
la distancia entre el nivel real de desarrollo, determinado por la capacidad de
resolver independientemente un problema, y el nivel de desarrollo potencial,
determinado a través de la resolucion de un problema bajo la guia de un adulto o
en colaboracion con otro compafiero mas capaz. (Vygotsky, 1996, p. 133, citado
por Aubert et al., 2009, p. 134)

En relacién con esta idea de Vygotsky de que la transformacion y adquisicion del
conocimiento no se produce solamente con la interaccion e instruccion por parte del
profesorado, sino que también con otras personas, Rogoff teoriza el concepto de
“participacion guiada” (1993). Segun Rogoff, en las interacciones que realizan los nifios
y nifias cuando estan resolviendo una tarea con un adulto u otro igual que ejerce de guia,
se produce un proceso de apropiacion de las habilidades y entendimientos de estas
personas orientadoras. Pero este proceso de aprendizaje guiado no solo se basa en este
trasvase de conocimientos, pues como sostiene Bruner (1978), el tutor o persona que guia
ayuda a que el alumno o alumna mantenga su atencion en la tarea y le aporta directrices
para reducir los pasos que llevan a la solucién de la tarea (Garcia-Carrion & Diez-
Palomar, 2015).

Todas estas teorias sobre la participacion del alumnado en los procesos de
aprendizaje se conjugan con el giro dialégico de las sociedades contemporaneas resultado
de la necesidad de las personas de comunicarse para tomar decisiones en un mundo con
cada vez mas opciones e intercambios culturales (Aubert et al., 2009). Este giro dialégico
de la sociedad conlleva cambios en como las personas aprendemos (Aubert et al., 2008).
Las teorias sobre la ensefianza desarrolladas en la sociedad industrial — tanto la del
aprendizaje tradicional como el aprendizaje significativo de Ausubel (1963) — no prestan
atencion a “la dimension intersubjetiva y la multiplicidad de agentes que intervienen en
el proceso de aprender, mas alla de quienes son profesionales de la educacion” (Aubert
etal., 2019, p 131). Como sostienen Aubert et al. (2019), este giro dialégico en la sociedad
hace necesario que los procesos de ensefianza-aprendizaje se adapten y opten por la
“dialogicidad” (p. 131).
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El Aprendizaje Dialogico se sustenta en las aportaciones en diferentes &mbitos del
conocimiento de autores como Freire (1970) y su “Teoria de la Accion Dialogica”, Wells
(2001) y su concepto de “Indagacion Dialdgica” o Habermas (1987) y la “Teoria de la
Accion Comunicativa” (Alvarez Alvarez et al., 2013, p. 211). Habermas (1987), con su
Teoria de la Accion Comunicativa distingue cuatro tipos de atencion: la accion
teleoldgica, la regulada por normas, la dramaturgica y la comunicativa. Nos interesa la
accion comunicativa, la tinica que “presupone el lenguaje como medio de entendimiento
para negociar definiciones de la situacidon que puedan ser compartidas por todos”
(Habermas, 1981, pp. 137-138, citado por Prieto y Duque, 2009, p. 11). Habermas parte
del hecho de que toda persona tiene la capacidad de accion y de lenguaje para defender
que los actos comunicativos permiten el “desarrollo de acciones emancipadoras” en las
que se producen negociaciones de significados cooperativas entre las personas
participantes (Aubert et al., 2008, pp. 98-99). Aubert et al. (2008) sostienen que la teoria
de la accidon comunicativa de Habermas ‘“‘sirve para sefialar la necesidad de reflexionar
sobre qué tipo de procesos comunicativos nos conducen a un tipo de accion u otra” (p.
99).

En cuanto a Freire, ¢l cuestiona este concepto que identifica como ‘“‘educacion
bancaria” o tradicional, un modelo educativo que se basa en la transferencia o deposito
de unos conocimientos por parte de un docente a un alumnado pasivo que recibe esa
donacién de contenidos (Matienzo, 2020, p. 21). Ante este sistema, Freire propone otro
modelo de educacion dialdgica “concebido como practica para la libertad” y que precisa
de — adelantando la idea de Rogoff — “ la apropiacion de significados de los contenidos,
la busqueda de relaciones entre ellos y los aspectos histdricos, sociales y culturales del
conocimiento” (Matienzo, 2020, p. 22). Como transicion de un modelo a otro, Freire
(1970) utiliza el concepto de “accion dialdgica” para plasmar las posibilidades del didlogo
en el desarrollo de una conciencia critica y esa libertad y autonomia para transformar el
pensamiento a través de la accion (Garcia-Carrién & Diez-Palomar, 2015, p. 155). Por
altimo, Wells (2001) y sus investigaciones abogan también por dejar atras esta
“concepcion bancaria del aprendizaje” de la que ya hablaba Freire en favor de propiciar
lo que ¢l llama “comunidades de indagacion dialogica” (Wells & Mejia Arauz, 2005, p.
4). Esta indagacion persigue la comprension de los temas y contenidos mas alla de los

estrictamente curriculares. Se trabajan los conocimientos sociales que nos permiten
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formar parte de la comunidad bajo un formato de trabajo cooperativo o en equipo (Wells
& Mejia Arauz, 2005).

A partir de estos enfoques educativos basados en la relacion dialéctica y
omnipresente entre la sociedad y el individuo de los autores anteriores (Aubert et al.,
2008), Flecha (2000) — uno de los autores de referencia en Espafia en cuanto al
aprendizaje dialogico — desarrolla los siete principios del aprendizaje dialégico. Este
aprendizaje dialogico se construye por medio las “interacciones dialdgicas”, que estan

basadas en la igualdad y buscan el entendimiento entre todas y todos los
interlocutores, valorando los argumentos aportados al didlogo en funcion de su
contribucion al desarrollo del conocimiento y no en funcién de la posicion de
poder de quien los emite. (Aubert et al., 2008, p. 129)

Los principios del aprendizaje dialogico son los siguientes:

1. Dialogo igualitario: Para Flecha, el aprendizaje surge del dialogo igualitario, el
cual utilizan los participantes en una interaccion para justificar sus argumentos
al margen de su posicion de poder (Garcia-Carrion & Diez-Palomar, 2015, p.
155). A través de este didlogo igualitario se busca romper con “las relaciones
jerarquicas y autoritarias en los centros educativos” (Aubert et al., 2009, p. 131).
Pero esta interaccion dialégica no se cifie solamente a la relacion alumno-
profesor, sino que también cabe aplicar este didlogo igualitario “‘entre
profesorado, familiares, personas profesionales, voluntariado, alumnado y otras
personas del entorno del alumnado” (Aubert et al., 2009, p.132).

2. Inteligencia cultural: como sostienen Aubert et al (2008), el aprendizaje
dialégico se centra en “las capacidades practicas, comunicativas y académicas
con las que cuentan todos los nifios y nifias” (p.185), desechando ese concepto
monolitico de inteligencia tradicional que se mide numéricamente por medio
del Cociente Intelectual (CI). En la linea de investigadores como Gardner
(2003) que identifica hasta nueve tipos de inteligencias diferentes, la
inteligencia cultural se compone de la inteligencia académica, la inteligencia
practica y, especialmente, la inteligencia comunicativa (Aubert et al, 2009, p.
132). De esta manera, este principio propicia que en el desarrollo de los
aprendizajes dialdgicos haya espacio para mas voces de contextos diferentes

gue no tienen por qué ser o haber sido parte del sistema educativo reglado.

18



3. Transformacion: Como venimos apuntando a lo largo de este apartado, el
mundo que nos rodea se esta constantemente transformando y como parte del
sistema educativo tenemos la obligacion de responder a esas transformaciones
y adaptar nuestras metodologias, ensefianzas y contenidos a esta realidad
cambiante (Prieto & Duque, 2009). Pero, por otra parte, también debemos tener
en cuenta el poder transformador de la educacion y como “puede contribuir a
superar las desigualdades” (Aubert et al., 2008, p. 189). Como sostienen Aubert
et al. (2008)

cuando la préactica educativa diaria de todos los agentes educativos esta
guiada por el deseo de transformacion de las dificultades en posibilidades,
de la desigualdad en igualdad, de los bajos niveles de aprendizaje en
maximos aprendizajes, de los conflictos en solidaridad, de la exclusion en
inclusion, etc. entonces tenemos mas posibilidades de encontrar mas y
mejores soluciones a los obstaculos. (pp. 200-201)

4. Dimension instrumental: Segun la pedagogia dialdgica, “la escuela tiene el
papel de asegurar un aprendizaje instrumental de calidad para todo el
alumnado” (Prieto & Duque, 2009, p. 17). Debido a esto, por medio del
aprendizaje dialogico se busca que el alumnado adquiera una serie de
herramientas que le sirvan en su vida cotidiana (Cardini et al., 2021). Esto es
especialmente valioso en contextos de riesgo de exclusion social pues
precisamente “los aprendizajes instrumentales son imprescindibles para romper
el circulo de la exclusion” (Aubert et al., 2008, p. 204).

5. Creacion de sentido: con las diferentes actuaciones dialdgicas se persigue que
los y las participantes les encuentren un sentido y que les aporten algo a nivel
personal, para mejorar la motivacion y por tanto hacer aprendizaje mas eficiente
(Ferndndez Gonzélez et al., 2012, p. 117). En general se suele hablar de una
crisis de sentido en la educacion porque el enfogue altamente académico que se
imparte impide que el alumnado encuentre conocimientos que no tienen una
aplicacion real a sus situaciones o intereses (Prieto & Duque, 2009). Ante la
mayor pluralidad de opciones y situaciones con las que nos podemos encontrar
actualmente y el hecho de que el sentido tiene una dimensidn intersubjetiva, los

procesos dialégicos cobran una importancia muy relevante (Aubert et al., 2008).
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6. Solidaridad: Segun Aubert et al. (2008), “todo proyecto educativo que pretenda
ser igualitario tiene que basarse en la solidaridad” (p. 223). Como el
Aprendizaje Dialogico procura la superacion de las desigualdades y cuestiona
los principios de competitividad e individualismos presentes en la educacion
tradicional, la solidaridad se convierte en la base para cualquier actuacion
dialogica (Aubert et al, 2008). Esta solidaridad debe extenderse a todas las
personas que forman parte de la comunidad educativa y a todas las acciones, de
manera transversal, y no como momentos puntuales (Aubert et al., 2009, p. 136)
y descontextualizados a lo largo del curso (Prieto & Duque, 2009, p. 23). De
nada sirve dedicar el Dia de la Paz a hablar sobre la solidaridad si desde el
profesorado no se aplica este principio con el resto de personas de la comunidad
educativa diariamente.

7. Igualdad de diferencias: Flecha (1997) entiende que “la igualdad como
principio incluye el derecho de cada persona a ser diferente”, considerando “la
diversidad como riqueza y respetando las diferencias sin excluirlas ni rebajar
los objetivos educativos a ningun colectivo” (Prieto & Duque, 2009, p. 24). A
lo largo de la Historia se ha reconocido la diversidad como un elemento a
homogeneizar y a integrar como parte de la cultura hegemonica, o bien como
unarealidad aparte que recibe un tratamiento segregado y al margen de la norma
(Aubert et al., 2009). Sin embargo, desde el aprendizaje dialégico se busca
acabar con los prejuicios de todo tipo “a través de las interacciones con personas
de otras culturas en espacios de dialogo que mejoran el aprendizaje de todos y
todas” (Aubert et al., 2008, p. 233).

Las Tertulias Dialdgicas son un método educativo “que consiste en la construccion
colectiva de significado y conocimiento en base al dialogo con todo el alumnado o
personas participantes en la tertulia” (CREA, 2018, p. 5, citado por Aliaga Salcedo &
Fuentes Romero, 2020, p. 9). Son una de las siete Actuaciones Educativas de Exito dentro
de del proyecto de Comunidades de Aprendizaje que propician excelentes resultados
independientemente del contexto en el que se implementan segun el informe del proyecto
INCLUD-ED Strategies for Inclusion and Social Cohesion in Europe for Education
(Flecha Garcia & Alvarez Cifuentes, 2016). Este proyecto INCLUD-ED es “la

investigacion sobre educacion escolar de mas recursos y alto rango cientifico de los
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Programas Marco de la Comision Europea” (Flecha Garcia et al., 2013, p. 142). Tiene el
objetivo de fomentar la cohesion social y analizar qué iniciativas educativas contribuyen
a superar la desigualdad, prestando atencion a los grupos poblacionales mas vulnerables.
Este proyecto ha sido desarrollado entre 2006 y 2011 por mas de cien investigadores de
catorce paises en Europa en colaboracion con profesorado de distintos niveles y regiones
(Valls Carol et al., 2014). En Espafia ha sido gestionado por el Ministerio de Educacion
(Flecha Garcia (coord..), 2011) y por CREA - siglas para Community on Research of
Excellence for All — surgida en el afio 1991 en el seno de la Universidad de Barcelona,
también de la mano de Ramén Flecha. Se trata de un equipo de profesionales que trabajan
de manera interdisciplinar e identifican a través de investigaciones cientificas, tedricas y
practicas las situaciones de desigualdad (Cardini et al., 2021, p. 17).

En el origen de las Tertulias Dialogicas no podemos dejar de nombrar la Escuela
para Personas Adultas La Verneda-Sant Marti en Barcelona, fundada en 1978 (Sanchez
Aroca, 1999). Este espacio comunitario propone un proyecto educativo y sociocultural
que integre los principios del aprendizaje dialogico (Cardini et al., 2021). Persiguiendo
estas reivindicaciones colectivas de una educacion de calidad para todos los habitantes
del barrio, se aplicaron en este espacio por primera vez en Espafia estas Tertulias
Literarias Dial6gicas o TLD con la ayuda de Ramon Flecha (Flecha Garcia & Alvarez
Cifuentes, 2016).

Las Tertulias Dialdgicas “permiten la construccidon colectiva del conocimiento,
profundizando en los aspectos teoricos en relacion con nuestras practicas y vivencias”
(Ferndndez Gonzalez et al., 2012, p. 115) y gracias a ellas se genera un “proceso de
reflexion muy profundo que trasciende nuestra aula y nuestro centro educativo para
llevarnos una vision mas global y critica sobre la propia esencia de la educacion”
(Ferndndez Gonzalez et al., 2012, p. 117). Esa actuacion educativa no solo supone una
mejora del aprendizaje, sino que también contribuye a una mejor convivencia ademas de
propiciar las transformaciones de los aspectos socioculturales del entorno (Serrano et al.,
2010).

Las Tertulias Dialdgicas pueden desarrollarse en distintos ambitos del
conocimiento. ElI modelo que sirve de punto de partida para el desarrollo en otras
especialidades y sobre la que hemos trabajado inicialmente en este Master es la Tertulia

Literaria Dialogica (TLD). La TLD es “una actuacion educativa que consiste en la lectura
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y discusion de libros clasicos de la literatura universal” (Flecha y Alvarez, 2016, p. 7). En
ese sentido, Hargreaves y Garcia-Carrion (2016) citados por Martinez et al. (2016)
apuntan que las interacciones que resultan de estas TLD permiten alcanzar una mejor
comprension de las lecturas, ademas de una mayor valoracion de las grandes obras
literarias universales (Aliaga Salcedo y Fuentes Romero, 2020). Paz (2018) también
reconoce la mejora de la comprension lectora del estudiantado junto con el desarrollo de
la competencia linglistica a raiz de las TLD, contribuyendo al aumento del respeto por
las opiniones de sus compafieros, a la mejora de la argumentacion y a la integracion de
conocimientos en relacion con su vida diaria. Recientemente se han realizado estudios
(Ruiz et al. 2020, citado por Cardini et al., 2021, p. 21) que demuestran que las TLD
aportan buenos resultados con la aplicacion en formato virtual debido a la situacion
pandémica derivada de la COVID-19. Las tertulias pueden llegar a suponer un elemento
de socializacion importante en situaciones de confinamiento cuando la cantidad y calidad
de las interacciones sociales se ve ampliamente reducida sin que la integridad formal de
las TLD se vea gravemente comprometida.

Como se expreso en parrafos anteriores, existen mas tipos de Tertulias Dialdgicas
en distintos ambitos del conocimiento: artistico, cientifico, matematico, pedagogico o, la
que ahora méas nos interesa, musical. Las Tertulias Musicales Dialogicas (TMD)
transforman el concepto de escucha, desmitificando y apartando esa cuestion sectaria y
elitista de la musica en favor del derecho a escuchar una composicion y a la capacidad
universal de interpretacion de cada persona en base a esa escucha (Martins de Castro
Chaib, 2006). En las TMD “se escucha y dialoga en torno a sentimientos, recuerdos y
relaciones que se establecen a partir de una pieza de las grandes creaciones musicales de
la Humanidad” (Cardini et al.,, 2021, pp. 41-42). De esta idea de “grandes piezas
musicales de la historia de la humanidad” o “los clasicos de la literatura universal” que
surgen en la conceptualizacion de las Tertulias Dialogicas se podria también realizar un
analisis critico. Autores y autoras como Foucault (2009) o —en el &ambito musical — Citron
(1993) cuestionan la construccién de canon universal y las connotaciones etnocéntricas
que puede tener, ademas de las implicaciones en cuanto a desigualdad por género e
identidad (Butler, 2007) o racismo y colonialismo (Césaire, 2006). Consideramos
necesario hacer esta pequefia reflexion e incluirla transversalmente a lo largo de las

actividades que se lleven a cabo entorno a las Tertulias Dialdgicas, sin que ello signifique
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desterrar completamente obras clasificadas como clasicos de la Humanidad que,
evidentemente, por formar parte de esa categoria ya tienen una influencia social y cultural

importante de una forma u otra.

2.4 DESARROLLO

La organizacion de las TMD debe comenzar con una explicacion, didlogo y
comprension de los principios del aprendizaje dialdgico que se nombran en el apartado
anterior. Una vez entendida la dindmica que se va a llevar a cabo se procede a una
seleccion de obras a comentar. El proceso ideal dentro del Aprendizaje Dialégico seria
consensuar esta seleccion de manera dialogada entre todas las personas que participen en
la TMD (Cardini et al., 2021, p. 53). Como puede ser complicado este punto,
especialmente teniendo en cuenta que tratamos un canon musical muy concreto que una
parte del alumnado puede desconocer 0 no tener acceso a €l, se proporciona una lista de
obras entre las que las personas participantes podran escoger (vease Tabla 1). Es
importante que durante este proceso el docente transmita y explique el valor de las piezas
seleccionadas, por qué son consideradas obras maestras y las aportaciones de su escucha
y comentario (CREA, 2018, citado por Cardini et al., 2021, p. 54).

Tabla 1. Propuesta de obras para la seleccion de las TMD

Bloque U.D. Periodo histdrico Obras propuestas
1 3 Edad Media y | - Introito Puer natus est nobis
Renacimiento - Sederunt Principes de Perotin
-Obertura de Orfeo de Monteverdi
2 4 Barroco - “La primavera” de Las cuatro estaciones de
Vivaldi

-“El Aleluya” del Oratorio El Mesias de Haendel
- Tocata y Fuga en Re menor de Bach

3 5 Clasicismo - Sinfonia n° 104 “Londres” de Haydn

- Aria de la Reina de la Noche de la Flauta Méagica
de Mozart

-Quinteto de cuerda Op. 30 n° 6 Mdsica nocturna
de las calles de Madrid de Boccherini

4 6 Siglo XIX - Cuarto Movimiento de la Novena Sinfonia de
Beethoven

- Coro “Va, pensiero” de Nabucco de G. Verdi
-Nocturno en Mi b Mayor Op. 9 n° 2 de Chopin

5 7 Siglo XX - “Danza ritual del fuego” de ElI Amor Brujo de
Manuel de Falla

- El pajaro de fuego de Stravinsky

- Jailhouse Rock de Elvis Presley

El desarrollo de las TMD se programa para que se lleve a cabo a lo largo de cinco

Unidades Didéacticas en la Programacion Anual de la asignatura, ademas de contar con
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una UD previa de explicacion de los principios y del desarrollo de las TMD. La aplicacion
de estas TMD a solamente cinco UD se corresponde con una de las bases de las Tertulias
Dialdgicas: la utilizacion de piezas consideradas grandes obras de la Humanidad. Debido
a que el canon musical reconoce unas muasicas concretas como grandes obras, en algunas
UD se hace imposible cumplir este principio con respecto a los contenidos impartidos.
En la Tabla 1 se ofrece una lista de obras? organizada por bloques de manera que cualquier
seleccién se corresponda con los contenidos que se van a trabajar en cada respectiva
Unidad Didactica® en la que se sitGa la TMD.

Una vez acordadas las obras que se van a trabajar, el siguiente paso es la escucha o
visionado de la obra y la reflexion individual en torno a ella. De esta parte se extraen los
sentimientos, emociones y relaciones con experiencias personales a partir de la obra. Una
vez las personas participantes han realizado una seleccion de elementos, fragmentos o
experiencias a comentar, comienza la reflexion colectiva. Antes de que se de paso al
dialogo se establece la figura de moderador o0 moderadora que puede ser cualquier persona
de la comunidad educativa (docentes, alumnado, familias, personal no docente, etc.). Esta
persona moderadora no podra intervenir en la tertulia puesto que su papel consiste en
velar por el cumplimiento de los principios dialogicos y seguir el listado de intervenciones
que marcara el desarrollo de la actividad. Este listado de turno de palabra o intervenciones
se realiza al principio cuando el moderador o0 moderadora tome nota de las personas que,
de manera voluntaria, quieran compartir su reflexion. La primera persona que pide la
palabra da paso a la tertulia propiamente dicha con la escucha y reflexion personal del
fragmento seleccionado. A raiz de esta intervencidn se abre el espacio para comentarios
del resto de participantes sobre esta. Se repite el proceso con las siguientes personas que
solicitaron turno al principio una vez que se cierre el hilo de comentarios con respecto a
la intervencion anterior (Cardini et al., 2021).

Los agentes implicados en el desarrollo de las TMD son toda la comunidad
educativa. Evidentemente, participa el alumnado del grupo en el que se aplican y el o la

docente de la asignatura. También cabria implicar a otros miembros del profesorado o

2 Esta lista se ha llevado a cabo a partir de la propuesta de obras para las TMD realizada por el CREA
(https://comunidadesdeaprendizaje.net/actuaciones-de-exito/tertulias-literarias-dialogicas/tertulias-
musicales-dialogicas-tmd/ ) y se ha adaptado teniendo en cuenta la situacion y la aplicacion a la educacion
Secundaria, escogiendo fragmentos mas asequibles y breves de las obras en general propuestas.

3 Las Unidades Didacticas detalladas y la integracion de las TMD en ellas se plasma en el apartado siguiente
sobre la Programaciéon Didactica.
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incluso otros grupos-clase. Como recogen Flecha Garcia y Alvarez Cifuentes (2016), la
experiencia es mas enriquecedora cuando participan “otras personas adultas, como los
familiares o las personas de la comunidad” (p. 6). De esta manera seria interesante que
algun familiar, personal no docente, miembros de organizaciones sociales, personal del
ayuntamiento o la administracion, etc. participasen en las tertulias.

Los materiales requeridos no difieren de los que se usarian en una clase ordinaria:
sillas, pizarra digital, ordenador, acceso a internet, papel y lapices o boligrafos. Se podria
hacer uso de cualquier espacio disponible en el centro para la realizacion de la tertulia
(aula ordinaria, aula de musica, biblioteca, sala multidisciplinar, polideportivo, etc.)
siempre que cumpla con los requisitos para crear un espacio y un ambiente comodo para
las personas participantes. Un punto importante seria tener la posibilidad de disponer las
sillas formando un circulo para que todas las personas puedan verse y escucharse y estar
al mismo nivel. Como se trata de una tertulia musical, el paso previo de escucha y
seleccion requiere normalmente de acceso a internet o a la obra a escuchar, ademas de un
reproductor de audio y/o video como un teléfono movil, un ordenador, etc. En el caso de
que el alumnado no pueda disponer del material para la preparacion de la tertulia, el centro
y el departamento deberia proporcionarselo ya que se trata de una actividad escolar
contemplada dentro de la Programacion y del horario lectivo de clase que esta pensada

para mejorar el aprendizaje de los contenidos curriculares entre otras cosas.

2.5 EVALUACION Y SEGUIMIENTO

Atendiendo al hecho de que este proyecto se trata de una propuesta de innovacion
y, por tanto, pretende mejorar algunos aspectos del sistema educativo, es necesario
programar una evaluacion y seguimiento para posibles mejoras a incorporar en el futuro.

El seguimiento de las TMD se llevara a cabo de manera continua a lo largo de todo
el desarrollo del proyecto. Un instrumento de medida adecuado puede ser el diario del
profesor en el que se recojan las impresiones del docente del desarrollo de las tertulias y
lo sucedido en ellas. También cabria la posibilidad de que el propio alumnado u otros
participantes asiduos realizasen un diario para que la evaluacion fuera mas completa
incluyendo todas las partes. A lo largo de todo el proceso, para cumplir los propios
principios del Aprendizaje Dialdgico, se mantendra una conversacién constante con todos

los participantes en las TMD y con otros agentes como el Departamento de Orientacion
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y los tutores y tutoras para ver como esta actividad afecta al grupo-clase, sus relaciones
interpersonales o incluso las dindmicas de convivencia generales en el centro.

La evaluacion del proyecto tendré en cuenta los siguientes indicadores de logro:

- El grado de cumplimiento de los objetivos previamente marcados

- El correcto desarrollo de todo el proceso de una manera fluida y orgénica

- El seguimiento de los principios del Aprendizaje Dial6gico

- Elnivel de satisfaccion por parte de todas las personas participantes.

La evaluacion del Proyecto de Innovacion seré realizada por todas las personas
participantes en él: profesorado, alumnado, familiares, personal no docente, invitados de
organizaciones comunitarias y asociaciones, etc. Para llevar a cabo esta evaluacion, se ha
disefiado un cuestionario para que todas las personas participantes cumplimenten al final
del curso (véase Anexo ).

Este Proyecto de Innovacion no solo pretende aumentar la calidad educativa,
mejorar el clima del aula y los procesos de ensefianza-aprendizaje, sino que tambien
supone una manera de crear conocimiento colectivamente y de fijar conceptos trabajados
en el aula. La evaluacion del alumnado de estos contenidos mas teoricos trabajados en las
TMD sera realizada con la ayuda de otros instrumentos que quedaran plasmados en cada

caso en las respectivas Unidades Didacticas de la Programacion.
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3. PROGRAMACION DIDACTICA
3.1 INTRODUCCION

Esta programacion va dirigida al curso de 2° de la ESO. Se trata de un curso clave
para la asignatura de Musica porque es el Gltimo en el que es obligatoria esta materia y
que continda con la formacion comenzada en 1° de la ESO. De esta manera, se pueden
profundizar mas en algunos conceptos sociohistéricos de la musica puesto que ya se han
trabajado elementos formales del lenguaje musical en el curso anterior. Al ser el Gltimo
curso de la Educacién Secundaria Obligatoria en el que se imparte la materia para todos
y todas, cobra especial relevancia ya que, presumiblemente, algunas personas no volveran
a tener contacto con la asignatura.

Aunque ya este aprobada la Ley Orgéanica 3/2020, de 29 de diciembre, por la que
se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion — conocida como
LOMLOE -, todavia no esta aprobado el curriculo asturiano de Educacion Secundaria
Obligatoria. Por esta razon, aunque tendremos la LOMLOE como referencia legislativa
para aspectos generales como el tratamiento de la diversidad, seguiremos utilizando el
Real Decreto 1105/2014 y el Decreto 43/2015 — vinculados a la Ley Organica 8/2013, del
9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa o LOMCE — como referencia para

la elaboracion de esta Programacion.

3.2 JUSTIFICACION

La organizacion de esta Programacion Didactica estd determinada por la
Propuesta de Innovacidn presentada en la seccidn anterior. La aplicacion de las TMD se
produce explicitamente en cinco unidades de las diez que contiene esta Programacion.

La vinculacion entre la Propuesta de Innovacion y la Programacion Didactica no
solo se reduce a la introduccion de la actividad de TMD en la organizacion anual del
curso, sino que también el titulo de las UD esta relacionado.

Para empezar, la UD 1, titulada “En tertulia con la misica”, nos ofrece una primera
relacion entre la actividad de las Tertulias Dialdgicas y la materia Musica. En ella se
explicaran los Principios del Aprendizaje Dialdgico y la informacion referente al
funcionamiento y desarrollo de las TMD necesarios para abordar esa actividad.

Las siguientes UD toman los Principios del Aprendizaje Dialdgico en sus titulos.

La UD 2 utiliza el principio del Dialogo Igualitario para repasar y trabajar las bases del
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didlogo musical como son el lenguaje musical, la armonia, aspectos formales, etc. En
cualquier dialogo verbal la base son las palabras, las construcciones sintécticas y la
gramatica, pero en musica tenemos otros codigos y aspectos formales que tenemos que
manejar para construir el didlogo y, por tanto, extraer conclusiones de él.

La UD 3 toma el principio de Inteligencia Cultural puesto que el temario impartido
gira en torno a la masica en la Edad Media y el Renacimiento, una época en la que se
empieza a formar el conocimiento cientifico y la intelectualidad tal y como la conocemos
ahora. También se sientan las bases de una cultura que llegara hasta nuestros dias. La UD
4, dedicada al Barroco musical, adopta el principio de Transformacion puesto que es un
periodo en la que se produce uno de los cambios mas importantes en la Historia de la
Musica: el paso del sistema modal al sistema tonal. A veces, se considera al Barroco como
una época de transicion hacia el modelo musical que conocemos hoy en dia y en la que
se transforma el sistema de pensamiento para lo que vendra luego.

La UD 5 gira entorno al Clasicismo musical, una época en la que prima la simetria
y el equilibrio. EIl principio de la Creacion de sentido implica un orden y un fin al que
dirigirse, por lo que se puede establecer un paralelismo con muchas composiciones
clasicistas. La UD 6 utiliza el principio de la Dimension Instrumental, tomandonos la
licencia de utilizar una acepcion diferente del término “instrumental” para poder
adaptarlo al siglo XIX, un momento en el que la musica instrumental y la orquesta tienen
un auge importante y en el que se producen muchos avances técnicos en la construccion
de instrumentos.

La UD 7, vinculada a la musica del siglo XX, se sirve del principio de Solidaridad
para hacer referencia a los dos acontecimientos histéricos que marcaron este siglo como
son la Primera y la Segunda Guerra Mundial. En momentos de guerra, que dejaron
inevitablemente una huella importante en el transcurso de la masica, es indispensable
hacer referencia a la solidaridad. La UD 8 toma el principio de Igualdad de Diferencias
para abordar las musicas tradicionales de distintas regiones del mundo desde el respeto,
la equidad y el reconocimiento de la igualdad a pesar de las diferencias.

La UD 9 continta haciendo referencia a los aspectos comunicativos y dialdgicos
que dominan esta Programacion. De esta manera, con el titulo “Otra manera de
comunicar” se aborda la danza y el baile como otra forma de comunicacion muy

vinculada a la musica, pero incorporando otros factores que son el cuerpo, el espacio y el
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moVimiento. La UD 10, titulada “Conversacion constante con la musica”, esta dedicada
a el analisis y la reflexion sobre manifestaciones musicales que ocurren en la actualidad
y a las que el alumnado estd constantemente expuesto. Muchas veces se obvian los
contenidos que tienen que ver con cosas que ocurren en nuestro tiempo solo porque
todavia no han pasado a ser considerados parte de la Historia o no aparecen en los libros
de texto. Con esta unidad buscamos proporcionar al alumnado las herramientas para
realizar una analisis critico de lo que pasa y pasara en el futuro a su alrededor, pues
muchas veces se informan en redes sociales, medios de comunicacion o a través de
internet, espacios que no resultan siempre fiables. Asi, el alumnado puede mantenerse en
constante comunicacion con lo que ocurre, desde un punto de vista critico, como si tuviese

una conversacion cara a cara con la Historia que se esta construyendo.

3.3 COMPETENCIAS

En el Real Decreto 1105/2014 se recoge la importancia del aprendizaje por
competencias para el desarrollo personal del alumnado en diferentes contextos. De esta
manera, siguiendo las recomendaciones del Consejo Europeo, desde el sistema educativo
espafol se prioriza la adquisicion y el trabajo sobre estas competencias transversales que
son resultado de conocimientos teodricos, practicos, valores, actitudes, emociones y
motivacion.

Las competencias clave y como contribuye la materia de Musica a su adquisicion
son elementos primordiales en el desarrollo de una Programacion Didactica. EI Decreto
43/2015 se concretan principios del curriculum asturiano entre los que se encuentra el
desarrollo de estas competencias. A continuacién, se expone como esta Programacion

Didactica contribuye al desarrollo de las competencias basicas:

- Co. 1: Comunicacion linguistica

La musica tiene un lenguaje propio, con una serie de codigos y estructuras como
los que pueden tener cualquier lengua verbal o escrita. La relacion entre lenguaje verbal
y musical es una constante que permite plasmar como algo tangible las ideas y
sentimientos que se esconden detras del lenguaje abstracto musical. Igual que se reconoce

el enriquecimiento personal e intelectual que supone el aprendizaje de diferentes lenguas,
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también lo proporciona el de diferentes lenguajes como el musical (Decreto 43/2015, p.
358).

Esta Programacién contribuye al desarrollo de la comunicacion linguistica diaria
en el aula por medio de la elaboracion de textos orales y escritos, la comprension lectora
o el manejo de un vocabulario musical especifico. En concreto se trabaja especialmente
esta competencia debido a la integracion del Aprendizaje Dialdgico que promueve el
didlogo como medio de creacidon de conocimiento de manera colectiva. Las Tertulias
Musicales Dialdgicas son uno de los mejores instrumentos de trabajo de la competencia

linguistica y comunicativa.

- Co. 2: Competencia matematica y competencias béasicas en ciencia y

tecnologia

Esta competencia no se puede obviar en la asignatura de Musica dado que parte
de un fendmeno fisico-acustico como es el sonido. Los procesos musicales requieren de
la aplicacion de la competencia matematica con operaciones aritméticas vinculadas a las
relaciones proporcionales entre figuras ritmicas, compases, intervalos, escalas o acordes.
Ademas, también hay que tener en cuenta elementos asociados a la musica como el
movimiento y la posicion en el espacio en la danza y el baile que también tienen un
caracter cientifico (Decreto 43/2015, p. 358).

El aprendizaje de estos parametros musicales vinculados a estas relaciones
matematicas (ritmica, métrica, intervalos, etc.) estara presente a lo largo de todas las
unidades de esta Programacion. Estos conceptos basicos del lenguaje musical serviran de
herramientas para la fundamentacion y analisis de los comentarios y reflexiones tanto
individuales y colectivas que surjan en las TMD. Por tanto, no se dejara de trabajar estos
principios matematicos y cientificos relacionados con la musica a lo largo de toda la

asignatura de manera transversal.

- Co. 3: Competencia digital

La musica se sirve de una serie de aplicaciones tecnologicas especificas con las
que ademas se trabaja la competencia digital del alumnado. En los tiempos que vivimos
la digitalizacién de la vida diaria es una realidad que evidentemente afecta a la musica.

En la materia de Musica se trabajan distintos dispositivos de grabacion y reproduccion de
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video y audio, asi como diferentes formatos. La industria musical estd completamente
digitalizada y esto nos permite trabajar conceptos transversales relacionados con la
distribucion, grabacion, promocion y utilizacién de herramientas digitales (Decreto
43/2015, p. 358). Ademas, también contamos con distintos instrumentos electronicos
faciles de incorporar al trabajo diario en el aula.

La escucha de diferentes musicas en sus diferentes formatos serd una actividad
continuamente presente en esta Programacion, requiriendo de distintos aparatos
electrénicos y dispositivos digitales y de los conocimientos para un uso adecuado y
responsable. En concreto las TMD se construyen en base al comentario de una serie de
obras que se encuentran disponibles en formato digital bien en internet o en algin
dispositivo electrénico concreto. Una de las primeras fases de las TMD trabaja por tanto
esta competencia digital con esta primera escucha o visionado de obras en formato digital.

Cabe destacar también que la Unidad dedicada a masicas de actualidad, abordara
directamente los principios de la industria musical actual y como la mdsica de hoy se

sirve de las herramientas tecnologicas disponibles.

- Co. 4: Competencia aprender a aprender

La audicién y la interpretacion en musica requieren de una disciplina, una
autorregulacion y una perseverancia. De esta manera la materia de Musica contribuye al
desarrollo de la competencia de aprender a aprender. Realizar un analisis de una obra en
base a la escucha activa o interpretar una pieza requiere de una organizacion, un esfuerzo,
una concentracion, una planificacion, y reconocer nuestros puntos fuertes y débiles, asi
como la importancia de la practica (Decreto 43/2015, p. 359).

A lo largo de toda esta Programacion se prioriza la fijacion de conceptos y el
desarrollo de herramientas que permitan al alumnado utilizar estos aprendizajes en su
vida cotidiana, desechando la memorizacion y el automatismo en el estudio.
Especialmente con el Aprendizaje Dialdgico el alumnado fija estos conceptos basicos de
manera instintiva y reflexiona sobre ellos mas profundamente. Por medio de las TMD el
alumnado trabaja estas capacidades necesarias para construir el conocimiento de manera
colectiva, profundizando conscientemente en sus propios procesos de aprendizaje y

encontrando la manera de que sean mas eficaces.

- Co. 5: Competencias sociales y civicas
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La musica es una manifestacion cultural que depende de la sociedad en la que se
integre y sus valores. Las actividades vinculadas la interpretacion colectiva trabajan la
competencia social y civica en el sentido de que se requiere respetar las aportaciones de
todas las personas del grupo y el trabajo en equipo. La escucha de diferentes musicas de
contextos distintos requiere también dejar de lado prejuicios y tener una actitud abierta.
Como en cualquier otra materia, también se promueve la escucha de las opiniones de los
y las comparieras desde el respeto (Decreto 43/2015, p. 359).

A lo largo de esta Programacion y en el dia a dia en las sesiones se trabaja este
saber estar en clase, dar opiniones desde el respeto, la empatia con los compafieros, etc.
como elementos transversales y necesarios para una buena convivencia.

Especialmente algunos principios del Aprendizaje Dialdgico como el Didlogo
Igualitario, Solidaridad o Igualdad de Diferencias estan claramente relacionados con el
trabajo de la competencia social y civica. EI Didlogo Igualitario sobre el que se construyen
las Tertulias implica el respeto de las opiniones del resto de compafieros, escucharse
mutuamente y cumplir con un orden de intervencién para que todo el mundo pueda
intervenir. Los principios de Solidaridad e Igualdad de Diferencias se retroalimentan e

implican ponerse en el lugar de los y las compafieras, trabajando la empatia y el respeto.

- Co. 6: Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor

La musica permite trabajar esta competencia con el desarrollo de proyectos
creativos vinculados a actuaciones en publico que requieren una organizacion y toma de
decisiones. A lo largo de la asignatura el alumnado entra en contacto con las diferentes
salidas profesionales relacionadas con la musica en el mundo del espectéculo, la industria
discogréfica o los medios de comunicacion de manera que se fomenten sus inquietudes y
espiritu emprendedor (Decreto 43/2015, p. 359).

Las TMD se abren pidiendo el turno de palabra para exponerse a expresar una
reflexion, lo que requiere de una voluntad y una iniciativa personal. En todas las
audiciones programadas en las TMD hay espacio para comentar todas estas profesiones
relacionadas con la masica y para compartir estas inquietudes del alumnado vinculadas

al espiritu emprendedor que surgen a raiz de llevar la escucha a lo personal y emocional.

- Co. 7: Conciencia y expresiones culturales
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En la asignatura de MdUsica se trabajan géneros, estilos, obras, autores y autoras
que forman parte de nuestra herencia cultural. De esta manera, se crea conciencia del
patrimonio musical que nos rodea y que forma parte de la expresion de una cultura. A lo
largo de la asignatura se trabajard ademas las relaciones entre la musica y otras
manifestaciones artisticas como las artes plasticas y visuales, la literatura o las artes
escénicas (Decreto 43/2015, p. 359).

Esta Programacion tiene como punto de partida el concepto de “conocimiento
situado” de Haraway (1995). De esta manera, se parte del hecho de que la misica es una
expresion cultural concreta que no se puede separar del contexto en el que se desarrolla.
A lo largo de todas las UD se tendra en cuenta que la musica que se va a estudiar se cifie
a una cultura concreta y que existen otros sistemas y manifestaciones en otras culturas.

En las TMD se pretende mejorar el aprendizaje creando un espacio de encuentro
y didlogo entre distintas culturas. Se enriquece la experiencia y se trabajan la conciencia
y expresiones culturales invitando a participar a otras personas de la comunidad como
personal no docente, familias, trabajadores sociales, representantes de asociaciones u
organizaciones comunitarias, etc. Las TMD propician también el encuentro entre otras
manifestaciones artisticas y por eso es interesante invitar a personas de otras materias o

areas de conocimiento.

3.4 CAPACIDADES A DESARROLLAR

Siguiendo la regulacién del curriculo de la Educacion Secundaria Obligatoria en
Asturias contenida en el Decreto 43/2015, la materia de Mdsica tendra que contribuir al
desarrollo de las siguientes capacidades (p. 358):

- Ca. 1: Conocer los elementos basicos del lenguaje musical, comprendiendo sus
relaciones con otros lenguajes y &mbitos de conocimiento.

- Ca. 2: Iniciarse en el aprendizaje autonomo de la masica.

- Ca. 3: Valorar el sonido y el silencio como parte integral de la mdsica y del medio
ambiente, tomando conciencia de la agresion que supone el uso indiscriminado de
sonido y las consecuencias de la contaminacion acustica.

- Ca. 4: Escuchar musica de forma activa, atendiendo al analisis de los elementos

musicales y al contenido expresivo de las obras.
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- Ca. 5: Acceder a estilos, géneros y manifestaciones musicales variadas como
fuente de disfrute y enriquecimiento personal, entendiéndolos, ademéas, como
coadyuvantes a la formacion de una sensibilidad musical y un criterio propios.

- Ca. 6: Conocer el patrimonio musical de Asturias, comprendiendo su uso social,
sus intenciones expresivas y valorando la importancia de su conservacion y
divulgacion.

- Ca. 7: Utilizar de forma autonoma diversas fuentes de informacion.

- Ca. 8: Desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas de interpretacion,
enriqueciendo asi las posibilidades de comunicacion.

- Ca. 9: Desarrollar la creatividad y la imaginacién en la creacion musical,
entendiendo esta como vehiculo de expresion de ideas y sentimientos.

- Ca. 10: Valorar la constancia y el espiritu de superacion como factores esenciales
a la hora de lograr los objetivos.

- Ca. 11: Utilizar la terminologia adecuada en la descripcion de los procesos
musicales y en la expresion de ideas y juicios personales.

- Ca. 12: Respetar las aportaciones de las demas personas, tanto en creacion e
interpretacion como en valoraciones y opiniones personales.

- Ca. 13: Participar en la organizacion y realizacion de actividades grupales con
actitud abierta y voluntad de mejorar, valorando la importancia del esfuerzo
personal, del trabajo cooperativo y de la corresponsabilidad entre las personas

para el logro de fines compartidos.

3.5 CONTENIDOS — EVALUACION

Extraidos del Decreto 43/2015 a continuacion se plasman los Contenidos de 2° de
la ESO para la asignatura de Musica segun la ordenacién del curriculo en el Principado
de Asturias (p. 367-369). Se establece también una relacion entre estos Contenidos y los
Criterios de Evaluacion, Indicadores de Logro y Estandares Evaluables incluidos en el
mismo decreto (p. 369-374) :
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Blogue 1 — Interpretacion y Creacién

Contenidos

Evaluacion

Criterios de Evaluacion

Indicadores de Logro

Estandares Evaluables

- Bases organizativas de los compases compuestos: 6/8.

- Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo y
articulacion.

- Las distancias entre notas consecutivas: tono y semitono.
- Estructura de tonos y semitonos de la escala mayor y
menor.

- Funcionamiento de las alteraciones propias y accidentales
y de la armadura.

- La estructura melédica: frases, semifrases y cadencias.

- Formas basicas: estrofica, binaria, ternaria, rondo, tema
con variaciones.

y danza.

- Reconocer los parametros del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado y
aplicandolos a través de la lectura o
la audicion de pequefias obras o
fragmentos musicales.

- Utilizar el pulso y el acento como referencias para una
correcta ejecucion ritmica o de movimiento y danza.

- Interpretar ritmos de dificultad adecuada al nivel.
-Transcribir dictados ritmico-melddicos con formulaciones
sencillas en estructuras binarias, ternarias y cuaternarias.

-Reconoce los parametros del sonido y los
elementos basicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje técnico apropiado.

-Reconoce y aplica los ritmos y compases a
través de la lectura o la audicion de
pequefias obras o fragmentos musicales.

-ldentifica y transcribe dictados de patrones
ritmicos y melddicos con formulaciones
sencillas en estructuras binarias, ternarias y
cuaternarias

- Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo y
articulacion.

- Funcionamiento de las alteraciones propias y accidentales
y de la armadura.

- Exploracién de las posibilidades de acompafiamiento de
los acordes de tonica, subdominante y dominante en los
modos

de do mayor y la menor.

- La estructura melddica: frases, semifrases y cadencias.

- Distinguir y utilizar los elementos
de la representacion gréafica de la
musica (colocacidn de las notas en
el pentagrama; clave de sol y de fa
en cuarta; duracion de las figuras;
signos que afectan a la intensidad y
matices; indicaciones ritmicas y de
tempo, etc.) .

- Interpretar piezas musicales en compases simples y/o
compuestos de dificultad adecuada al nivel.

-Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan
diferentes indicaciones de tempo, intensidad, caracter, fraseo
y articulacion.

-Distingue y emplea los elementos que se
utilizan en la representacién gréafica de la
musica (colocacién de las notas en el
pentagrama; clave de sol y de fa en cuarta;
duracion de las figuras; signos que afectan a
la intensidad y matices; indicaciones
ritmicas y de tiempo, etc.).

- Las distancias entre notas consecutivas: tono y semitono.
- Estructura de tonos y semitonos de la escala mayor y
menor.

- Funcionamiento de las alteraciones propias y accidentales
y de la armadura.

- Exploracion de las posibilidades de acompafiamiento de
los acordes de tonica, subdominante y dominante en los
modos de do mayor y la menor.

- Técnicas para el correcto uso de la voz y los instrumentos.

- Improvisaciones sencillas con los elementos trabajados.

- Improvisar e interpretar
estructuras musicales elementales
construidas sobre los modos y las
escalas mas sencillas y los ritmos
M&s comunes.

-Entender el tono y el semitono como las dos posibles
distancias entre notas consecutivas.

-Conocer la estructura de tonos y semitonos de las escalas en
modo mayor y menor.

-Entender el funcionamiento de las alteraciones.

-Entender el concepto de armadura y aplicarlo correctamente
en la lectura de partituras.

-Diferenciar alteraciones propias y accidentales en las
partituras utilizadas en la interpretacion.

-Interpretar piezas instrumentales adecuadas al nivel en do
mayor y en escalas mayores con una alteracion.

-Interpretar melodias sencillas en escala menor.

-Improvisa e interpreta estructuras
musicales elementales construidas sobre
los modos y las escalas més sencillas y los
ritmos mas comunes.

-Utiliza los elementos y recursos
adquiridos para elaborar arreglos y crear
canciones, piezas instrumentales y
coreografias.
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- Participacion activa, abierta, comprometida y responsable
en las interpretaciones vocales, instrumentales y de
movimiento y danza.

- Respeto a las normas y a las aportaciones de las demas
personas en contextos interpretativos.

-Improvisar fragmentos sencillos en escalas mayores con una
alteracion.

-Componer melodias sobre escalas y patrones ritmicos
adecuados al nivel.

-Acompafiar una melodia dada con los acordes de tonica,
subdominante y dominante en los modos de do mayor y la
menor.

-Crear coreografias sencillas ajustandose a la frase musical y
al caracter de la musica.

- Reconocimiento de los principales tipos de texturas:
monodia, borddn, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada.

- Analizar y comprender el
concepto de textura y reconocer, a
través de la audicion y la lectura de
partituras, los diferentes tipos de
textura .

-Reconocer en la partitura ejemplos claros de los principales
tipos de textura: monodia, bordén, homofonia, contrapunto y
melodia acompafiada.

-Acceder al conocimiento de los principales tipos de textura
mediante la interpretacion de fragmentos cortos y sencillos.

-Reconoce, comprende y analiza diferentes
tipos de textura.

- Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo y
articulacion.

- Estructura de tonos y semitonos de la escala mayor y
menor.

de do mayor y la menor.

- Reconocimiento de los principales tipos de texturas:
monodia, borddn, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada.

- La estructura melddica: frases, semifrases y cadencias.
- Formas basicas: estréfica, binaria, ternaria, rondo, tema
con variaciones.

y danza.

- Conocer los principios basicos de
los procedimientos compositivos y
las formas de organizacion
musical.

- Entender la estructuracion de las melodias en frases y
semifrases.

- Entender el concepto de forma musical.

- Conocer los principios formales basicos: repeticion,
variacion y contraste y aplicarlos a la practica musical.

- Reconocer las formas basicas a través de la interpretacion:
estrofica, binaria, ternaria y rondo.

- Comprende e identifica los conceptos y
términos basicos relacionados con los
procedimientos compositivos y los tipos
formales.

- Bases organizativas de los compases compuestos: 6/8.

- Las distancias entre notas consecutivas: tono y semitono.
- Exploracién de las posibilidades de acompafiamiento de
los acordes de tonica, subdominante y dominante en los
modos de do mayor y la menor.

- Técnicas para el correcto uso de la voz y los instrumentos.

- Improvisaciones sencillas con los elementos trabajados.

- Participacion activa, abierta, comprometida y responsable
en las interpretaciones vocales, instrumentales y de
movimiento y danza.

- Mostrar interés por el desarrollo
de las capacidades y habilidades
técnicas como medio para las
actividades de interpretacion,
aceptando y cumpliendo las
normas que rigen la interpretacion
en grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea
comdn.

- Entender la voz como el instrumento primordial y como un
medio de comunicacion y expresion valioso.

- Mostrar interés por el cuidado de la voz y el mantenimiento
de una adecuada salud vocal.

- Aplicar técnicas correctas de respiracion y emision de la
voz en la interpretacion.

- Practicar la relajacion, la articulacion y la entonacion.

- Buscar en la interpretacion tanto la correccion técnica como
la expresion y musicalidad.

- Adoptar una postura correcta para la interpretacion
instrumental y vocal.

- Muestra interés por el conocimiento y
cuidado de la voz, el cuerpo y los
instrumentos.

- Canta piezas vocales propuestas
aplicando técnicas que permitan una
correcta emision de la voz.

- Practica la relajacidn, la respiracion, la
articulacion, la resonancia y la entonacion.
- Adquiere y aplica las habilidades técnicas
e interpretativas necesarias en las
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- Respeto a las normas y a las aportaciones de las demas
personas en contextos interpretativos.

- Respeto a las indicaciones gestuales del director o la
directora.

- Mantener el pulso preciso durante la interpretacion y la
improvisacion.

- Mantener el tempo durante la lectura ritmica y melddica.
- Controlar sus emociones y mantener una actitud adecuada
durante las interpretaciones en grupo y, en su caso, en las
actuaciones en publico.

actividades de interpretacion adecuadas al
nivel.

- Conoce y pone en practica las técnicas de
control de emociones.

- Improvisaciones sencillas con los elementos trabajados.

- Participacion activa, abierta, comprometida y responsable
en las interpretaciones vocales, instrumentales y de
movimiento

y danza.

- Respeto a las normas y a las aportaciones de las demas
personas en contextos interpretativos.

- Respeto a las indicaciones gestuales del director o la
directora.

- Demostrar interés por las
actividades de composicion e
improvisacion y mostrar respeto
por las creaciones de sus
compafieros y compafieras.

- Mostrar interés en la realizacion de improvisaciones y
composiciones sencillas.

- Entender la préctica y el esfuerzo como método para
mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.

- Tomar conciencia de las posibilidades propias y la
capacidad de mejorar.

- Profundizar en el aprendizaje y practica autdnomos de la
musica.

- Responsabilizarse de sus propios progresos y contribuir a
los del grupo.

- Respetar las participaciones y aportaciones de las demas
personas.

- Realiza improvisaciones y composiciones
partiendo de pautas previamente
establecidas.

- Demuestra una actitud de superacion y
mejora de sus posibilidades y respeta las
distintas capacidades y formas de expresion
de sus compafieros

- Participacion activa, abierta, comprometida y responsable
en las interpretaciones vocales, instrumentales y de
movimiento y danza.

- Respeto a las normas y a las aportaciones de las demas
personas en contextos interpretativos.

- Respeto a las indicaciones gestuales del director o la
directora.

- Participar activamente y con
iniciativa personal en las
actividades de interpretacion,
asumiendo diferentes roles,
intentando concertar su accion con
la del resto del conjunto, aportando
ideas musicales y contribuyendo al
perfeccionamiento de la tarea en
comun.

-Interpretar un repertorio variado de piezas vocales y danzas
de diferentes géneros, estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la audicion interior para
la interpretacion.

- Interpretar piezas vocales instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano.

- Respetar las aportaciones de las demés personas.

- Respetar el gesto del director o la directora en las
interpretaciones grupales, siendo consciente de su
importancia en el proceso y el resultado final de la obra.

- Integrarse en el conjunto en las interpretaciones grupales
participando de forma activa.

- Aportar ideas musicales en contextos interpretativos y
reflexionar sobre las de las demas personas.

- Expresar opiniones criticas sobre los resultados
interpretativos.

- Asumir los aspectos mejorables y actuar en consecuencia.

- Practica, interpreta y memoriza piezas
vocales, instrumentales y danzas de
diferentes géneros, estilos y culturas,
aprendidas por imitacion y a través de la
lectura de partituras con diversas formas de
notacion, adecuadas al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas
vocales instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol.

Muestra apertura y respeto hacia las
propuestas del profesor y de los
compafieros.

- Practica las pautas bésicas de la
interpretacion: silencio, atencion al director
y a los otros intérpretes, audicion interior,
memoria y adecuacion al conjunto,
mostrando espiritu critico ante su propia
interpretacion y la de su grupo.

- Participa de manera activa en
agrupaciones vocales e instrumentales,
colaborando con actitudes de mejora y
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compromiso y mostrando una actitud
abierta y respetuosa.

- Exploracion de las posibilidades de acompafiamiento de
los acordes de tdnica, subdominante y dominante en los
modos de do mayor y la menor.

- Técnicas para el correcto uso de la voz y los instrumentos.

- Improvisaciones sencillas con los elementos trabajados.

- Participacion activa, abierta, comprometida y responsable
en las interpretaciones vocales, instrumentales y de
movimiento y danza.

- Respeto a las normas y a las aportaciones de las demas
personas en contextos interpretativos.

- Respeto a las indicaciones gestuales del director o la
directora.

- Explorar las posibilidades de
distintas fuentes y objetos sonoros.

- Mostrar una actitud abierta hacia la percepcion auditiva,
tanto de obras musicales, como de los sonidos del entorno,
reflexionando sobre los mismos.

- Utilizar los instrumentos y objetos con creatividad,
indagando sus posibilidades musicales y expresivas.

- Muestra interés por los paisajes sonoros
que nos rodean y reflexiona sobre los
mismos.

- Investiga e indaga de forma creativa las
posibilidades sonoras y musicales de los
objetos

Bloque 2 — Escucha

Contenidos

Evaluacion

Criterios de Evaluacion

Indicadores de Logro

Estandares Evaluables

- Las agrupaciones instrumentales en la musica culta:
mUsica sinfonica y masica de camara.

- Audicion de instrumentos y agrupaciones de la misica
popular moderna.

- Posibilidades técnicas y evolucion de los instrumentos a
lo largo de la historia de la musica.

- Audicidn activa de obras musicales de diferentes estilos y
reconocimiento de las caracteristicas méas identificativas de
la época y lugar de procedencia.

- Audicién activa de obras del actual panorama musical
asturiano.

- Identificar y describir los
diferentes instrumentos y voces y
Sus agrupaciones.

- Reconocer auditivamente las principales agrupaciones
instrumentales de la musica culta: sinfonicas y de camara.
- Distinguir la sonoridad de los instrumentos de la misica
popular moderna.

- Distinguir la sonoridad de algunas agrupaciones de la
musica popular moderna.

Escuchar y descubrir las posibilidades técnicas de los
instrumentos y su evolucion a lo largo de la historia de la
musica.

- Diferencia las sonoridades de los
instrumentos de la orquesta, asi como su
forma, y los diferentes tipos de voces.

- Diferencia las sonoridades de los
instrumentos més caracteristicos de la
musica popular moderna, del folklore, y de
otras agrupaciones musicales.

- Explora y descubre las posibilidades de la
voz y los instrumentos y su evolucién a lo
largo de la historia de la musica.

- Las agrupaciones instrumentales en la misica culta:
musica sinfonica y masica de camara.

- Valoracion de la importancia de la figura del director o la
directora en las interpretaciones grupales.

- Audicion de instrumentos y agrupaciones de la mdsica
popular moderna.

- Seguimiento de partituras durante la audicidn, en
compases simples o compuestos, en clave de sol o de fa, y

- Leer los distintos tipos de
partituras en el contexto de las
actividades musicales del aula
como apoyo a las tareas de
audicion.

- Utilizar distintos tipos de partituras sencillas como apoyo a
la audicion.

- Identificar en partitura las principales agrupaciones
instrumentales.

- Sequir la partitura durante la audicion de piezas musicales
en compases simples o compuestos, leyendo las notas, figuras
y silencios e identificando el resto de indicadores de tempo,
intensidad, caracter, fraseo y articulacion.

- Leer las partituras como apoyo a la
audicion.
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con diferentes figuraciones ritmicas e indicaciones de
tempo, intensidad, caracter, articulacion y fraseo.

- Uso de grafias convencionales y no convencionales como
apoyo a la audicion activa.

- Identificacion de motivos, cadencias y frases musicales
durante la audicion.

- Apreciacion de la repeticion, la imitacion, el contraste y la
variacion como procedimientos compositivos de la musica
escuchada.

- Discriminacion auditiva de diferentes texturas musicales:
monodia, borddn, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada.

- Las funciones arménicas y percepcion auditiva de los
acordes de tonica, subdominante y dominante.

- Valoracion del silencio como condicion previa a la
audicion musical.

- El silencio como elemento de tensién y de descanso
dentro de la musica.

- La funcion articuladora del silencio dentro del discurso
musical.

- Valorar el silencio como
condicion previa para participar en
las audiciones.

- Valorar el silencio como condicién indispensable para la
escucha atenta.

- Apreciar el uso expresivo del silencio como elemento de
tension y de descanso.

- Descubrir la funcién articuladora del silencio dentro del
discurso musical

- Valora el silencio como elemento
indispensable para la interpretacién y la
audicion.

- Las agrupaciones instrumentales en la musica culta:
mUsica sinfénica y masica de camara.

- Audicion de instrumentos y agrupaciones de la misica
popular moderna.

- Audicion activa de obras musicales de diferentes estilos y
reconocimiento de las caracteristicas méas identificativas de
la época y lugar de procedencia.

- Audicidn activa de obras del actual panorama musical
asturiano.

- El consumo indiscriminado de musica en la sociedad
actual.

- Reconocer auditivamente y
determinar la época o culturaa la
que pertenecen distintas

obras musicales, interesandose por
ampliar sus preferencias.

- Escuchar obras significativas de diferentes épocas y culturas
con una actitud respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

- Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas
previamente en el aula y determinar la época o cultura a la
que pertenecen.

- Mostrar interés por la escucha de musica representativa del
actual panorama musical asturiano.

- Muestra interés por conocer musicas de
otras épocas y culturas.

- Reconoce y sabe situar en el espacio y en
el tiempo musicas de diferentes culturas.

- Seguimiento de partituras durante la audicidn, en
compases simples o compuestos, en clave de sol o de fa, y
con diferentes figuraciones ritmicas e indicaciones de
tempo, intensidad, caracter, articulacion y fraseo.

- Uso de grafias convencionales y no convencionales como
apoyo a la audicion activa.

- Expresion de las sensaciones y de las emociones
percibidas en la muasica escuchada a través del lenguaje

- Identificar y describir, mediante el
uso de distintos lenguajes (gréfico,
corporal o verbal), algunos
elementos y formas de organizacion
y estructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacion) de una obra
musical interpretada en vivo o
grabada.

- Percibir auditivamente la diferencia entre tono y semitono.
- Reconocer la sonoridad de las escalas tonales, mayores y
menores, y otras no tonales.

- Identificar motivos, cadencias y frases musicales de la
musica escuchada.

- Diferenciar las estructuras formales simples: estrdfica,
binaria, ternaria y rondé.

- Describe los diferentes elementos de las
obras musicales propuestas.

- Utiliza con autonomia diferentes recursos
como apoyo al analisis musical.

- Emplea conceptos musicales para
comunicar conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y escrita
con rigor y claridad.
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verbal, oral y escrito, la representacion visual y el gesto y el
movimiento.

- Descripcion de los elementos de la musica escuchada:
melodia, ritmo, timbre, intensidad, forma, armonia y
textura a través del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el movimiento.

- Percepcion de la distinta sonoridad de las escalas tonales
(en los modos mayor y menor) y no tonales.

- Identificacion de motivos, cadencias y frases musicales
durante la audicion.

- Distincion auditiva de las estructuras formales simples:
estroficas, binarias, ternarias y rondo.

- Discriminacion auditiva de diferentes texturas musicales:
monodia, borddn, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada.

- Las funciones armdnicas y percepcion auditiva de los
acordes de tonica, subdominante y dominante.

- Valoraciones personales sobre la musica escuchada y
respeto al resto de opiniones.

- Distinguir los procedimientos compositivos (repeticion,
imitacion, contraste y variacion) empleados en la mdsica
escuchada.

- Discriminar auditivamente diferentes texturas musicales.

- Apreciar las funciones armonicas de los acordes de tonica,
subdominante y dominante.

- Utilizar con autonomia partituras, musicogramas u otras
grafias como apoyo a la audicion activa.

- Describir las sensaciones y emociones percibidas en la
musica escuchada mediante los lenguajes visual y verbal
(oral y escrito) y el gesto y el movimiento.

- Describir los elementos (melodia, ritmo, timbre, intensidad,
forma, armonia y textura) de la mUsica escuchada mediante
los lenguajes visual y verbal (oral y escrito) y el gesto y el
movimiento.

- Comunicar, de forma oral y escrita, conocimientos, juicios y
valoraciones de la musica escuchada con rigor y claridad,
utilizando la terminologia adecuada.

- Mostrar respeto hacia las opiniones de los compafieros y las
compafieras sobre la musica escuchada.

- Valoracion del silencio como condicién previa a la
audicién musical.

- El silencio como elemento de tensién y de descanso
dentro de la musica.

- Expresion de las sensaciones y de las emaociones
percibidas en la muasica escuchada a través del lenguaje
verbal, oral y escrito, la representacidn visual y el gesto y el
movimiento.

- Valoraciones personales sobre la masica escuchada y
respeto al resto de opiniones.

- El consumo indiscriminado de musica en la sociedad
actual.

- Identificar situaciones del ambito
cotidiano en las que se produce un
uso indiscriminado del sonido,
analizando sus causas y
proponiendo soluciones.

- Contribuir a la creacién de un clima de trabajo adecuado
para la realizacién de las actividades del aula.

- Generar habitos saludables en la audicion musical, evitando
situaciones de volumen excesivo o perjudicial para el entorno
Sonoro propio y ajeno.

- Analizar las causas del uso indiscriminado del sonido y
proponer soluciones.

- Mostrar una actitud critica hacia la musica de consumo.

- Toma conciencia de la contribucién de la
musica a la calidad de la experiencia
humana, mostrando una actitud critica ante
el consumo indiscriminado de musica.

- Elabora trabajos de indagacion sobre la
contaminacion acustica.

Blogue 3 — Contextos musicales y culturales

Contenidos

Evaluacion

Criterios de Evaluacion

Indicadores de Logro

Estandares Evaluables

- Empleo de lenguas extranjeras a traves del canto y
términos musicales de uso universal.

- Plasmar en iméagenes ideas, emociones y sentimientos
expresados a través de la musica.
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- Investigacion sobre algunas manifestaciones de la danza a
través de la historia, asi como sus usos y funciones.

- Analisis de los usos y las funciones de la misica en casos
concretos relacionados con la publicidad y el cine.

- BUsqueda y seleccion adecuada de informacion relevante
sobre las obras interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con acontecimientos culturales y avances
tecnoldgicos de la sociedad de la que emanan.

- Reconocimiento de algunas manifestaciones musicales
importantes de la historia de la mUsica occidental y
contextualizacion historica.

- Emision, oral y escrita, de juicios personales razonados
sobre la musica escuchada.

- Realizar ejercicios que reflejen la
relacion de la musica con otras
disciplinas

- Apreciar la funcién de la mdsica como recurso narrativo no
solo en las formas vocales sino también en las
instrumentales.

- Relacionar los estilos musicales con los diferentes periodos
histérico-artisticos.

- Ampliar las competencias en lenguas extranjeras a través
del canto y los términos musicales de uso universal en
diferentes idiomas.

- Investigar algunas de las manifestaciones de la danza a
través de la historia, asi como sus usos y funciones.

- Analizar los usos y funciones de la misica en casos
concretos relacionados con la imagen, la publicidad o el
lenguaje cinematografico.

- Expresa contenidos musicales y los
relaciona con periodos de la historia de la
musica y con otras disciplinas.

- Reconoce distintas manifestaciones de la
danza.

- Distingue las diversas funciones que
cumple la mdsica en nuestra sociedad.

- Reconocimiento auditivo y contextualizacion de obras
musicales escuchadas previamente en el aula.

- Interés por ampliar las preferencias musicales.

- Respeto hacia manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

- Indagacion y valoracidn critica sobre la presencia,
participacion e influencia de la mujer en la historia de la
mdsica.

- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la historia de la musica culta espafiola.

- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la musica popular espafiola y asturiana.

- Conocimiento a través de la interpretacion y la audicion
de un repertorio variado de canciones y danzas del
patrimonio musical espariol y asturiano.

- La necesidad de preservar y transmitir el patrimonio
cultural espafiol y asturiano.

- Demostrar interés por conocer
musicas de distintas caracteristicas,
épocas y culturas y por ampliar y
diversificar las propias preferencias
musicales, adoptando una actitud
abierta y respetuosa .

- Asimilar informacion relevante sobre las obras trabajadas
en clase.

- Conocer las principales formas de la historia de la misica y
situarlas en su contexto.

- Reconocer auditivamente y determinar la época, género o
cultura a la que pertenecen las obras musicales previamente
escuchadas en clase.

- Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las que
escucha habitualmente.

- Respetar las manifestaciones musicales de diferentes épocas
y culturas, valorando el enriquecimiento cultural personal que
ello supone.

- Muestra interés por conocer los distintos
géneros musicales y sus funciones
expresivas, disfrutando de ellos como
oyente con capacidad selectiva.

- Muestra interés por conocer masica de
diferentes épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

- Identificacion y contextualizacion de las principales
formas de la historia de la musica.

- Respeto hacia manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

- Anélisis de las formas de organizacién musical (motivos,
cadencias, frases y semifrases) en un repertorio de
diferentes épocas y culturas.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la musica para acceder al
conocimiento de las formas de organizacion musical
trabajadas: motivos, cadencias y frases.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la musica para acceder al
conocimiento de las estructuras formales simples: estrofica,
binaria, ternaria y rondé.

- Identificacion y contextualizacion de las
principales formas de la historia de la
musica.

- Anélisis de las formas de organizacion
musical (motivos, cadencias, frases y
semifrases) en un repertorio de diferentes
épocas y culturas.
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- Analisis de las estructuras formales simples (estrofica,
binaria, ternaria y rondd) en un repertorio de diferentes
épocas y culturas.

- Analisis de las texturas musicales (monodia, bordén,
homofonia, contrapunto y melodia acompafiada) en un
repertorio de diferentes épocas y culturas.

- Identificacion de las caracteristicas musicales de los
principales periodos histdrico-artisticos.

- Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas
de los periodos de la historia
musical.

- Manejar un repertorio variado perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la musica para acceder al
conocimiento de las distintas texturas musicales.

- Andlisis de las estructuras formales
simples (estrofica, binaria, ternaria y rondd)
en un repertorio de diferentes épocas y
culturas.

- Andlisis de las texturas musicales
(monodia, borddn, homofonia, contrapunto
y melodia acompafiada) en un repertorio de
diferentes épocas y culturas.

- Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales importantes de
la historia de la musica occidental y
contextualizacion histdrica.

- Identificacion de las caracteristicas
musicales de los principales periodos
histérico-artisticos.

- Indagacion y valoracién critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la
mujer en la historia de la musica.

- BUsqueda y seleccién adecuada de informacion relevante
sobre las obras interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con acontecimientos culturales y avances
tecnoldgicos de la sociedad de la que emanan.

- Identificacién y contextualizacion de las principales
formas de Ia historia de la musica.

- Reconocimiento auditivo y contextualizacion de obras
musicales escuchadas previamente en el aula.

- Respeto hacia manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

- Reconocimiento de algunas manifestaciones musicales
importantes de la historia de la musica occidental y
contextualizacion histérica.

- Identificacidn de las caracteristicas musicales de los
principales periodos historico-artisticos.

- Distinguir los grandes periodos de
la historia de la musica.

- Conocer algunas manifestaciones musicales importantes de
la historia de la mUsica occidental.

- Reconocer las caracteristicas mas identificativas de
diversos periodos historico-artisticos a través de la audicion
activa de obras musicales de diferentes géneros.

- Investigar sobre los principales compositores y
compositoras y sus aportaciones a la evolucion de la masica.
- Situar las obras estudiadas en su contexto historico
relacionandolas con acontecimientos historicos relevantes, el
desarrollo tecnoldgico y la funcién de la musica en la
sociedad de la que emanan.

- Distingue los periodos de la historia de la
musica y las tendencias musicales.

- Examina la relacion entre los
acontecimientos historicos, el desarrollo
tecnoldgico y la musica en la sociedad.

- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la historia de la musica culta espafiola.
- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la musica popular espafiola y asturiana.

- Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol y

- Investigar diversas manifestaciones importantes de la
musica culta y popular espafiola y asturiana.

- Valora la importancia del patrimonio
espafiol.
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- Conocimiento a través de la interpretacion y la audicion
de un repertorio variado de canciones y danzas del
patrimonio musical espafiol y asturiano.

- La necesidad de preservar y transmitir el patrimonio
cultural espafiol y asturiano.

comprender el valor de conservarlo
y transmitirlo .

- Acceder a un repertorio variado de canciones y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano a través de su interpretacion
y audicion.

- Valorar la necesidad de preservar y transmitir el patrimonio
cultural espafiol y asturiano.

- Practica, interpreta y memoriza piezas
vocales, instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol.

conoce y describe los instrumentos
tradicionales espafioles.

- Uso preciso y riguroso de los términos utilizados para
describir lo percibido a través de la audicion y la lectura de
partituras.

- Emision, oral y escrita, de juicios personales razonados
sobre la musica escuchada.

- Valorar la asimilaciéon y empleo
de algunos conceptos musicales
béasicos necesarios a la hora de
emitir juicios de valor o “hablar de
musica”

- Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de los
términos utilizados para describir lo percibido a través de la
audicion y la lectura de partituras.

- Comunicar juicios personales razonados sobre la misica
escuchada.

- Emplea un vocabulario adecuado para
describir percepciones y conocimientos
musicales.

- Comunica conocimientos, juicios y
opiniones musicales de forma oral y escrita
con rigor y claridad.

- Plasmacion en imagenes de ideas, emociones y
sentimientos expresados por la mdsica.

- Indagacion y valoracion critica sobre la presencia,
participacion e influencia de la mujer en la historia de la
mdsica.

- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la historia de la musica culta espafiola.

- Investigacion sobre algunas manifestaciones importantes
de la musica popular espafiola y asturiana.

- Conocimiento a través de la interpretacion y la audicién
de un repertorio variado de canciones y danzas del
patrimonio musical espafiol y asturiano.

- Mostrar interés y actitud critica
por la musica actual, los musicales,
los conciertos en vivo y las nuevas
propuestas musicales, valorando
los elementos creativos e
innovadores de los mismos.

- Reconocer la pluralidad de estilos de la misica actual.

- Reflexionar y extraer conclusiones acerca de las formas de
consumo de musica en la sociedad actual.

- Buscar informacion y realizar un analisis critico de
instrumentos, intérpretes y agrupaciones de la misica
popular moderna.

- Apreciar manifestaciones importantes del panorama actual
de la musica asturiana en sus diferentes géneros y estilos.

- Distinguir la sonoridad de algunos instrumentos y
agrupaciones de la masica popular moderna.

- Diversificar los conocimientos musicales a través de la
audicion activa y la interpretacion de obras representativas
del panorama actual, incluido el asturiano.

- Utiliza diversas fuentes de informacién
para indagar sobre las nuevas tendencias,
representantes, grupos de musica popular,
etc. y realiza una revision critica de dichas
producciones.

- Se interesa por ampliar y diversificar las
preferencias musicales propias.

Blogue 4 — Musica y tecnologias

Contenidos

Evaluacion

Criterios de Evaluacion

Indicadores de Logro

Estandares Evaluables

- Identificacidn de los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG, AVI, MP4.

- Uso de editores de partituras, audio y video y de
programas mezcladores de musica, atendiendo tanto a
cuestiones técnicas como artisticas.

- Utilizacion de programas y aplicaciones de aprendizaje
musical e instrumentos virtuales.

- Utilizar con autonomia los
recursos tecnoldgicos disponibles,
demostrando un conocimiento
bésico de las técnicas y
procedimientos necesarios para
grabar, reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.

- Grabar y reproducir las interpretaciones musicales y de
movimiento y danza como herramientas de mejora del
aprendizaje autbnomo.

- Reconocer los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG, AVI, MP4.

- Valorar las diferentes posibilidades de acceso a la musica de
forma segura y legal.

- Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algin
programa mezclador.

- Incorporar masica a imagenes con criterio e imaginacion
para crear sencillas producciones audiovisuales.

- Conoce algunas de las posibilidades que
ofrecen las tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad musical.

- Participa en todos los aspectos de la
produccion musical demostrando el uso
adecuado de los materiales relacionados,
métodos y tecnologias.
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- Usar editores de partituras para escribir y reproducir
creaciones musicales propias y ajenas.

- Utilizar instrumentos musicales virtuales como una opcion
mas para crear e interpretar musica.

- Reproduccion y analisis critico de las interpretaciones a
partir de las grabaciones realizadas.

- Reflexion sobre los perjuicios ocasionados por la descarga
ilegal de musica y valoracion de las alternativas legales y
seguras.

- Contacto con la oferta musical en Asturias a traves de las
redes sociales y otras plataformas de internet.

- BUsqueda y seleccion adecuada de informacion relevante
para la elaboracién de trabajos de indagacion sobre
cuestiones relativas a la materia.

- Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles
para el aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

- Utilizar con criterio y autonomia las fuentes disponibles
para indagar sobre temas relacionados con compositores,
compositoras e intérpretes de la historia de la musica culta y
popular, incluyendo la danza.

- Valorar algunas plataformas, webs, blogs y redes sociales
como formas de difusion y distribucion de las
manifestaciones musicales.

- Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la musica como herramientas para el
aprendizaje auténomo.

- Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar
trabajos sobre los temas relacionados con el
hecho musical.
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La evaluacion sera en su mayoria continua, observando el aprendizaje del
alumnado en el dia a dia en el aula, priorizando el desarrollo de las competencias y el
cumplimiento de los objetivos generales de la materia (Sanchez Mendiola, 2020); siempre
promoviendo un aprendizaje real y dialégico por medio de trabajos, tareas concretas,
exposiciones, etc. El modo e instrumentos de evaluacion pueden variar de una Unidad a
otra. El proceso de calificacion se llevard a cabo con la ayuda de diferentes instrumentos
de evaluacion:

Rubrica de evaluacion: este elemento servira para evaluar trabajos y tareas
concretas, recogiendo una serie de criterios y elementos minimos que deben de estar
presentes. Por medio de este instrumento el alumnado conocerd qué se espera que
contenga una tarea y como se evaluard (Ministerio de Educacion de Guatemala, 2006).

Listas de cotejo: por medio de estas listas se plasma la observacion directa
del profesor en cuanto a comportamiento, asistencia, cumplimiento de las tareas, entregas,
etc. (Gonzélez Garibay & Sosa Ramirez, 2020).

Diario del profesor: este instrumento acompafiara a las listas de cotejo
proporcionando informacion extra sobre el desarrollo de las clases.

Portafolio: el alumnado realizara un portafolio con las actividades
propuestas en cada Unidad, incluyendo reflexiones una vez realizadas las diferentes
TMD. EI profesorado utilizara otros instrumentos como la rdbrica, el diario o la lista de
cotejo para complementar la evaluacion de este.

Pruebas teorico-practicas: Una parte de la evaluacion diaria consistird en
pruebas orales por medio de preguntas sistematizadas que, por un lado, permitan fijar los
contenidos conscientemente y compartir conocimientos, y por otro, permitan al profesor
conocer el grado de entendimiento y conocimiento del alumnado (Secretaria de
Educacion Publica, 2009). Para aquel alumnado que no cumpla con los objetivos ni los
aprendizajes propuestos 0 no entregue las tareas y, por tanto, no supere la evaluacion se
programara una prueba escrita extraordinaria una vez por trimestre si fuera necesario.

Los criterios de calificacion seran flexibles y se adaptaran a las UD vy a la realidad
del grupo-clase. En general, un 60% de la calificacion final se corresponde con la
realizacion de las diferentes actividades y tareas propuestas, que se plasman en el
Portafolio. Un 40% se refiere a la participacion en clase, el buen comportamiento en el

aula y el interés y participacion en la actividad de las TMD especificamente. En el caso
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de evaluacion extraordinaria, un porcentaje del 60% se corresponde con esa prueba
tedrico-practica, y un 40% con posibles actividades extra como trabajos escritos, lecturas
u otros proyectos especificos para alumnado en esta situacion de no aprobar con la

evaluacion ordinaria.

3.6 METODOLOGIA

En esta Programacion se trabaja siempre desde una perspectiva activa
promulgando un aprendizaje que desarrolle las distintas competencias y capacidades. Se
prioriza frente a los contenidos tedricos, expuestos esquematicamente, el trabajo y
desarrollo de actitudes y la préctica activa de la musica, promoviendo un espiritu critico
para obtener conclusiones fundamentadas de los distintos fenOmenos sociales y culturales
que rodean a la musica. Se fomenta también la educacion en valores para formar
ciudadanos de una sociedad mas inclusiva, respetuosa y justa y la promocion de la
autonomia personal. El trabajo en equipo es una base metodologica fundamental,
priorizando la interaccion y cooperacion entre todas las personas del aula. En todo
momento se adaptaran los contenidos y metodologias a la realidad con la que nos
encontremos en el aula, atendiendo al desarrollo psicoemocional, los conocimientos
previos y las capacidades de cada persona.

En el Marco Tedrico de la Propuesta de Innovacion hemos desarrollado las bases
metodologicas del Aprendizaje Dialégico, unos principios que seguiremos como
metodologia general a lo largo de toda esta Programacion y del dia a dia en el aula.
Partiendo de esta base metodoldgica general que no procede volver a detallar, a
continuacion, exponemos algunas metodologias especificas de la materia de Musica que
complementan al Aprendizaje Dialdgico.

Siguiendo a Hartzstein (2002), en esta Programacion destacan tres enfoques
metodologicos musicales que se combinan. En primer lugar, una corriente sensorial
empirista en la que se trabaja la percepcion y la experimentacion partiendo del
conocimiento de los elementos formales de la misica para lograr un desarrollo integral
(Hartzstein, 2002). Algunos autores que destacan dentro de este paradigma de pedagogia
musical activa son Jaques-Dalcroze, Orff, Willems, Kodaly o Wuytack (Villena Ramirez
et al., 1998).
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Jaques-Dalcroze es uno de los primeros autores en desarrollar un sistema
pedagogico que supera las limitaciones del aprendizaje tradicional mecanico de la misica.
El método Dalcroze pretende ser multidisciplinar, trabajando la educacién del oido y el
desarrollo perceptivo del ritmo por medio del movimiento corporal (Vernia, 2012).
Jacques-Dalcroze afronta el estudio musical desde una perspectiva activa, con ejercicios
que trabajan elementos formales del solfeo o la lectoescritura musical, combinados
también con ejercicios de relajacion y movimiento o la improvisacion vocal e
instrumental (Trias, 1979). Uno de los aspectos mas importantes en el método Dalcroze
es el trabajo del ritmo como medio de expresion de los sentimientos y como base
constructiva basica para el resto de elementos musicales como la melodia o la armonia
(Trias, 1984).

El trabajo del ritmo también es algo que ha llevado a cabo Carl Orff, aunque una
de las mayores aportaciones de este autor es la exploracion de las posibilidades
pedagdgicas de un grupo concreto de instrumentos musicales. Este conjunto conocido
como instrumental Orff permite al alumnado una participacion activa y una relacion
directa con el aprendizaje musical por medio de la experimentacion y la manipulacion (de
la Ossa, 2017). En el aula trabajaremos con estos instrumentos Orff para que el alumnado
fije conceptos tedricos y mejore las cualidades necesarias para el trabajo en equipo por
medio de la interpretacion colectiva, asi como para aumentar su motivacion con la
asignatura (Carrillo Aguilera & Vilar i Monmany, 2009).

Un autor interesante que supone la conjugacion de las teorias ritmicas de Jaques-
Dalcroze, la improvisacion y las préacticas activas con instrumentos de Orff es Willems
(Villena Ramirez et al., 1998, p. 111). Willems propone una educacién musical en
contacto con los principios fisicos y la esencia del ser humano desde una edad muy
temprana (Valencia Mendoza, 2015). También establece una relacion entre el aprendizaje
de la lengua materna y el aprendizaje musical, pues ambos se basan en la escucha y en la
imitacion por lo que el trabajo de la audicion es fundamental (L6pez Garcia et al., 2021).
De Willems tomamos su concepcidn de una ensefianza musical accesible para todo el
alumnado, independientemente de sus capacidades y conocimientos previos, y la
necesidad de trabajar la escucha.

Siguiendo este trabajo de la audicién también cabe mencionar a Wuytack que

desarrolla un método basado en la “escucha activa”, definida como “audicion intencional
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y focalizada, en la cual el oyente esta implicado fisica y mentalmente” (Wuytack & Boal
Palheiros, 2009, p. 44). Para lograr esta audicion o escucha activa, Wuytack se sirve de
esquemas visuales y elementos graficos llamados musicogramas. En estos musicogramas
Wuytack plasmaba diferentes elementos musicales (melodia, armonia, ritmo, timbrica,
etc.) por medio de simbolos, colores y formas geométricas (Boal Palheiros &
Bourscheidt, 2010, p. 324). La escucha activa por medio de musicogramas es una
metodologia interesante que nos permitird acercar elementos formales de la musica al
alumnado con la ayuda de otras representaciones graficas con las que estdn mas
familiarizados.

Por ultimo, dentro de esta primera corriente destacamos a Kodaly. Este autor ya
en el siglo pasado sefial6 algo que sigue vigente todavia en el siglo XXI, los perjuicios de
la mecanizacion de la sociedad de su época en las ensefianzas musicales. La voz es uno
de los primeros instrumentos con los que tienen contacto los nifios y nifias y el canto les
sirve de vehiculo de expresion y comunicacion sin necesidad de formacion previa (Dias
Teixeira, 2009, p. 30). Kodaly utilizaba el canto de melodias folcloricas para familiarizar
al alumnado con la cultura tradicional y para trabajar la disciplina, la responsabilidad y la
union colectiva (Lucato, 2001). En esta Programacion se tendran en cuenta las ideas de
Kodaly y se utilizara el canto cotidianamente, ademas de trabajarlo sobre melodias
tradicionales.

En segundo lugar, Hartzstein (2002) habla de un enfoque que prioriza el desarrollo
de canales de expresion de las emociones y la afectividad por medio de la creatividad de
cada persona. En esta linea tomamos de Gagnard (1973) esa vision de la educacion
musical como un medio de desarrollo de la expresion de sentimientos, con la
improvisacion y la exploracion de nuevos discursos musicales a la cabeza. La gestion de
las emociones es una prioridad en la sociedad en la que vivimos, con mas importancia
incluso tras la situacién pandémica derivada del Covid-19 que, evidentemente, ha
afectado al alumnado. La musica esta estrechamente conectada con esa emocionalidad y
nos servird como vehiculo de expresion y canalizacién de los sentimientos.

Por altimo, en tercer lugar estan los preceptos del constructivismo culturalista, que
chocan con los modelos constructivistas mas racionales en los que se analiza la musica
Gnicamente desde un pensamiento racional cientifico y con pardmetros no musicales ni

artisticos. Gardner critica estos analisis partiendo de que el pensamiento musical o
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artistico difiere de otras formas de pensamiento y conjuga en si mismo aspectos
sensoriales, conceptuales y emocionales. Ademas, Gardner insiste en que la cultura en la
que se inscribe este pensamiento musical determina la construccion de las estructuras
formales del mismo (Hartzstein, 2002). En esta Programacion tomamos de este
constructivismo culturalista la necesidad de crear una pedagogia musical “orientada a la
comprension critica del conocimiento de la cotidianeidad, la historia, personajes,
opiniones, utensilios, formas y evolucidon del mismo”, interrelacionando esos aspectos
sociales con el conocimiento cientifico-técnico (Pérez Herrera, 2009, p. 149).

Dentro de este constructivismo culturalista destacamos a Swanwick cuya
pedagogia se basa en “el desarrollo y construccion de esquemas de pensamiento que
permitan la resignificacion y contextualizacion de los discursos musicales, entendiendo a
estos como estructuras simbolicas insertas en patrones culturales” (Hartzstein, 2002). Este
pedagogo aplica al ambito musical muchos conceptos de estos autores a los que
referencidbamos en el Marco Teorico de la Propuesta de Innovacion. Swanwick (1999)
recoge una serie de principios fundamentales para docentes de musica sin importar el
contexto en el que eduquen y que guiaran también esta Programacion. El primero de ellos
es reconocer el caracter discursivo de la musica desde su forma mas simple a la mas
compleja. En relacion con este, el segundo principio sostiene que el discurso conlleva un
dialogo e interaccion entre varias personas, y por eso hay que respetar y dar espacio al
alumnado para que aporten y desarrollen su discurso personal. Esto nos sitla en la misma
linea que apuntabamos con las bases de las TMD en la Propuesta de Innovacion: todo el
alumnado puede desarrollar una vision, opinién y analisis mas 0 menos profundo de una
obra musical independientemente de sus conocimientos previos y, por tanto, el discurso
gue construye con sus experiencias siempre sera enriquecedor y contribuird a mejorar el
proceso de aprendizaje para todos los participantes. El tercer principio de Swanwick
continla en este ambito discursivo defendiendo la fluidez como constante en los procesos
de ensefianza-aprendizaje. Esta fluidez hace referencia a una naturalidad u organicidad
en las clases de musica, que en ocasiones tienen que prescindir de elementos formales
como las partituras para poder cumplir con este principio y utilizar otras estrategias mas
intuitivas y con las que el alumnado esta mas familiarizado como la interpretacion “de

oido” (p. 56).
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Ademaés de estos tres enfoques que sefiala Hartzstein, no podemos olvidar en el
marco metodoldgico las aportaciones de los enfoques criticos. Estas pedagogias activas
que veiamos hasta ahora pueden resultarnos Utiles en el dia a dia, pero también pueden
ser cuestionadas ante la aparicion de nuevos paradigmas y modelos pedagdgicos que
responden a una sociedad globalizada, atravesada por numerosas exclusiones (raciales,
de género o identidad, xenofdbicas, etc.) y dominada por la tecnologia (Hemsy de Gainza,
2011). En esta Programacion aplicaremos el enfoque de Lucy Green y su analisis de la
educacion musical desde el punto de vista de género. Segln Green (2001), la masica no
puede separarse de los significados intrinsecos y evocados que contiene y, evidentemente
como manifestacion dentro del sistema patriarcal, esta impregnada de ideologia sexista y
contribuye a su vez a la legitimacion de la hegemonia heteronormativa. En esta
Programacion trabajaremos partiendo de estas ideas para poder realizar un analisis critico
de las cuestiones de género que atraviesan a la musica y a todas las personas en el aula.

Hubo una época en la que la educacion musical reglada solo se desarrollaba sobre
un repertorio de musica académica europeo hegemaénico. Aunque hoy en dia se incluye
en el curriculo la ensefianza de masicas populares y tradicionales, todavia dista de ser un
elemento completamente integrado en la cotidianeidad de las aulas, manifestandose como
un contenido puntual o anecdodtico. Campbell (2013) desarrolla la idea de que la
interseccion entre educacién musical y etnomusicologia puede proporcionarnos medios
para entender la mdsica, la educacion y la cultura en general. Por medio de la
etnomusicologia se pueden llegar a conocer practicas y estrategias educativas comunes
en diferentes culturas y utilizarlas en la educacion institucionalizada. En esta
Programacién utilizaremos el repertorio de la etnomusicologia y nos serviremos de
técnicas del aprendizaje auditivo como la imitacion, la improvisacion u otros sistemas de

notacion de diferentes culturas.

3.7 ATENCION A LA DIVERSIDAD Y REFUERZO

No vivimos en una sociedad homogénea o igualitaria, sino que nos encontramos
en un mundo con una diversidad sociocultural, en la que se manifiestan las diferencias
economicas, sociales, raciales, culturales, étnicas, estructurales, etc. de las diferentes
personas (Malegarie, 2006) resultado de la globalizacion y la sociedad del conocimiento

(Martinez Dominguez, 2011). Esto en la escuela se traduce en una variedad de alumnado
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dentro de nuestras aulas con diferente género, cultura, manera de pensar, estilo de
aprendizaje, posibilidades y limitaciones fisicas y psicologicas, capacidades, etc.
(Cabrera, 2011).

La LOMLOE (2020) recoge en su articulo 4 la necesidad de crear una educacion
inclusiva, “con el fin de atender a la diversidad de las necesidades de todo el alumnado,
tanto del que tiene especiales dificultades de aprendizaje como del que tiene mayor
capacidad y motivacién para aprender” (p. 122882). Como docentes, siguiendo las
disposiciones legislativas y las medidas del centro, tenemos la obligacién de adoptar las
medidas organizativas, metodolégicas y curriculares necesarias para lograr esta inclusion
de la diversidad.

La Atencion a la Diversidad se engloba a nivel legislativo con las siglas NEAE
(Necesidades Especificas de Apoyo Educativo). Segun la LOMLOE (2020), dentro de
este marco se incluye alumnado con Necesidades Educativas Especiales o NEE (art. 73-
75), incorporacion tardia (art. 78-79), dificultades de aprendizaje (art. 79 bis) y alumnado
con altas capacidades (art. 76-77). Sin embargo, en esta Programacidn se tiene una vision
mucho mas amplia del concepto de Diversidad. Como dice Sanchez Sainz (2019), es
necesario “poner en cuestion el sistema educativo actual, amparado en el principio de
normalizacién como sistema educativo valido, e intentar disefiar otro que no cuestione a
los sujetos que no entran dentro de la norma, sino que cuestione esa norma” (p. 54).
Cuestionar la norma es necesario para crear una escuela real, que acoja a todas las
personas Y realidades por igual. La Atencion a la Diversidad es una medida que comienza
por ocuparse de esta otredad, pero aun queda mucho camino para conseguir que dejen de
ser esos “otros” Yy por tanto tengamos una escuela inclusiva y de calidad.

De esta manera, en esta Programacion abogamos por una atencion personalizada
de todo el alumnado. Ante personas en el aula dentro de la categoria de NEAE, se llevaran
a cabo las adaptaciones metodoldgicas y de acceso al curriculo pertinentes, asi como la
aplicacion de medidas necesarias incluidas en su Plan de Trabajo Individualizado de
acuerdo con el Plan de Atencidn a la Diversidad y las indicaciones del Departamento de
Orientacion del centro. Ante dificultades puntuales de todo tipo (tanto académicas como
personales) entre cualquier persona, se abordaran desde la asertividad y el respeto,
proponiendo actividades de refuerzo para la mejora de la comprension o situacion. En el

caso de la materia de Mdsica es comin encontrar una disparidad de niveles de
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conocimiento importante. Por un lado, puede haber alumnado con escasa 0 ninguna
formacion musical previa, que conviven por otro lado con otro alumnado con un
conocimiento mayor de la asignatura brindado por las Escuelas de Musica o el
Conservatorio. Ante esta realidad, se propondran actividades adaptadas o incluso se
podréan programar actividades de colaboracion e intercambio de saberes como las tutorias
entre iguales, en las que esas personas con mas formacién proporcionan apoyo y ayudan
en las tareas a aquellas que lo necesitan.

Se determinaran actividades de refuerzo o ampliacién en cada caso especifico y
en cada UD concretamente, persiguiendo que el alumnado refuerce y repase los
contenidos tratados. Estas actividades de refuerzo podran ser de distinto tipo: trabajos

escritos, exposiciones orales, fichas, lecturas complementarias, mapas conceptuales, etc.

3.8 RECURSOS Y MATERIALES

Los recursos materiales basicos del aula necesarios para Musica no distan de otras
asignaturas: material para escribir (papel, boli, 1apiz), sillas, mesas, ordenador, proyector,
pizarra, conexion a internet, altavoces. Como recursos especificos en esta materia se
necesitaran instrumentos Orff, teclado, guitarra o cualquier otro instrumento musical con
el que se pueda contar. Ademas, también se utilizara papel de pentagramas que sera
proporcionado por el docente.

En actividades especificas y puntuales como la creacién de murales o posteres
para colgar en el aula seran necesarios materiales como cartulinas, rotuladores o lapices
o cualquier otro material para colorear, pegamento, papeles de colores u otros elementos
creativos de decoracion.

En otras ocasiones se precisard de teléfonos moviles entre el alumnado para
realizar videos o juegos con aplicaciones especificas como TikTok, Kahoot o Learning
Apps. En estos casos es comprensible que no todo el alumnado disponga de un teléfono
mavil, aunque en base a la experiencia en el centro de practicas resulta ser habitual entre
los adolescentes. En caso de no disponer de los méviles necesarios se adaptara la actividad
realizandola por grupos dependiendo de los dispositivos disponibles, en la sala de
ordenadores o con la ayuda del movil del profesor o profesora.

Para evitar que ninguna persona se sienta excluida por no poder permitirselo

econdémicamente, el alumnado no precisard de libro de texto y sera el docente le
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proporcionard los materiales necesarios. En ocasiones para la elaboracion de estos

materiales, el docente se podra servir de libros de texto.

Los materiales y recursos necesarios para la Propuesta de Innovacion aparecen

detallados en su respectiva seccion.

3.9 TEMPORALIZACION

El Decreto 43/2015 otorga a la ensefianza de Mdsica un total de 2 horas lectivas

semanales para 2° de la ESO. En total se calculan 70 horas lectivas segun el calendario

2022-23 en la Pagina Web de Educastur®. Estas horas lectivas seran distribuidas de la

siguiente manera, teniendo en cuenta la disparidad de horas entre trimestres y teniendo

en cuenta que se trata de un organigrama orientativo, sujeto a modificaciones y flexible:

Mousicas de actualidad

Trimestre | Unidades Calendario Sesiones
1° Unidad 1: En tertulia con la musica. 13/09 —27/09 |5
Unidad 2: Diélogo igualitario. El lenguaje musical. | 28/09 —21/10 | 7
Unidad 3: Inteligencia cultural. Edad Media y 24/10 -23/11 | 8
Renacimiento
Unidad 4: Transformacion. Barroco. 24/11-23/12 |7
2° Unidad 5: Creacion de sentido. Clasicismo 09/01-01/02 |7
Unidad 6: Dimensién instrumental. Siglo XIX. 02/02 —03/03 | 8
Unidad 7: Solidaridad. Siglo XX. 06/03 —31/03 | 8
3° Unidad 8: Igualdad de diferencias. Mdsicas 12/04 —05/05 | 7
tradicionales y del mundo.
Unidad 9: Otra manera de comunicar. Baile y 08/05-26/02 | 6
danza.
Unidad 10: Conversacion constante con la muasica. | 29/05 —23/06 | 7

4 https://www.educastur.es/-/calendario-escolar-2022-2023?redirect=%2F
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3.10 UNIDADES

Unidad Didéctica 1: En tertulia con la musica

Temporalizacion: 5 sesiones
Competencias: Co. 1, Co. 4y Co. 5
Capacidades a desarrollar: Ca. 2, Ca. 10, Ca. 13, Ca. 12

Objetivos especificos:
e Conocer la organizacion y planificacion de la materia lo largo del curso escolar.
e Conocer los gustos y experiencias musicales de todas las personas en el aula.
e Ser conscientes de los conocimientos y capacidades musicales de los que partimos.
e Entrar en contacto con los principios del Aprendizaje Dialogico y las Tertulias Dialogicas.

e Decidir las audiciones para las futuras TMD.

Contenidos y evaluacion:

Bloque

Contenidos Evaluacion

Criterios Indicadores Estandares

Instrumentos
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*Reconocer los parametros del sonido y los

Entender la practica y el

= *Técnicas para el correcto uso de la voz y los elementos basicos del lenguaje musical, esfuerzo como método para
-8 instrumentos. utilizando un lenguaje técnico apropiado y mejorar sus posibilidades y | *Reconoce los parametros del
= «Participacion activa, abierta, comprometida y aplicandolos a través de la lectura o la capacidades expresivas. sonido y los elementos basicos
5 responsable en las interpretaciones vocales, audicion de pequefias obras o fragmentos «Tomar conciencia de las del lenguaje musical, utilizando | Observacion directa por
> instrumentales y de movimiento musicales. posibilidades propias y la un lenguaje técnico apropiado. medio de la Lista de Cotejo
c y danza. *Mostrar interés por el desarrollo de las capacidad de mejorar. *Demuestra una actitud de y registro anecdético en el
?8 *Respeto a las normas y a las aportaciones de las | capacidades y habilidades técnicas como *Responsabilizarse de sus superacion y mejora de sus Diario del Profesor.
8 demas personas en contextos interpretativos. medio para las actividades de interpretacion, | propios progresos y posibilidades y respeta las
Qo *Respeto a las indicaciones gestuales del director | aceptando y cumpliendo las normas que contribuir a los del grupo. distintas capacidades y formas
o o la directora rigen la interpretacion en grupo y aportando | *Respetar las de expresion de sus compafieros
% ideas musicales que contribuyan al participaciones y
- perfeccionamiento de la tarea comun. aportaciones de las demas
personas.
*Describir las sensaciones y
emociones percibidas en la
*Expresion de las sensaciones y de las eldentificar y describir, mediante el uso de musica escuchada mediante
emociones percibidas en la misica escuchada a distintos lenguajes (grafico, corporal o los lenguajes visual y verbal
través del lenguaje verbal, oral y escrito, la verbal), algunos elementos y formas de (oral y escrito) y el gesto y Observacion directa en la
o representacion visual y el gesto y el movimiento. | organizacion y estructuracién musical el movimiento. *Describe los diferentes Lista de Cotejo y registro
o *Descripcion de los elementos de la musica (ritmo, melodia, textura, timbre, repeticion, | *Describir los elementos elementos de las obras anecdotico en el Diario del
= escuchada: melodia, ritmo, timbre, intensidad, imitacion, variacion) de una obra musical (melodia, ritmo, timbre, musicales propuestas. profesor.
u"j forma, armonia y textura a través del lenguaje interpretada en vivo o grabada. intensidad, forma, armonia Prueba oral con preguntas
verbal, oral y escrito, la representacion visual y y textura) de la musica de clase sistematizadas.
el gesto y el movimiento. escuchada mediante los
lenguajes visual y verbal
(oral y escrito) y el gesto 'y
el movimiento.

Observacion directa en la
0w D o Lista de Cotejo y registro
3 % *Emision, oral y escrita, de juicios personales *Valorar la asimilacion y empleo de algunos | *Comunicar juicios *Comunica conocimientos, anecdético en el Diario del
é f_g 5 razonados sobre la musica escuchada. conceptos musicales bésicos necesarios a la persqngles razonados sobre | juicios y opiniones r_nusicale_s profesor.

S '@ % eInterés por ampliar las preferencias musicales. hora. de emitir juicios de valor o “hablar de la musica escuchada. de for_ma oral y escrita con rigor | Prueba Orgl con preguntas
O g o musica” y claridad. de clase sistematizadas.

n *Valorar algunas +Utiliza con autonomia las Observacion directa en la
> © *Busqueda y seleccion adecuada de informacion | eUtilizar de manera funcional los recursos plataformas, webs, blogsy | fuentes y los procedimientos Lista de Cotejo y registro
S 3 relevante para la elaboracion de trabajos de informaticos disponibles para el aprendizaje | redes sociales como formas | apropiados para elaborar anecdotico en el Diario del
'S o indagacion sobre cuestiones relativas a la e indagacion del hecho musical. de difusion y distribucién trabajos sobre los temas profesor.

§ = materia. de las manifestaciones relacionados con el hecho
L musicales. musical
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Actividades tipo:

Explicacion por parte de la profesora de la organizacion de la asignatura, el temario y los métodos e instrumentos de evaluacion.
Presentacion delante de toda la clase de los gustos musicales de cada persona, sus experiencias previas con la musica y las
expectativas que tienen de la asignatura.

Exposicion oral sobre su cancion favorita, interviniendo en las de otros compafieros y compafieras dando su opinion
respetuosamente.

Interpretacion colectiva de piezas sencillas para comprobar las capacidades y habilidades con las que parte el conjunto del
grupo: La Balalaika [Anexo 11].

Explicacion de los principios del Aprendizaje Dialdgico y las TMD por parte de la profesora.

Preparacion en grupos de 3 0 4 personas unos murales para colgar en el aula sobre los principios del Aprendizaje Dialogico.

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:

Expresion y comunicacion oral por medio de exposiciones delante de toda la clase.
Creatividad, trabajo en equipo y autonomia necesarios para la realizacion de los murales o posteres.
Respeto por la diversidad de gustos, opiniones y situaciones cuando emiten juicios sobre las canciones seleccionadas por otras

personas.

Unidad Didactica 2: Dialogo lqualitario. El lenguaje musical.

Temporalizacion: 7 sesiones

Competencias: Co. 2, Co. 3, Co. 4

Capacidades a desarrollar: Ca. 1, Ca. 4, Ca. 8, Ca. 11
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Objetivos especificos:

e Entender los principales elementos del lenguaje musical: la textura, las figuras, el compas, la melodia, el ritmo y la armonia.

e Reconocer activamente los elementos del lenguaje musical plasmados en una partitura y en una audicion.

e Reconocer el pulso y el ritmo a partir de una audicién.

e Distinguir los compases binarios, ternarios y cuaternarios tanto visual como auditivamente.

e Interpretar pequefios ritmos y melodias sencillas.

Contenidos y evaluacion:

Bloque

Contenidos

Evaluacién

Criterios

Indicadores

Estandares

Instrumentos

6n y creacion

7

Interpretaci

*Bases organizativas de los compases
compuestos: 6/8.

eIndicaciones de intensidad, tempo,
caracter, fraseo y articulacion

*Estructura de tonos y semitonos de la
escala mayor y menor.

*Funcionamiento de las alteraciones
propias y accidentales y de la armadura.
*Reconocimiento de los principales tipos
de texturas: monodia, bordén, homofonia,
contrapunto y melodia acompafiada.
*Técnicas para el correcto uso de 1a voz y
los instrumentos.

Participacion activa, abierta,
comprometida y responsable en las
interpretaciones vocales, instrumentales y
de movimiento y danza.

*Distinguir y utilizar los
elementos de la representacion
gréfica de la musica (colocacion
de las notas en el pentagrama;
clave de sol y de fa en cuarta;
duracién de las figuras; signos
que afectan a la intensidad y
matices; indicaciones ritmicas y
de tempo, etc.).

eImprovisar e interpretar
estructuras musicales
elementales construidas sobre
los modos y las escalas mas
sencillas y los ritmos més
comunes.

*Analizar y comprender el
concepto de textura y
reconocer, a través de la
audicion y la lectura de
partituras, los diferentes tipos
de textura .

«Interpretar piezas musicales en
compases simples y/o compuestos de
dificultad adecuada al nivel.

*Utilizar partituras de mayor dificultad,
que incluyan diferentes indicaciones de
tempo, intensidad, caracter, fraseo y
articulacion.

eInterpretar piezas instrumentales
adecuadas al nivel en do mayor y en
escalas mayores con una alteracion.
eInterpretar melodias sencillas en
escala menor.

Improvisar fragmentos sencillos en
escalas mayores con una alteracion.
«Componer melodias sobre escalas y
patrones ritmicos adecuados al nivel.
Transcribir dictados ritmico-
melddicos con formulaciones sencillas
en estructuras binarias, ternarias y
cuaternarias.

*Distingue y emplea los elementos que se
utilizan en la representacion grafica de la
musica (colocacién de las notas en el
pentagrama; clave de sol y de fa en cuarta;
duracién de las figuras; signos que afectan
a la intensidad y matices; indicaciones
ritmicas y de tiempo, etc.).

«Improvisa e interpreta estructuras
musicales elementales construidas sobre
los modos y las escalas més sencillas y los
ritmos mas comunes.

eldentifica y transcribe dictados de
patrones ritmicos y melédicos con
formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias

Observacion directa en
la Lista de Cotejoy
registro anecdético en el
Diario del profesor.

Revision de tareas:
Ficha de clasificacion
de piezas segun el tipo
de compas, trascripcion
de partitura y ficha de
las escalas en el
Portafolio.
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*Seguimiento de partituras durante la
audicion, en compases simples o
compuestos, en clave de sol, y con
diferentes figuraciones ritmicas e
indicaciones de tempo, intensidad,
caracter, articulacion y fraseo.

Leer los distintos tipos de
partituras en el contexto de las
actividades musicales del aula

Utilizar distintos tipos de partituras
sencillas como apoyo a la audicién
*Seguir la partitura durante la audicion
de piezas musicales en compases
simples o compuestos, leyendo las

*Leer las partituras como apoyo a la

Observacion directa en
la Lista de Cotejo y
registro anecdético en el
Diario del profesor.

Revision de tareas:

aprendizaje autonomo.

CCS *Uso de grafias convencionales y no como apoyo a las tareas de notas, figuras y silencios e audicion. Esquema de la audicion
3 convencionales como apoyo a la audicion audicion. identificando el resto de indicadores de | *Valora el silencio como elemento en el Portafolio.
(72} activa. *Valorar el silencio como tempo, intensidad, caracter, fraseo y indispensable para la interpretacion y la
L *Apreciacion de la repeticion, la imitacion, | condicion previa para participar | articulacion. audicion. Prueba oral con
el contraste y la variacion como en las audiciones. *Valorar el silencio como condicion preguntas de clase
procedimientos compositivos de la muasica indispensable para la escucha atenta. sistematizadas
escuchada
*Valoracion del silencio como condicion
previa a la audicién musical.
Observacion directa en
*Emision, oral y escrita, de juicios *Realizar ejercicios que reflejen | *Plasmar en imagenes ideas, emociones | *Expresa contenidos musicales y los la Lista de Cotejoy
«w» > 4 Personales razonados sobre la musica la relacion de la musica con y sentimientos expresados a través de relaciona con periodos de la historia de la | registro anecdético en el
S B Y escuchada. otras disciplinas la musica musica y con otras disciplinas. Diario del profesor.
S ® I «Uso preciso y riguroso de los términos *Valorar la asimilacion y *Valorar la importancia del uso preciso | *Emplea un vocabulario adecuado para Revision de tareas:
= g g utilizados para describir lo percibido a empleo de algunos conceptos y riguroso de los términos utilizados describir percepciones y conocimientos Ficha de clasificacion
8 S 3 través de la audicion y la lectura de musicales basicos necesarios a para describir lo percibido a través de musicales. de piezas segun el tipo
S partituras. la hora de emitir juicios de la audicién y la lectura de partituras. de compas y esquema
valor o “hablar de musica” de la audicién en el
Portafolio
*Usar editores de partituras para
> \8 *Uso de editores de partituras, audio y «Utilizar de manera funcional escri_bir y repro_ducir greaciones +Utiliza con autonomia las fuentes y los Obs_ervacic')n dir_ecta en
< o video y de programas mezcladores de los recursos informaticos musicales propias y ajenas. procedimientos apropiados para elaborar la Lista de Cotejoy
% 2 musica, atendiendo tanto a cuestiones disponibles para el aprendizaje | *Apreciar algunos programas y trabajos sobre los temas relacionados con | registro anecddtico en el
S 8 técnicas como artisticas. e indagacion del hecho musical. | aplicaciones para la ensefianza de la el hecho musical. Diario del profesor.
=9 musica como herramientas para el
—

Actividades tipo:

e Audiciones de obras sencillas para reconocer elementos como el pulso o el ritmo, el tempo, los timbres, las escalas o las texturas:

banda sonora de Piratas del Caribe.

e Dibujo de un esquema en el que se plasme la relacion entre timbres de instrumentos y colores a partir de la audicién de Pedro

y el Lobo de Prokofiev.
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e Clasificacion de ejemplos musicales segun el tipo de compas por medio de la audicion: Marcha turca de Mozart (2/4), Money
de Pink Floyd (3/4), Love me do de Los Beatles (4/4), Vals del minuto de Chopin (6/8).

e Transcripcion de partituras a hoja de pentagrama a mano o en ordenador.

e Ejercicios ritmicos con percusiones corporales e instrumentos Orff basandose en la imitacion y repeticion de oido.

e Interpretacién de melodias sencillas con los instrumentos disponibles en clase a partir de partituras: Buffonen Tanz [Anexo I11].

e Ficha a completar colocando las alteraciones de diferentes escalas mayores y menores.
Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:
e Respeto a la diversidad y trabajo en equipo en las interpretaciones musicales colectivas.

e Autonomia, iniciativa y confianza en uno mismo siempre necesaria en interpretaciones musicales individuales.

Unidad Didactica 3: Inteligencia cultural. Edad Media y Renacimiento.

Temporalizacion: 8 sesiones
Competencias: Co. 4, Co. 5, Co. 1, Co. 6
Capacidades a desarrollar: Ca. 2, Ca. 4, Ca. 5, Ca. 7, Ca. 12, Ca. 13

Objetivos especificos:
e Conocer las principales caracteristicas sociohistoricas de la Edad Media y el Renacimiento.
e Diferenciar las principales caracteristicas de la musica en la Edad Media de las de la musica en el Renacimiento.
e Distinguir entre masica vocal e instrumental y entre misica profana y religiosa.

e Extraer reflexiones y opiniones a partir de la escucha activa de audiciones de época medieval y renacentista.
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e Respetar las opiniones y reflexiones del resto de los compafieros y comparieras en base a ese comentario personal de audiciones.

Contenidos y evaluacion:

Bloque Contenidos Evaluacion
Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
*Demostrar interés por las actividades de
composicion e improvisacion y mostrar *Realiza improvisaciones y
> *Participacion activa, abierta, respeto por las creaciones de sus compafieros | Mostrar interés en la composiciones partiendo de pautas
S comprometida y responsable en las y comparieras realizacion de improvisaciones | previamente establecidas Observacion directa en
'S \% interpretaciones vocales, instrumentales y *Participar activamente y con inicCiativa y composiciones sencillas *Participa de manera activa en la Lista de Cotejo y
g 'g de movimiento personal en las actividades de interpretacion, | <Integrarse en el conjunto en las | agrupaciones vocales e registro anecdético en el
59 y danza. asumiendo diferentes roles, intentando interpretaciones grupales instrumentales, colaborando con Diario del profesor.
5 © *Formas basicas: estrdfica, binaria, concertar su accion con la del resto del participando de forma activa. actitudes de mejora y compromiso y
= ternaria, rondd, tema con variaciones. conjunto, aportando ideas musicales y mostrando una actitud abierta y
- contribuyendo al perfeccionamiento de la respetuosa.
tarea en comun.
*Escuchar obras significativas Observacion directa en
*Reconocer auditivamente y determinar la de diferentes épocas y culturas la Lista de Cotejoy
época o cultura a la que pertenecen distintas con una actitud respetuosa e registro anecdético en el
*Audicion activa de obras musicales de la obras musicales, interesandose por ampliar interesandose por ampliar las Diario del profesor.
< Edad Media y Renacimiento y sus preferencias. preferencias musicales. *Muestra interés por conocer
'S reconocimiento de las caracteristicas eIdentificar y describir, mediante el uso de *Reconocer auditivamente obras | musicas de otras épocas Yy culturas. Prueba oral con
a identificativas de la época y lugar de distintos lenguajes (gréfico, corporal o musicales escuchadas *Reconoce y sabe situar en el preguntas de clase
i procedencia verbal), algunos elementos y formas de previamente en el aula y espacio y en el tiempo musicas de sistematizadas.

*Distincion auditiva de las estructuras
formales simples: estroficas, binarias,
ternarias y rondo

organizacion y estructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre, repeticion,
imitacion, variacion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

determinar la época o cultura a
la que pertenecen.
*Diferenciar las estructuras
formales simples: estrofica,
binaria, ternaria y rondd.

diferentes culturas.

Autoevaluacién:
cuestionario final TMD.

60




Contextos musicales y

culturales

*Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
escuchadas previamente en el aula.
*Analisis de las estructuras formales
simples (estrofica, binaria, ternaria 'y
rondo) en un repertorio de diferentes
épocas y culturas.

*Reconocimiento de algunas

manifestaciones musicales importantes de

la Edad Media y Renacimiento y
contextualizacion histérica.
«Identificacion de las caracteristicas
musicales de la Edad Media 'y
Renacimiento.

*Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas de los dos
periodos estudiados de la historia musical.
*Distinguir los grandes periodos de la historia
de la musica: Edad Media y Renacimiento.

Manejar un repertorio variado
perteneciente a diferentes
periodos de la historia de la
musica para acceder al
conocimiento de las estructuras
formales simples: estrofica,
binaria, ternaria y rondé.
*Reconocer las caracteristicas
mas identificativas de diversos
periodos historico-artisticos a
través de la audicion activa de
obras musicales de diferentes
géneros

*Relaciona las cuestiones técnicas
aprendidas vinculandolas a los
periodos de la historia de la musica
correspondientes.

*Distingue los periodos de la
historia de la misica y las
tendencias musicales.

Prueba oral con
preguntas de clase
sistematizadas.

Revision de tareas:
Mapa conceptual,
escrito de “Juglares por
un dia” y cancionero
digital en el Portafolio.

Autoevaluacion:
cuestionario final TMD.

Musica y
tecnologias

Utilizacion de programas y aplicaciones

de aprendizaje musical e instrumentos
virtuales.

eUtilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles, demostrando un
conocimiento basico de las técnicas y
procedimientos necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar misica y realizar
sencillas producciones audiovisuales.

*Apreciar algunos programas y
aplicaciones para la ensefianza
de la misica como herramientas
para el aprendizaje autbnomo.

*Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad
musical.

Observacion directa en
la Lista de Cotejoy
registro anecdético en el
Diario del profesor
Revision de tareas:
cancionero digital en el
Portafolio.

Actividades tipo:
e TMD Bloque 1.

e Realizacion de un mapa conceptual de las caracteristicas de la musica de la Edad Media y la musica del Renacimiento en comdn

con toda la clase.

e “Juglares por un dia”: creacion de una historia de tematica medieval que se recitard con un acompanamiento instrumental que

cree el alumnado por grupos.

e Creacion de un cancionero digital por grupos, con un hilo tematico y una seleccion de obras de época medieval y renacentista

con ayuda de la herramienta Book Creator.
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e Audicidn activay clasificacion de obras vocales e instrumentales y de obras religiosas y profanas: Introito Ad te levavi, Miragres
fremosos faz por nos de las Cantigas de Alfonso X el Sabio, Hoy comamos y bebamos de Juan del Encina, Pavana VI de Luis
de Milan, madrigal Cruda Amarilli de Monteverdi.

e Reconocimiento de las formas musicales a partir de la audicion: Cancion popular Greensleeves (binaria), cancion popular
Twinkle, Twinkle Little Star (ternaria), Para Elisa de Beethoven (rond6), cancién popular Jingle Bells (estrofica), La Follia de

Corelli (tema con variaciones).
Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:
e Expresion y comunicacion oral ademas del trabajo de los valores del respeto a la diversidad, iniciativa y autonomia en la
preparacion y desarrollo de las TMD.

e Trabajo en equipo, creatividad y autonomia en la realizacion y presentacion de trabajos grupales.

Unidad Didactica 4: Transformacion. Barroco.

Temporalizacion: 7 sesiones
Competencias: Co. 5, Co. 1, Co. 4, Co. 6
Capacidades a desarrollar: Ca. 1, Ca. 5, Ca. 2, Ca. 12, Ca. 13

Objetivos especificos:
e Conocer las principales caracteristicas sociohistoricas del Barroco.
e Conocer los elementos basicos de la musica del Barroco.

e Entender el componente afectivo de la musica por medio de la teoria de los afectos.
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e Extraer reflexiones y opiniones a partir de la escucha activa de audiciones de época barroca.

e Respetar las opiniones y reflexiones del resto de los comparieros y comparieras en base a ese comentario personal de audiciones.

Contenidos y evaluacion:

Bloque Contenidos Evaluacion
Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
«Conocer los principios basicos de los
procedimientos compositivos y las formas Entender el tono y el semitono como
\g «Las distancias entre notas consecutivas: tono y de organizacion musical. las dos posibles distancias entre notas | *Comprende e identifica los
'S semitono. *Analizar y comprender el concepto de consecutivas. conceptos y términos basicos
5 *Reconocimiento de los principales tipos de textura y reconocer, a través de la audicion *Reconocer en la partitura ejemplos relacionados con los
o texturas: monodia, bordén, homofonia, y la lectura de partituras, los diferentes claros de los principales tipos de procedimientos compositivos y Observacion directa
> contrapunto y melodia acompafiada. tipos de textura . textura: monodia, bordén, homofonia, | los tipos formales. en la Lista de
\g *Respeto a las normas y a las aportaciones de las | Mostrar interés por el desarrollo de las contrapunto y melodia acompafiada. *Reconoce, comprende y analiza Cotejo y registro
= demas personas en contextos interpretativos. capacidades y habilidades técnicas como «Acceder al conocimiento de los diferentes tipos de textura. anecdotico en el
o] *Respeto a las indicaciones gestuales del director | medio para las actividades de principales tipos de textura mediante *Adquiere y aplica las habilidades | Diario del profesor.
o o la directora interpretacion, aceptando y cumpliendo las | la interpretacion de fragmentos cortos | técnicas e interpretativas
= normas que rigen la interpretacion en grupo | y sencillos. necesarias en las actividades de
g y aportando ideas musicales que - Buscar en la interpretacion | interpretacion adecuadas al nivel.
-_ contribuyan al perfeccionamiento de la tanto la correccion técnica como la
tarea coman. expresion y musicalidad.
*Audicion activa de obras musicales del Barroco | *Reconocer auditivamente obras del *Escuchar obras significativas del Autoevaluacion:
y reconocimiento de las caracteristicas Barroco, interesdndose por ampliar sus Barroco con una actitud respetuosae | *Describe los diferentes cuestionario final
identificativas de la época y lugar de preferencias. interesndose por ampliar las elementos de las obras musicales | TMD
procedencia. eldentificar y describir, mediante el uso de preferencias musicales. propuestas. Observacion directa
< Discriminacidn auditiva de diferentes texturas distintos lenguajes (gréfico, corporal o Discriminar auditivamente diferentes | *Emplea conceptos musicales en la Lista de
'S musicales: monodia, bordén, homofonia, verbal), algunos elementos y formas de texturas musicales. para comunicar conocimientos, Cotejo y registro
a contrapunto y melodia acompafada. organizacion y estructuracion musical «Percibir auditivamente la diferencia | juicios y opiniones musicales de anecdotico en el
i *Expresion de las sensaciones y de las (ritmo, melodia, textura, timbre, repeticion, | entre tonoy semitono forma oral y escrita con rigor y Diario del profesor.

emociones percibidas en la musica escuchada a
través del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el movimiento.

imitacion, variacion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

*Comunicar, de forma oral y escrita,
conocimientos, juicios y valoraciones
de la musica escuchada con rigor y
claridad, utilizando la terminologia
adecuada.

claridad.

Prueba oral con
preguntas de clase
sistematizadas.
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Contextos musicales y

culturales

+ldentificacion y contextualizacion del Barroco
musical

Analisis de las texturas musicales (monodia,
bordén, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada) en un repertorio Barroco.
«ldentificacion de las caracteristicas musicales
del Barroco musical.

«Indagacion y valoracion critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la mujer
en la historia de la musica.

Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas del
Barroco.

«Distinguir los grandes periodos de la
historia de la musica: el Barroco.

Manejar un repertorio variado
perteneciente al Barroco para acceder
al conocimiento de las distintas
texturas musicales.

eInvestigar sobre los principales
compositores y compositoras y sus
aportaciones a la evolucién de la
musica

*Relaciona las cuestiones técnicas
aprendidas vinculandolas al
Barroco.

+Distingue los periodos de la
historia de la musica y las
tendencias musicales: el Barroco.

Revision de tareas:
lista personal de
canciones,
comentario de
fragmentos de “La
pasion del rey” y
comentario de
Francesca Caccini
en el Portafolio.
Autoevaluacion:
cuestionario final
TMD

Musica y
tecnologias

*Busqueda y seleccion adecuada de informacion
relevante para la elaboracion de trabajos de
indagacion sobre cuestiones relativas a la
materia.

eUtilizar de manera funcional los recursos
informaticos disponibles para el aprendizaje

e indagacion del hecho musical.

«Utilizar con criterio y autonomia las
fuentes disponibles para indagar sobre
temas relacionados con compositores,
compositoras e intérpretes de la
historia de la musica culta y popular,
incluyendo la danza.

*Utiliza con autonomia las fuentes
y los procedimientos apropiados
para elaborar trabajos sobre los
temas relacionados con el hecho
musical.

Observacién directa
en la Lista de
Cotejo y registro
anecdatico en el
Diario del profesor.

Actividades tipo:
e TMD Bloque 2.

e Realizacion de una lista personal de canciones que se relacionen con una emocién o afecto.

e Audicion activa de musica barroca: Canon de Pachelbel, Aria Lascia ch’io pianga de la 6pera Almira de Haendel, Concierto
de Brandeburgo n° 3 de J. S. Bach.

e Interpretacion colectiva de piezas sencillas con diversos instrumentos musicales del aula: jOh, Susana! [Anexo 1V].

e Visualizacién y comentario de fragmentos de la pelicula La pasion del rey (2000).

e Comentario del papel de las mujeres en la musica por medio de la figura de Francesca Caccini.

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:
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Expresion y comunicacion oral ademas del trabajo de los valores del respeto a la diversidad, iniciativa y autonomia en la

preparacion y desarrollo de las TMD.

Trabajo de la inteligencia emocional, comenzando por la identificacion de las mismas y su asociacion con canciones.

Sensibilizacion sobre el papel de las mujeres a lo largo de la Historia y trabajo por la igualdad de género.

Unidad Didactica 5: Creacion de sentido. Clasicismo.

Temporalizacion: 7 sesiones

Competencias: Co. 4, Co. 6, Co. 1, Co.5

Capacidades a desarrollar: Ca. 12, Ca. 13, Ca. 2, Ca. 4, Ca. 5

Objetivos especificos:

Conocer las caracteristicas sociohistoricas del Clasicismo en Musica.
Conocer los elementos basicos de la musica del Clasicismo en Musica.
Interpretar piezas musicales en pequefios grupos.

Comprender la estructura de la forma sonata.

Extraer reflexiones y opiniones a partir de la escucha activa de audiciones del Clasicismo en Musica.

Respetar las opiniones y reflexiones del resto de los compafieros y comparieras en base a ese comentario personal de audiciones.

Contenidos y evaluacion:

Bloque

Contenidos Evaluacion

Criterios Indicadores Estandares

Instrumentos
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*Reconocer los parametros del sonido y los
elementos béasicos del lenguaje musical,

*Reconoce los parametros del
sonido y los elementos basicos

\g *Funcionamiento de las alteraciones propias | utilizando un lenguaje técnico apropiado y Entender el funcionamiento de las del lenguaje musical, utilizando
= y accidentales y de la armadura. aplicandolos a través de la lectura o la alteraciones. un lenguaje técnico apropiado.
= «La estructura melodica: frases, semifrasesy | audicion de pequefias obras o fragmentos *Entender el concepto de armadura y «Comprende e identifica los Observacion
S cadencias. musicales. aplicarlo correctamente en la lectura de conceptos y términos basicos directaen la
> *Respeto a las normas y a las aportaciones de | *Conocer los principios basicos de los partituras. relacionados con los Lista de Cotejo y
c las demas personas en contextos procedimientos compositivos y las formas de | <Entender la estructuracion de las melodias | procedimientos compositivos y registro
2 interpretativos organizacion musical. en frases y semifrases los tipos formales. anecdético en el
o L . . S
< *Mostrar interés por el desarrollo de las *Mantener el pulso preciso durante la *Demuestra una actitud de Diario del
o capacidades y habilidades técnicas como interpretacion y la improvisacion. superacion y mejora de sus profesor.
o medio para las actividades de interpretacion, posibilidades y respeta las
% aceptando y cumpliendo las normas que rigen distintas capacidades y formas de
- la interpretacion en grupo y aportando ideas expresion de sus comparieros
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea comun.
«Las agrupaciones instrumentales en la *Reconocer auditivamente las principales
mUsica culta clasica: misica sinfonica y agrupaciones instrumentales de la muisica
musica de camara culta clasica: sinfénicas y de camara.
«Identificacion de motivos, cadencias y eldentificar y describir los diferentes +Identificar en partitura las principales Autoevaluacion:
frases musicales durante la audicion. instrumentos y voces Yy sus agrupaciones. agrupaciones instrumentales. Diferencia las sonoridades de cuestionario
*Expresion de las sensaciones y de las eIdentificar y describir, mediante el uso de eldentificar motivos, cadencias y frases los instrumentos de la orquesta, final TMD.
_‘:‘5 emociones percibidas en la misica distintos lenguajes (grafico, corporal o musicales de la musica escuchada asi como su forma, y los
e escuchada a través del lenguaje verbal, oral y | verbal), algunos elementos y formas de *Describir las sensaciones y emociones diferentes tipos de voces Prueba oral con
2 escrito, la representacion visual y el gesto y organizacién y estructuracién musical (ritmo, | percibidas en la misica escuchada mediante | *Describe los diferentes preguntas de
L el movimiento. melodia, textura, timbre, repeticion, los lenguajes visual y verbal (oral y escrito) | elementos de las obras musicales | clase

*Descripcion de los elementos de la musica
escuchada: melodia, ritmo, timbre,
intensidad, forma, armonia y textura a través
del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el
movimiento.

imitacion, variacion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

y el gesto y el movimiento.

*Describir los elementos (melodia, ritmo,
timbre, intensidad, forma, armoniay
textura) de la mdsica escuchada mediante
los lenguajes visual y verbal (oral y escrito)
y el gesto y el movimiento.

propuestas.

sistematizadas.
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*Anélisis de las formas de organizacion
musical (motivos, cadencias, frases y
semifrases) en un repertorio del periodo

*Manejar un repertorio variado del

*Relaciona las cuestiones

Autoevaluacion:

;’ clasico. Clasicismo musical para acceder al técnicas aprendidas cuestionario
Q@ *Reconocimiento de algunas manifestaciones | *Relacionar las cuestiones técnicas conocimiento de las formas de organizacion | vinculandolas al periodo clasico. | final TMD.
_g » musicales importantes de la historia de la aprendidas con las caracteristicas de los musical trabajadas: motivos, cadencias y *Distingue los periodos de la
a2 < musica occidental y contextualizacion periodos de la historia musical: Clasicismo frases. historia de la musica y las Revision de
= € histérica: Clasicismo musical. musical. «Conocer algunas manifestaciones tendencias musicales: Clasicismo | tareas: puzle de
n g eldentificacion de las caracteristicas *Distinguir los grandes periodos de la historia | musicales importantes del Clasicismo musical. la sonata y
=) = musicales del Clasicismo musical. de la musica: Clasicismo musical. musical. «Comunica conocimientos, esquema de
?f_, +Uso preciso y riguroso de los términos *Valorar la asimilacion y empleo de algunos «Comunicar juicios personales razonados juicios y opiniones musicales de | trabajo grupal
c utilizados para describir lo percibido a través | conceptos musicales basicos necesarios a la sobre la musica escuchada. forma oral y escrita con rigor y sobre la 6pera en
8 de la audicidn y la lectura de partituras. hora de emitir juicios de valor o “hablar de claridad. el Portafolio.
*Emision, oral y escrita, de juicios musica”
personales razonados sobre la misica
escuchada.
m *Apreciar algunos programas y aplicaciones | *Conoce algunas de las Observacion
> © «Utilizar de manera funcional los recursos para la ensefianza de la mdsica como posibilidades que ofrecen las directaen la
S g +Utilizacion de programas y aplicaciones de | informaticos disponibles para el aprendizaje e | herramientas para el aprendizaje autdnomo. | tecnologias y las utiliza como Lista de Cotejo y
‘D o aprendizaje musical e instrumentos virtuales | indagacion del hecho musical. Usar editores de partituras para escribir y herramientas para la actividad registro
= 5 reproducir creaciones musicales propias y musical. anecdotico en el
= k) ajenas Diario del
profesor.

Actividades tipo:
e TMD Bloque 3.

e Puzle sobre la estructura de la forma sonata.

e Interpretacion de piezas musicales sencillas en pequefios grupos siguiendo el formato de la masica de camara del Clasicismo

(trio, cuarteto, quinteto, sexteto, etc.): Calipso. Sopa de caracol (arr. M. Jesis Camino) [Anexo V].

e Marcar las frases y semifrases sobre una partitura en formato digital: Calipso. Sopa de caracol (arr. M. Jestis Camino) [Anexo

i

e Audicion activa de musica del Clasicismo: Pequefia Serenata Nocturna de Mozart (Fa# - armadura de Sol Mayor, Do# -

armadura de Re Mayor), Requiem de Mozart, Cuarteto op. 76 Emperador de Haydn.
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e Trabajo grupal para exponer ante toda la clase: resumen del argumento de una épera del Clasicismo y seleccion de fragmentos

musicales para poner en clase.
Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:
e Expresion y comunicacion oral ademas del trabajo de los valores del respeto a la diversidad, iniciativa y autonomia en la

preparacion y desarrollo de las TMD.

e Trabajo en equipo, creatividad y autonomia en las interpretaciones musicales en pequefios grupos y en la realizacion y

presentacion de trabajos grupales.

Unidad Didactica 6: Dimension Instrumental. Siglo XIX.

Temporalizacion: 8 sesiones
Competencias: Co. 6, Co. 4, Co. 1, Co.5
Capacidades a desarrollar: Ca. 2, Ca. 13, Ca. 12, Ca. 5, Ca. 4

Objetivos especificos:
e Conocer las caracteristicas sociohistéricas del siglo XIX.
e Entender y conocer la variedad de movimientos y corrientes musicales en el siglo XI1X en relacién con los cambios
sociohistdricos que se estan produciendo.
e Describir la organizacion y los instrumentos de la orquesta.
e Extraer reflexiones y opiniones a partir de la escucha activa de audiciones del siglo X1X.

e Respetar las opiniones y reflexiones del resto de los comparieros y comparieras en base a ese comentario personal de audiciones.
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Contenidos y evaluacion:

Bloque Contenidos Evaluacion
Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
*Funcionamiento de las alteraciones *Reconocer los parametros del sonido y los «Comprende e identifica los
z’ propias y accidentales y de la armadura. elementos basicos del lenguaje musical, «Diferenciar alteraciones propiasy | conceptos y términos basicos
O *Exploracion de las posibilidades de utilizando un lenguaje técnico apropiado y accidentales en las partituras relacionados con los Observacion directa en la
= acompariamiento de los acordes de tonica, | aplicAndolos a través de la lectura o la utilizadas en la interpretacion. procedimientos compositivos y Lista de Cotejo y registro
o = subdominante y dominante en los modos audicion de pequefias obras o fragmentos «Conocer la estructura de tonos y los tipos formales anecdotico en el Diario
o & de do mayor y la menor. musicales. semitonos de las escalas en modo *Reconoce los pardmetros del del profesor
E < *Estructura de tonos y semitonos de la «Conocer los principios basicos de los mayor y menor. sonido y los elementos basicos
c escala mayor y menor. procedimientos compositivos y las formas de del lenguaje musical, utilizando
organizacién musical. un lenguaje técnico apropiado.
+Posibilidades técnicas y evolucion de los
instrumentos a lo largo de la historia de la
mdsica Escuchar y descubrir las
Audicidn activa de obras musicales del eldentificar y describir los diferentes posibilidades técnicas de los *Explora y descubre las
siglo XIX y reconocimiento de las instrumentos y voces Yy sus agrupaciones. instrumentos y su evolucién a lo posibilidades de la voz y los Autoevaluacion:
caracteristicas identificativas de la épocay | eIdentificar y describir, mediante el uso de largo de la historia de la musica instrumentos y su evolucién a lo cuestionario final TMD.
_‘:‘5 lugar de procedencia distintos lenguajes (grafico, corporal o *Reconocer auditivamente las largo de la historia de la musica
e *Valoracioén de la importancia de la figura | verbal), algunos elementos y formas de principales agrupaciones *Emplea conceptos musicales Revision de tareas:
2 del director o la directora en las organizacién y estructuracién musical (ritmo, | instrumentales de la misica culta para comunicar conocimientos, canciones nacionalistas en
L interpretaciones grupales melodia, textura, timbre, repeticion, del siglo XIX: sinfénicas y de juicios y opiniones musicales de el Portafolio.

Las agrupaciones instrumentales en la
musica culta del siglo XIX: mdsica
sinfénica y masica de cdmara.

«Las funciones armonicas y percepcion
auditiva de los acordes de ténica,
subdominante y dominante.

imitacion, variacion) de una obra musical
interpretada en vivo o grabada.

camara.

*Apreciar las funciones armonicas
de los acordes de ténica,
subdominante y dominante.

forma oral y escrita con rigor y
claridad.
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Contextos musicales y culturales

«ldentificacion de las caracteristicas de la
musica del siglo XIX.

«Indagacion y valoracion critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la
mujer en la historia de la musica.
*Emisidn, oral y escrita, de juicios
personales razonados sobre la musica
escuchada.

*Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion y la lectura de
partituras.

Relacionar las cuestiones técnicas aprendidas
con las caracteristicas musicales del siglo
XIX.

*Valorar la asimilacion y empleo de algunos
conceptos musicales basicos necesarios a la
hora de emitir juicios de valor o “hablar de
musica”.

*Conocer algunas manifestaciones
musicales importantes de la historia
de la musica occidental del siglo
XIX.

*Reconocer las caracteristicas mas
identificativas de la musica del
siglo XIX a través de la audicion
activa de obras musicales de
diferentes géneros.

eInvestigar sobre los principales
compositores y compositoras y sus
aportaciones a la evolucion de la
musica.

*Valorar la importancia del uso
preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo
percibido a través de la audicion y
la lectura de partituras.

*Distingue los periodos de la
historia de la musica y las
tendencias musicales del siglo
XIX.

*Relaciona las cuestiones técnicas
aprendidas vinculandolas a los
periodos de la historia de la
musica correspondientes: siglo
XIX.

*Emplea un vocabulario adecuado
para describir percepciones y
conocimientos musicales.

Autoevaluacion:
cuestionario final TMD.

Revision de tareas: mapa
conceptual del
Romanticismo —
Posromanticismo, ficha
canciones nacionalistas,
tabla comparativa de la
Opera y comentario de
Clara Schumann en el
Portafolio.

Musica y tecnologias

*Busqueda y seleccion adecuada de
informacién relevante para la elaboracion
de trabajos de indagacion sobre cuestiones
relativas a la materia.

«Utilizacion de programas y aplicaciones
de aprendizaje musical e instrumentos
virtuales.

eUtilizar de manera funcional los recursos
informaticos disponibles para el aprendizaje e
indagacion del hecho musical.

+Utilizar con criterio y autonomia
las fuentes disponibles para indagar
sobre temas relacionados con
compositores, compositoras e
intérpretes de la historia de la
musica culta y popular, incluyendo
la danza.

*Valorar algunas plataformas,
webs, blogs y redes sociales como
formas de difusion y distribucion
de las manifestaciones musicales.
*Apreciar algunos programas y
aplicaciones para la ensefianza de
la musica como herramientas para
el aprendizaje autbnomo.

*Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad
musical.

Observacion directa en la
Lista de Cotejo y registro
anecdatico en el Diario
del profesor.

Actividades tipo:
e TMD Bloque 4.

e Actividades virtuales sobre la orquesta en aplicaciones como Kahoot o Learning Apps.

e Ficha sobre las tonalidades, completando las alteraciones propias y marcando los grados de tonica, dominante y subdominante.

70




e Realizacion de un mapa conceptual comparando las caracteristicas musicales entre el Romanticismo y el Posromanticismo
musical en comdn con toda la clase.

e Realizacion de una tabla comparativa entre la 6pera alemana y la 6pera italiana del siglo XIX.

e Audicidn activa de musica del siglo XIX: Sinfonia Fantastica de Berlioz, El Moldava de Smetana, Nocturno n° 2 en Mi bemol
mayor op. 9 de Chopin, La Trucha de F. Schubert.

e Exposicién de un trabajo individual en el que se comparen dos canciones: una propia del nacionalismo musical del siglo XIX 'y
otra de actualidad que contenga rasgos nacionalistas y estén justificados por parte del alumnado.

e Comentario del papel de la mujer como compositora en el siglo XIX por medio de la figura y la obra de Clara Schumann.
Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:
e Expresion y comunicacion oral ademas del trabajo de los valores del respeto a la diversidad, iniciativa y autonomia en la
preparacion y desarrollo de las TMD.

e Sensibilizacion sobre el papel de las mujeres a lo largo de la Historia y trabajo por la igualdad de género.

Unidad Didactica 7: Solidaridad. Siglo XX.

Temporalizacion: 8 sesiones
Competencias: Co. 6, Co. 4, Co. 1, Co.5
Capacidades a desarrollar: Ca. 12, Ca. 2, Ca. 13, Ca. 4, Ca. 5, Ca. 3

Objetivos especificos:

e Conocer las caracteristicas sociohistéricas del siglo XX.
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e Entender y conocer la variedad de movimientos y corrientes musicales en el siglo XX, tanto en mdsica académica como en

musica popular.

e Visualizar las relaciones entre musica y otras artes por medio del Impresionismo.

e Comprender los rasgos distintivos de la atonalidad con respecto al sistema tonal.

e Extraer reflexiones y opiniones a partir de la escucha activa de audiciones del siglo XX.

e Respetar las opiniones y reflexiones del resto de los comparieros y comparieras en base a ese comentario personal de audiciones.

Contenidos y evaluacion:

Bloque Contenidos Evaluacion
Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
*Reconocer los parametros del sonido y
los elementos basicos del lenguaje *Reconoce los parametros del
musical, utilizando un lenguaje técnico | *Entender la préctica y el esfuerzo como | sonido y los elementos basicos del
eParticipacion activa, abierta, comprometida y | apropiado y aplicandolos a través de la | método para mejorar sus posibilidades y | lenguaje musical, utilizando un | Observacién directa en
responsable en las interpretaciones vocales, | lectura o la audicién de pequefias obras | capacidades expresivas. lenguaje técnico apropiado. la Lista de Cotejo y
\S instrumentales y de movimiento o fragmentos musicales. *Tomar conciencia de las posibilidades | *Realiza  improvisaciones y | registro anecdético en el
'g y danza. <Demostrar interés por las actividades de | propias y la capacidad de mejorar. composiciones  partiendo  de | Diario del profesor.
D *Respeto a las normas y a las aportaciones de | composicion e improvisacion y mostrar | Profundizar en el aprendizaje y préctica | pautas previamente establecidas
(&) las demas personas en contextos interpretativos. | respeto por las creaciones de sus | auténomos de la mdsica *Practica, interpreta y memoriza | Revision de tareas: serie
> *Respeto a las indicaciones gestuales del | compaferos y compafieras. *Responsabilizarse de sus propios | piezas vocales, instrumentales y | dodecafonica en el
= director o la directora. «Participar activamente y con iniciativa | progresos y contribuir a los del grupo. danzas de diferentes géneros, | Portafolio.
'S eImprovisaciones sencillas con los elementos | personal en las actividades de | *Respetar las participaciones vy | estilos y culturas, aprendidas por
% trabajados. interpretacion, asumiendo diferentes | aportaciones de las demés personas. imitacion y a través de la lectura de
= roles, intentando concertar su accién con partituras con diversas formas de
55 la del resto del conjunto, aportando ideas notacion, adecuadas al nivel.
c musicales y  contribuyendo  al

perfeccionamiento de la tarea en comdn.
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Escucha

*Audicién de instrumentos y agrupaciones de
la musica popular moderna del siglo XX.
*Posibilidades técnicas y evolucion de los
instrumentos a lo largo de la historia de la
musica: el siglo XX.

*Audicion activa de obras musicales del siglo
XX de diferentes estilos y reconocimiento de
las caracteristicas méas identificativas de la
época y lugar de procedencia.

*Uso de grafias convencionales y no
convencionales como apoyo a la audicion
activa.

*Percepcion de la distinta sonoridad de las
escalas tonales (en los modos mayor y menor)
y no tonales.

*El silencio como elemento de tensién y de
descanso dentro de la musica.

La funcion articuladora del silencio dentro del
discurso musical.

*Reconocer auditivamente y determinar
la época o cultura a la que pertenecen
distintas obras musicales del siglo XX,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

eldentificar y describir, mediante el uso
de distintos lenguajes (grafico, corporal
o verbal), algunos elementos y formas
de organizacion y estructuracion
musical (ritmo, melodia, textura,
timbre, repeticion, imitacion, variacion)
de una obra musical interpretada en
Vivo o grabada.

*Escuchar obras significativas de
diferentes épocas y culturas del siglo
XX con una actitud respetuosa e
interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

*Reconocer la sonoridad de las escalas
tonales, mayores y menores, y otras no
tonales.

Utilizar con autonomia partituras,
musicogramas u otras grafias como
apoyo a la audicion activa

*Apreciar el uso expresivo del silencio
como elemento de tension y de
descanso.

Descubrir la funcion articuladora del
silencio dentro del discurso musical

*Reconoce y sabe situar en el
espacio y en el tiempo musicas de
diferentes culturas del siglo XX.
*Utiliza con autonomia diferentes
recursos como apoyo al analisis
musical.

Autoevaluacion:
cuestionario final TMD.

Revision de tareas:
dibujo sobre musica de
Debussy en el
Portafolio.

Contextos musicales y culturales

*Blsqueda y seleccion adecuada de
informacidn relevante sobre las obras
interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con acontecimientos culturales
y avances tecnolégicos de la sociedad del siglo
XX.

*Reconocimiento de algunas manifestaciones
musicales importantes de la historia de la
musica occidental y contextualizacion
historica: el siglo XX.

*Reconocimiento de la pluralidad de estilos de
la masica popular del siglo XX.

*Respeto hacia manifestaciones musicales de
diferentes épocas y culturas del siglo XX,
entendidas como fuente de enriquecimiento
cultural y disfrute personal.

eIndagacidn y valoracion critica sobre la
presencia, participacion e influencia de la
mujer en la historia de la masica
«Investigacion sobre algunas manifestaciones
importantes de la historia de la mUsica culta
espafiola del siglo XX.

*Realizar ejercicios que reflejen la
relacién de la musica con otras
disciplinas

*Valorar la asimilacion y empleo de
algunos conceptos musicales basicos
necesarios a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”

+Distinguir los grandes periodos de la
historia de la musica del siglo XX.

Plasmar en imagenes ideas, emociones
y sentimientos expresados a través de la
musica.

*Apreciar la funcion de la musica como
recurso narrativo no solo en las formas
vocales sino también en las
instrumentales.

*Comunicar juicios personales
razonados sobre la musica escuchada.
«Situar las obras estudiadas en su
contexto histoérico relacionandolas con
acontecimientos historicos relevantes,
el desarrollo tecnoldgico y la funcion de
la musica en la sociedad del siglo XX.

*Expresa contenidos musicales y
los relaciona con periodos de la
historia de la musica del siglo XX
y con otras disciplinas.
*Comunica conocimientos, juicios
y opiniones musicales de forma
oral y escrita con rigor y claridad.
*Examina la relacion entre los
acontecimientos historicos, el
desarrollo tecnoldgico y la musica
en la sociedad del siglo XX.

Autoevaluacion:
cuestionario final TMD.

Revision de tareas:
dibujo sobre masica de
Debussy, esquema de
géneros de masica
popular, guion de
exposicion grupal sobre
las guerras mundiales y
comentario sobre Nadia
Boulanger en el
Portafolio.
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Musica y
tecnologias

*Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante para la elaboracion de
trabajos de indagacion sobre cuestiones
relativas a la materia.

«Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles para
el aprendizaje e indagacion del hecho
musical.

+Utilizar con criterio y autonomia las
fuentes disponibles para indagar sobre
temas relacionados con compositores,
compositoras e intérpretes de la historia
de la msica culta y popular,
incluyendo la danza.

*Valorar algunas plataformas, webs,
blogs y redes sociales como formas de
difusion y distribucion de las
manifestaciones musicales.

eUtiliza con autonomia las fuentes
y los procedimientos apropiados
para elaborar trabajos sobre los
temas relacionados con el hecho
musical.

Observacion directa en
la Lista de Cotejoy
registro anecdético en el
Diario del profesor.

Actividades tipo:
e TMD Bloque 5.

e Audicion activa de musica académica y popular del siglo XX: El despertar de una ciudad de Russolo, EI Corpus Christi en

Sevilla de la Suite Iberia de I. Albéniz, 4’33 " de John Cage, Bohemian Rhapsody de Queen, Thriller de Michael Jackson.

e Realizacion de un esquema de los principales géneros de la masica popular del siglo XX (blues, jazz, rock, punk, etc.) y sus

principales caracteristicas.

e Exposicion grupal sobre el papel de la musica durante la Primera y la Segunda Guerra Mundial.

e Disefio e interpretacion de una serie de sonidos siguiendo las bases del dodecafonismo.

e Elaboracién de un dibujo con acuarelas a partir de la audicion de Arabesque n° 1y 2 de Debussy, observando su relacion con

el Impresionismo pictorico.

e Comentario del papel de la mujer en la musica del siglo XX por medio de la figura de Nadia Boulanger.

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:

e Expresion y comunicacion oral ademas del trabajo de los valores del respeto a la diversidad, iniciativa y autonomia en la

preparacion y desarrollo de las TMD.
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e Sensibilizacion sobre el papel de las mujeres a lo largo de la Historia y trabajo por la igualdad de género.

Unidad Didactica 8: lqualdad de diferencias. Musicas tradicionales y del mundo.

Temporalizacion: 7 sesiones
Competencias: Co. 7, Co. 3, Co. 1, Co. 5
Capacidades a desarrollar: Ca. 5, Ca. 6, Ca. 8, Ca. 11, Ca. 7, Ca. 13

Objetivos especificos:
e Entender la diversidad cultura en todo el mundo como una riqueza de la Humanidad.
e Conocer las principales manifestaciones musicales de distintos continentes: Europa, Asia, Africa y América.
e Conocer los principales ritmos de la musica tradicional asturiana: jota, salton y mufieira.
e Interpretar ritmos sencillos por medio de percusiones corporales.

e Interpretar coreografias sencillas de manera grupal mientras se acompafia del canto.

Contenidos y evaluacion:

Bloque

Contenidos Evaluacion

Criterios Indicadores Estandares

Instrumentos
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*Bases organizativas de los compases
compuestos: 6/8.

sImprovisaciones sencillas con los
elementos trabajados.

*Reconocer los parametros del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado y

«Utilizar el pulso y el acento como referencias
para una correcta ejecucion ritmica o de
movimiento y danza.

eInterpretar ritmos de dificultad adecuada al
nivel.

*Mantener el tempo durante la lectura ritmica y
melddica

*Reconaoce y aplica los ritmos y compases
a través de la lectura o la audicion de
pequefias obras o fragmentos musicales.
*Practica las pautas basicas de la
interpretacion: silencio, atencion al director

:5 *Participacion activa, abierta, aplicandolos a través de la lecturao | eInterpretar un repertorio variado de piezas y a los otros intérpretes, audicion interior,
e comprometida y responsable en las la audicion de pequefias obras o vocales y danzas de diferentes géneros, estilos y memoria y adecuacion al conjunto, Observacion
@ interpretaciones vocales, fragmentos musicales. culturas mostrando espiritu critico ante su propia directaen la
© instrumentales y de movimiento y «Participar activamente y con eInterpretar piezas vocales instrumentales y interpretacion y la de su grupo. Lista de Cotejo y
;” danza. iniciativa personal en las danzas del patrimonio espafiol y asturiano. *Practica, interpreta y memoriza piezas registro
O *Respeto a las normas y a las actividades de interpretacion, «Utilizar los instrumentos y objetos con vocales instrumentales y danzas del anecdotico en el
'g aportaciones de las demas personas en | asumiendo diferentes roles, creatividad, indagando sus posibilidades patrimonio espafiol. Diario del
5 contextos interpretativos. intentando concertar su accién con musicales y expresivas. eInvestiga e indaga de forma creativa las profesor.
S *Respeto a las indicaciones gestuales la del resto del conjunto, aportando | *Conocer los principios formales basicos: posibilidades sonoras y musicales de los
) del director o la directora. ideas musicales y contribuyendo al repeticidn, variacion y contraste y aplicarlos a la objetos
IS perfeccionamiento de la tarea en préctica musical. *Practica la relajacion, la respiracion, la
- coman. Entender la voz como el instrumento primordial | articulacion, la resonancia y la entonacion
*Explorar las posibilidades de y como un medio de comunicacién y expresion *Muestra interés por el conocimiento y
distintas fuentes y objetos sonoros valioso. cuidado de la voz, el cuerpoy los
*Mostrar interés por el cuidado de la voz y el instrumentos.
mantenimiento de una adecuada salud vocal.
*Practicar la relajacion, la articulacion y la
entonacion.
*Audicion activa de obras musicales Observacion
tradicionales diferentes y *Reconocer auditivamente y directaen la
reconocimiento de las caracteristicas determinar la cultura a la que Lista de Cotejo y
mas identificativas de la época y lugar | pertenecen distintas obras musicales | *Escuchar obras tradicionales significativas de registro
de procedencia. tradicionales, interesdndose por diferentes culturas con una actitud respetuosa e anecdotico en el
*Audicion activa de obras del actual ampliar sus preferencias. interesdndose por ampliar las preferencias *Muestra interés por conocer musicas de Diario del
< panorama musical asturiano eIdentificar y describir, mediante el | musicales. otras épocas y culturas. profesor.
'S *Posibilidades técnicas y evolucion de | uso de distintos lenguajes (gréfico, *Mostrar interés por la escucha de musica *Reconoce y sabe situar en el espacioy en | Revision de
a los instrumentos a lo largo de la corporal o verbal), algunos representativa del actual panorama musical el tiempo musicas de diferentes culturas. tareas: ficha de
8 historia de la musica. elementos y formas de organizacion | asturiano *Describe los diferentes elementos de las clasificacion
*Apreciacion de la repeticion, la y estructuracion musical (ritmo, +Distinguir los procedimientos compositivos obras musicales propuestas ritmica en el
imitacion, el contraste y la variacion melodia, textura, timbre, repeticion, | (repeticion, imitacion, contraste y variacion) Portafolio.

como procedimientos compositivos de
la musica escuchada

*Valoraciones personales sobre la
musica tradicional escuchada y respeto
al resto de opiniones.

imitacion, variacion) de una obra
musical interpretada en vivo o
grabada.

empleados en la musica escuchada

Prueba oral con
preguntas de
clase
sistematizadas.
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Contextos musicales y culturales

*Reconocimiento auditivo y
contextualizacion de obras musicales
tradicionales escuchadas previamente
en el aula.

«Interés por ampliar las preferencias
musicales.

*Respeto hacia manifestaciones
musicales tradicionales de diferentes
culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

«Investigacion sobre algunas
manifestaciones importantes de la
musica popular espafiola y asturiana
«Conocimiento a través de la
interpretacion y la audicion de un
repertorio variado de canciones y
danzas del patrimonio musical espafiol
y asturiano.

eLa necesidad de preservar y transmitir
el patrimonio cultural espafiol y
asturiano.

*Demostrar interés por conocer
musicas tradicionales de distintas
caracteristicas y culturas y por
ampliar y diversificar las propias
preferencias musicales, adoptando
una actitud abierta y respetuosa
Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol y
comprender el valor de conservarlo
y transmitirlo

*Mostrar interés por acceder a musicas diferentes
a las que escucha habitualmente.

*Respetar las manifestaciones musicales
tradicionales de diferentes culturas, valorando el
enriquecimiento cultural personal que ello
supone.

eInvestigar diversas manifestaciones importantes
de la misica culta y popular espafiola y asturiana.
«Acceder a un repertorio variado de canciones y
danzas del patrimonio espafiol y asturiano a
través de su interpretacion y audicion.

Valorar la necesidad de preservar y transmitir el
patrimonio cultural espafiol y asturiano.

*Muestra interés por conocer musica
tradicional de diferentes culturas como
fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.

*Valora la importancia del patrimonio
espariol.

Practica, interpreta y memoriza piezas
vocales, instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol.

«Conoce Yy describe los instrumentos
tradicionales espafioles.

Observacion
directa en la
Lista de Cotejo y
registro
anecdatico en el
Diario del
profesor.

Revision de
tareas: guion de
la exposicion del
instrumento en el
Portafolio y
mural del trabajo
grupal.

Musica y tecnologias

«Utilizacion de programas y
aplicaciones de aprendizaje musical e
instrumentos virtuales.

«Contacto con la oferta musical en
Asturias a través de las redes sociales y
otras plataformas de internet
*Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante para la
elaboracion de trabajos de indagacion
sobre cuestiones relativas a la materia.

Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles
para el aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

+Utilizar instrumentos musicales virtuales como
una opcién mas para crear e interpretar masica
«Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas
relacionados con compositores, compositoras e
intérpretes de la historia de la musica culta y
popular, incluyendo la danza.

*Valorar algunas plataformas, webs, blogs y redes
sociales como formas de difusion y distribucion
de las manifestaciones musicales.

+Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar
trabajos sobre los temas relacionados con
el hecho musical.

*Conoce algunas de las posibilidades que
ofrecen las tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad musical.

Observacion
directa en la
Lista de Cotejo y
registro
anecddtico en el
Diario del
profesor.
Revision de
tareas:
exposicion del
instrumento en el
Portafolio.

Actividades tipo:

e Actividades virtuales sobre mdsicas del mundo en aplicaciones como Kahoot o Learning Apps.

e Trabajo grupal sobre una manifestacion musical tradicional de la Humanidad plasmado en la realizacion de un mural para colgar

en clase.
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Audicidn activa de musica tradicional espafiola: Mufeira de Grixoa e Jota de Soutelo dos Montes de Leilia, Corridos maragatos
de Ringorrango, Malaguefia sorda de Javi de Nerpio de Viguela, La llave de la alegria de Eliseo Parra.

Audicion activa de musica tradicional asturiana para su posterior clasificacion por tipologia ritmica: La jota de Vidal por el
Grupo Xeitu (jota), Saltdén por Vicente Prado “El Pravianu” (salton) y Sete Trompetas de L-R (mufieira).

Interpretacion vocal y coreogréfica de un baile tradicional asturiano: la Danza del Pumba Dale (Lena) [Anexo V1]
Percusiones corporales basadas en ritmos tradicionales: las Panaderas.

Exposicion individual de un instrumento musical tradicional delante de toda la clase con la ayuda de Museos Virtuales como
MIMO (https://mimo-international.com/MIMOY/).

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:

Expresion y comunicacion oral por medio de exposiciones delante de toda la clase.
Creatividad, trabajo en equipo y autonomia necesarios para la realizacion de los murales o pdsteres.

Respeto por la diversidad de culturas y comunidades con sus diferentes manifestaciones musicales defendiendo la igualdad y

equidad entre todas las personas.

Unidad Didactica 9: Otra manera de comunicar. Baile y danza.

Temporalizacion: 6 sesiones

Competencias: Co. 7, Co. 1, Co. 6, Co. 2

Capacidades a desarrollar: Ca. 9, Ca. 5, Ca. 8, Ca. 13, Ca. 11, Ca. 12

Objetivos especificos:
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e Conocer las posibilidades e implicaciones del cuerpo en la expresion musical.

e Despertar conciencia de la propia corporalidad y capacidad motriz de cada persona.

e Reconocer los principales estilos e hitos en la Historia de la Danza.

o Diferenciar los principales estilos de danza y baile académico.

e Trabajar la creatividad por medio de otra forma de expresion como es la danza.

Contenidos y evaluacion:

Bloque Contenidos Evaluacion
Criterios Indicadores Estandares Instrumentos

*Responsabilizarse de sus propios progresos | *Demuestra una actitud de

y contribuir a los del grupo. superacion y mejora de sus

Respetar las aportaciones de las demas posibilidades y respeta las
- <Demostrar interés por las actividades personas. distintas capacidades y formas de
=) <Improvisaciones sencillas con los elementos | de composicion e improvisacion y *Respetar el gesto del director o la directora | expresion de sus compafieros
e trabajados mostrar respeto por las creaciones de en las interpretaciones grupales, siendo *Practica, interpreta y memoriza Observacion directa
@ -Participacion activa, abierta, comprometida | sus compafieros y comparieras. consciente de su importancia en el proceso piezas vocales, instrumentales y en la Lista de Cotejoy
© y responsable en las interpretaciones vocales, | eParticipar activamente y con iniciativa | y el resultado final de la obra. danzas de diferentes géneros, registro anecddtico en
;‘ instrumentales y de movimiento y danza. personal en las actividades de «Aportar ideas musicales en contextos estilos y culturas, aprendidas por el Diario del profesor.
O *Respeto a las normas y a las aportaciones de | interpretacion, asumiendo diferentes interpretativos y reflexionar sobre las de las | imitacion y a través de la lectura
'g las demés personas en contextos roles, intentando concertar su accion demas personas. de partituras con diversas formas | Revision de tareas:
= interpretativos. con la del resto del conjunto, aportando | <Expresar opiniones criticas sobre los de notacidn, adecuadas al nivel. video de coreografia
S *Respeto a las indicaciones gestuales del ideas musicales y contribuyendo al resultados interpretativos. *Muestra apertura y respeto hacia | grupal.
T director o la directora. perfeccionamiento de la tarea en «Asumir los aspectos mejorables y actuar en | las propuestas del profesor y de
E comun. consecuencia. los compafrieros.

«Crear coreografias sencillas ajustandose a
la frase musical y al caréacter de la masica.

+Utiliza los elementos y recursos
adquiridos para elaborar arreglos
y crear canciones, piezas
instrumentales y coreografias.
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Las agrupaciones instrumentales en la
masica culta: masica sinfénica y musica de
camara

*Audicién activa de obras musicales de
diferentes estilos y reconocimiento de las
caracteristicas mas identificativas de la
época y lugar de procedencia.

*Reconocer auditivamente y determinar
la época o cultura a la que pertenecen
distintas

obras musicales, interesandose por
ampliar sus preferencias.

*Escuchar obras significativas de diferentes
épocas y culturas con una actitud
respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

*Describir las sensaciones y emociones
percibidas en la musica escuchada mediante
los lenguajes visual y verbal (oral y escrito)

*Muestra interés por conocer
musicas de otras épocas y
culturas.

Observacion directa

en la Lista de Cotejo y
registro anecdético en
el Diario del profesor.

mujer en la historia de la masica.

desarrollo tecnoldgico y la funcién de la
musica en la sociedad de la que emanan.

k= *Expresion de las sensaciones y de las eIdentificar y describir, mediante el uso | y el gesto y el movimiento. *Describe los diferentes
2 emociones percibidas en la musica de distintos lenguajes (grafico, corporal | *Describir los elementos (melodia, ritmo, elementos de las obras musicales | Revision de tareas:
9 escuchada a través del lenguaje verbal, oral y | o verbal), algunos elementos y formas timbre, intensidad, forma, armonia y propuestas. Comentario de
L escrito, la representacion visual y el gesto y de organizacion y estructuracion textura) de la mUsica escuchada mediante *Emplea conceptos musicales Hexentanz de Mary
el movimiento. musical (ritmo, melodia, textura, los lenguajes visual y verbal (oral y escrito) | para comunicar conocimientos, Wigman en el
*Descripcion de los elementos de la musica timbre, repeticion, imitacion, variacion) | y el gesto y el movimiento. juicios y opiniones musicales de Portafolio.
escuchada: melodia, ritmo, timbre, de una obra musical interpretada en *Comunicar, de forma oral y escrita, forma oral y escrita con rigor y
intensidad, forma, armonia y textura a través | vivo o grabada. conocimientos, juicios y valoraciones de la | claridad.
del lenguaje verbal, oral y escrito, la musica escuchada con rigor y claridad,
representacion visual y el gesto y el utilizando la terminologia adecuada.
movimiento.
«Investigacion sobre algunas manifestaciones eInvestigar algunas de las manifestaciones
de la danza a través de la historia, asi como de la danza a través de la historia, asi como Revision de tareas:
> sus usos y funciones. *Realizar ejercicios que reflejen la sus usos y funciones guion de la exposicion
% *Blsqueda y seleccion adecuada de relacién de la musica con otras *Respetar las manifestaciones musicales de de danzas, esquema
= informacién relevante sobre las obras disciplinas diferentes épocas y culturas, valorando el *Reconoce distintas comparativo,
g N interpretadas y escuchadas en el aula enriquecimiento cultural personal que ello manifestaciones de la danza. comentario del Lago
o relacionandolas con acontecimientos «Demostrar interés por conocer musicas | supone. *Muestra interés por conocer los de los Cisnes en el
S 5 culturales y avances tecnoldgicos de la de distintas caracteristicas, épocas y *Investigar sobre los principales distintos géneros musicales y sus | Portafolio.
3 % sociedad de la que emanan. culturas y por ampliar y diversificar las | compositores y compositoras y sus funciones expresivas, disfrutando
g O eInterés por ampliar las preferencias propias preferencias musicales, aportaciones a la evolucion de la musica. de ellos como oyente con Prueba oral con
2 musicales adoptando una actitud abierta y *Situar las obras estudiadas en su contexto capacidad selectiva preguntas de clase
8 eIndagacidn y valoracion critica sobre la respetuosa. histérico relacionandolas con sistematizadas.
@) presencia, participacion e influencia de la acontecimientos historicos relevantes, el
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Musica y tecnologias

eIdentificacion de los principales formatos de
archivos audiovisuales: MPEG, AVI, MP4
*Reproduccion y analisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas.

*Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante para la elaboracion de
trabajos de indagacion sobre cuestiones
relativas a la materia.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles, demostrando
un conocimiento basico de las técnicas
y procedimientos necesarios para
grabar, reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas producciones
audiovisuales.

«Utilizar de manera funcional los
recursos informaticos disponibles para
el aprendizaje e indagacion del hecho
musical.

*Incorporar musica a imagenes con criterio
e imaginacion para crear sencillas
producciones audiovisuales

*Reconocer los principales formatos de
archivos audiovisuales: MPEG, AVI, MP4
Utilizar con criterio y autonomia las
fuentes disponibles para indagar sobre
temas relacionados con compositores,
compositoras e intérpretes de la historia de
la musica culta y popular, incluyendo la
danza.

*Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad
musical.

*Utiliza con autonomia las fuentes
y los procedimientos apropiados
para elaborar trabajos sobre los
temas relacionados con el hecho
musical.

Observacion directa

en la Lista de Cotejo y
registro anecdético en
el Diario del profesor.

Revision de tareas:
grabacion de
coreografia.

Actividades tipo:

e Exposicion individual sobre tipos de danzas cortesanas renacentistas y barrocas: pavana, alemanda, giga, zarabanda, gavota,

chacona, rigodon.

e Esquema comparativo de las caracteristicas del ballet de accidn, ballet clasico y ballet romantico.

e Comentario de las diferencias entre la bailarina y el bailarin en el ballet por medio de la visualizacion de El Lago de los Cisnes

interpretado por el Ballet Kirov.
Visualizacion y comentario de Hexentanz de Mary Wigman.

Disefio e interpretacion de una coreografia sencilla por grupos para su posterior grabacion.

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:

Actividad fisica y deporte por medio de la danza y el movimiento corporal como promotores de unos habitos saludables.
Expresion y comunicacion oral por medio de exposiciones delante de toda la clase.
Sensibilizacion sobre el papel de las mujeres a lo largo de la Historia y trabajo por la igualdad de género.

Creatividad, trabajo en equipo y autonomia necesarios para la creacion de coreografias.
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Unidad Didactica 10: Conversacion constante con la musica. Musicas de actualidad.

Temporalizacion: 7 sesiones

Competencias: Co. 3, Co. 7, Co. 6, Co. 5

Capacidades a desarrollar: Ca. 9, Ca. 5, Ca. 8, Ca. 13, Ca. 7, Ca. 3

Objetivos especificos:

e Adquirir las herramientas para analizar los acontecimientos sociohistéricos que se producen en el contexto cotidiano del

alumnado.

e Conocer el origen y las caracteristicas musicales basicas de manifestaciones musicales de actualidad.

e Entender el aspecto funcional de la musica en la publicidad o en el cine.

e Comprender el funcionamiento de la industria musical actual y como se origino.

e Ser conscientes de la presencia y la utilidad de la musica en redes sociales.

Contenidos y evaluacion:

Bloque

Contenidos

Evaluacion

Criterios

Indicadores

Estandares

Instrumentos
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*Mostrar interés por el desarrollo de
las capacidades y habilidades
técnicas como medio para las

<Adoptar una postura correcta para la interpretacion

«Conoce y pone en préctica las
técnicas de control de
emociones.

\g actividades de interpretacion, instrumental y vocal «Canta piezas vocales
= eParticipacion activa, abierta, comprometiday | aceptando y cumpliendo las normas | eUtilizar la memoria comprensiva y la audicion propuestas aplicando técnicas
= responsable en las interpretaciones vocales, que rigen la interpretacién en grupo | interior para la interpretacion. que permitan una correcta Observacion directa
S instrumentales y de movimiento y danza. y aportando ideas musicales que «Controlar sus emociones y mantener una actitud emision de la voz. en la Lista de
> *Respeto a las normas y a las aportaciones de contribuyan al perfeccionamiento de | adecuada durante las interpretaciones en grupo y, +Participa de manera activa en Cotejo y registro
c las demas personas en contextos la tarea comdn. en su caso, en las actuaciones en publico. agrupaciones vocales e anecdotico en el
?8 interpretativos. «Participar activamente y con Aplicar técnicas correctas de respiracion y emision | instrumentales, colaborando con | Diario del profesor.
o] *Respeto a las indicaciones gestuales del iniciativa personal en las de la voz en la interpretacion actitudes de mejora y
o director o la directora. actividades de interpretacion, *Mostrar una actitud abierta hacia la percepcion compromiso y mostrando una
o *Técnicas para el correcto uso de la voz y los asumiendo diferentes roles, auditiva, tanto de obras musicales, como de los actitud abierta y respetuosa
g instrumentos. intentando concertar su accion con sonidos del entorno, reflexionando sobre los *Muestra interés por los paisajes
- la del resto del conjunto, aportando | mismos SoNoros que nos rodean y
ideas musicales y contribuyendo al reflexiona sobre los mismos.
perfeccionamiento de la tarea en
comun.
*El silencio como elemento de tension y de +Contribuir a la creacién de un clima de trabajo *Toma conciencia de la
descanso dentro de la musica adecuado para la realizacion de las actividades del contribucién de la musica a la Observacion directa
*Expresion de las sensaciones y de las aula. calidad de la experiencia en la Lista de
emociones percibidas en la misica escuchada eldentificar situaciones del ambito *Generar habitos saludables en la audicion musical, | humana, mostrando una actitud | Cotejo y registro
a través del lenguaje verbal, oral y escrito, la cotidiano en las que se produce un evitando situaciones de volumen excesivo o critica ante el consumo anecdotico en el
< representacion visual y el gesto y el uso indiscriminado del sonido, perjudicial para el entorno sonoro propio y ajeno. indiscriminado de mdsica. Diario del profesor.
'S movimiento. analizando sus causas y *Analizar las causas del uso indiscriminado del «Elabora trabajos de indagacion
a *Valoraciones personales sobre la mUsica proponiendo soluciones. sonido y proponer soluciones. sobre la contaminacion Revision de tareas:
8 escuchada y respeto al resto de opiniones eIdentificar y describir los diferentes | *Mostrar una actitud critica hacia la masica de acustica. andlisis de masica

*El consumo indiscriminado de mdsica en la
sociedad actual

*Audicion de instrumentos y agrupaciones de
la masica popular moderna.

*El consumo indiscriminado de musica en la
sociedad actual.

instrumentos y voces Yy sus
agrupaciones

consumo.

*Distinguir la sonoridad de los instrumentos de la
musica popular moderna del siglo XXI.

*Distinguir la sonoridad de algunas agrupaciones de
la musica popular moderna del siglo XXI.

*Diferencia las sonoridades de
los instrumentos mas
caracteristicos de la musica
popular moderna, del folklore, y
de otras agrupaciones musicales

publicitaria en el
Portafolio.
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Contextos musicales y culturales

*Plasmacion en imagenes de ideas, emaciones
y sentimientos expresados por la musica.
*Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante sobre las obras
interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con acontecimientos culturales
y avances tecnologicos de la sociedad del siglo
XXI.

«Interés por ampliar las preferencias musicales
*Reconocimiento de la pluralidad de estilos de
la musica popular del siglo XXI.

*Empleo de lenguas extranjeras a través del
canto y términos musicales de uso universal
Analisis de los usos y las funciones de la
mUsica en casos concretos relacionados con la
publicidad y el cine.

*Mostrar interés y actitud critica por
la masica actual, los musicales, los
conciertos en vivo y las nuevas
propuestas musicales, valorando los
elementos creativos e innovadores
de los mismos.

*Realizar ejercicios que reflejen la
relacién de la misica con otras
disciplinas

*Reconocer la pluralidad de estilos de la mUsica
actual.

Reflexionar y extraer conclusiones acerca de las
formas de consumo de musica en la sociedad
actual.

«Buscar informacion y realizar un andlisis critico de
instrumentos, intérpretes y agrupaciones de la
musica popular moderna

+Distinguir la sonoridad de algunos instrumentos y
agrupaciones de la musica popular moderna del
siglo XXI.

«Diversificar los conocimientos musicales a través
de la audicidn activa y la interpretacion de obras
representativas del panorama actual, incluido el
asturiano.

«Ampliar las competencias en lenguas extranjeras a
través del canto y los términos musicales de uso
universal en diferentes idiomas

Analizar los usos y funciones de la musica en
casos concretos relacionados con la imagen, la
publicidad o el lenguaje cinematogréfico.
«Apreciar manifestaciones importantes del
panorama actual de la mdsica asturiana en sus
diferentes géneros y estilos.

*Utiliza diversas fuentes de
informacion para indagar sobre
las nuevas tendencias,
representantes, grupos de
musica popular, etc. y realiza
una revision critica de dichas
producciones.

+Se interesa por ampliar y
diversificar las preferencias
musicales propias.

+Distingue las diversas
funciones que cumple la misica
en nuestra sociedad

Revision de tareas:
cuadro comparativo
de géneros, analisis
de musica
publicitaria,
propuesta de
Eurovision y
reflexion sobre
contaminacion
acustica en el
Portafolio.

Prueba oral con
preguntas de clase
sistematizadas.

Musica y tecnologias

*Reproduccién y andlisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas

*Uso de editores de partituras, audio y video y
de programas mezcladores de musica,
atendiendo tanto a cuestiones técnicas como
artisticas.

«Utilizacion de programas y aplicaciones de
aprendizaje musical e instrumentos virtuales.
*Reflexion sobre los perjuicios ocasionados
por la descarga ilegal de musica y valoracion
de las alternativas legales y seguras.

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles,
demostrando un conocimiento
basico de las técnicas y
procedimientos necesarios para
grabar, reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales

*Grabar y reproducir las interpretaciones musicales
y de movimiento y danza como herramientas de
mejora del aprendizaje autbnomo

eIncorporar musica a imagenes con criterio e
imaginacion para crear sencillas producciones
audiovisuales.

*Valorar las diferentes posibilidades de acceso a la
musica de forma segura y legal.

*Realizar mezclas musicales sencillas utilizando
algun programa mezclador.

*Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen las
tecnologias y las utiliza como
herramientas para la actividad
musical.

+Participa en todos los aspectos
de la produccion musical
demostrando el uso adecuado
de los materiales relacionados,
métodos y tecnologias.

Observacion directa
en la Lista de
Cotejo y registro
anecdotico en el
Diario del profesor.
Revision de tareas:
propuesta de
anuncio, video de
TikTok y grabacion
del paisaje sonoro.

Actividades tipo:

e Realizacion de un cuadro comparativo de los principales géneros de moda en el siglo XXI: rap, trap, reguetén, drill, pop.

e Analisis de la musica de un anuncio publicitario.
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Edicion un anuncio publicitario cambiéndole la mdsica con intencion de modificar el mensaje o las connotaciones.
Interpretacion colectiva de un fragmento de la banda sonora de la pelicula Piratas del Caribe con flautas y xil6fonos [Anexo
V.

Presentacion de una propuesta de cancion para representar a Espafia en el Festival de la Cancion de Eurovision por grupos.
Grabacion de un TikTok por grupos realizando una coreografia en tendencia en esta red social.

Grabacion del paisaje sonoro y reflexidn sobre el ruido y la contaminacion acustica.

Relaciones transversales:

Atendiendo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, Articulo 6, en esta Unidad se trabajaran los siguientes temas transversales:

Actividad fisica y deporte por medio de la danza y el movimiento corporal como promotores de unos habitos saludables.
Expresion y comunicacion oral por medio de exposiciones delante de toda la clase.
Respeto a la diversidad y trabajo en equipo en las interpretaciones musicales colectivas.

Comunicacion audiovisual y Tecnologias de la Informacion y Comunicacion, ademas de una concienciacion de su correcto uso,

por medio de redes sociales como TikTok.
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CONCLUSIONES

Para concluir, este Trabajo Fin de Master ha supuesto la materializacién de todos
los aprendizajes y experiencias adquiridos a lo largo de este curso. Por un lado, los
conocimientos de las asignaturas del primer y segundo semestre que, aun resultando un
poco abstractas o alejadas de la realidad, han proporcionado un punto de partida y una
base con la que enfocar la profesién docente con mas confianza. Por otro lado, la
experiencia en el centro de Précticas que, ademas ha supuesto un antes y un después en
nuestra carrera docente, enriqueciendo la experiencia y demostrandonos que la educacion
es mucho mas de lo que podemos leer en los libros.

Ha sido precisamente a partir de las vivencias en el centro de Practicas — en las
que observamos falta de motivacion del alumnado y de metodologias participativas — que
hemos desarrollado una Propuesta de Innovacion basada en la aplicacion de las Tertulias
Dialogicas a la disciplina musical. Consideramos fundamental la participacion activa del
alumnado en las clases para mejorar la calidad de los procesos de ensefianza-aprendizaje.
Ademas, es por medio del dialogo que las personas construyen una sociedades mas
igualitarias y asertivas. Consideramos que la creacion de un espacio para el intercambio
de ideas y la construccion de conocimiento de manera colectiva debe ser una prioridad
para alcanzar un sistema educativo justo y realista, basado en el espiritu critico y el
respeto por la diversidad.

La Programacion Didactica propuesta en este Trabajo supone la concrecion de
estos valores que se defienden desde el Aprendizaje Dialogico por medio de su aplicacion
en el dia a dia del aula y con las Tertulias Musicales Dialdgicas como principal
herramienta de accién. Esta Programacién ademas pretende acercar al alumnado
contenidos tedricos musicales mas convencionales a sus propias realidades para que
comprendan conceptos, por ejemplo, del lenguaje o la composicion musical por medio de
repertorios, manifestaciones o artistas con los que estan mas familiarizados. Sin embargo,
no podemos dejar de lado repertorios candnicos — que inevitablemente, de una manera u
otra, tienen una importancia en la cultura en la que nos inscribimos — para poder
analizarlos desde una perspectiva critica también. El proyecto docente plasmado en este
trabajo busca hacer entender al alumnado que la musica no es una manifestacion cultural

aislada del contexto sociohistorico en el que se desarrolla, sino que se interrelaciona con
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otras disciplinas y depende del momento histérico y la cultura en la que se inserta. La
masica es un lenguaje méas con el que comunicarnos y establecer didlogo entre diferentes
personas y que nos permite plasmar sentimientos y entender otras culturas.

Es necesario ser conscientes de que partimos de un sistema educativo que ejerce
como dispositivo de normalizacién de una serie de valores hegemonicos que solo podran
cambiarse de manera colectiva, con la participacion de toda la comunidad educativa
persiguiendo un sistema mas justo, equitativo y que se adapte a las distintas realidades.
Como afirma Foucault (2009), “el espacio escolar” funciona “como una maquina de

aprender, pero también de vigilar, de jerarquizar, de recompensar” (p. 170).
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ANEXOS

ANEXO |

Nivel de participacién (marcar con una cruz las tertulias en las que se ha
participado)

Donde el 1 equivale a “en desacuerdo”,
el 2 a “parcialmente en desacuerdo”, el
3 a “no se sabe, no esta claro” el 4 a
“parcialmente de acuerdo” y el 5 a *“ de
acuerdo”.

Nivel organizativo (Puntuar cada item del 1 al 5):

1 2 3 4 5

La informacion sobre la organizacion y desarrollo del proyecto proporcionada
previamente ha sido adecuada

El profesorado ha transmitido la necesidad y la importancia del proyecto
adecuadamente

La seleccion de obras ha sido consensuada de manera colectiva

El espacio estaba dispuesto de una manera adecuada que resultase comodo para
todo el mundo

Desarrollo de las tertulias:

El moderador ha realizado correctamente sus funciones

Se ha elaborado y seguido el turno de palabra correctamente

Se han respetado las intervenciones, opiniones y argumentos de todas las
personas participantes

Todas las personas participantes han aportado algiin comentario o reflexion en
algin momento

Valoracién final general

Este proyecto ha logrado cumplir mis expectativas

Este proyecto ha alcanzado los objetivos propuestos

Este proyecto ha mejorado mis conocimientos e inquietudes musicales

Este proyecto ha enriguecido las actividades y la vida del centro educativo

Me gustaria repetir este proyecto de nuevo

Comentarios:
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ANEXO 11

Trad russa

Instr. M* Dolors Bonal
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ANEXO IV

Stephen Foster
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Flauta y Xilofono

F&X

F&X

F&X
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F&X

ANEXO V

Calipso

Sopa de Caracol

Escrita con Notion by M. Jestis Camino
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ANEXO VI

DANZA DEL ‘PUMBA, DALE’ (L.lena, Asturies):

Vamos armar una danza (pumba

dale)

Aire que s'acaba’l dia

Y al pin pin dale dale
Y al pin pin dale dale ya

Si s'acaba que s'acabe (pumba

dale)

Otru vendra vida mia

Vamos armar una danza
Alreor d'esta arbolea
El que quiera entrar qu’entre

Y el que non que quede fuera

Vamos armar una danza
Al estilo de los vieyos
Aprendia de mios padres
Heredada de mios gielos

Vamos facer una danza
Al estilo de mio tierra
Pa garrate de la mano
Debaxo lal.luna l.lena

En Pifiera planté un pinu
En Zurea florezu
Nel |.lugar de Xomezana

Tienes los amores tU

Carpintiru faime un arca
Faimela con tapaera
Que quiero meterenel.la

Los picos de la baxera

En Payares sal el sol
En Busdongo sal la l.luna
Y de Samiguel del Rio

Sale toda la guapura

Cortexas debaxo I'hurru,
Siéntaste na talambera,
Los besos y los abrazos

Doitelos pela caleya

Como quies que yo te quiera
Siendo yo nena y teniendo
Chavalinos como flores

Que por mi se tan muriendo

Ya me canso, ya me canso,
Ya me canso de tocar
Y los bonos bail.laores

Nun se cansan de bail.lar

Voi cantar la despedia
Y con el.la voi pa casa
Que teo las fabas puestas

Faltame cha-l.les la grasa
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ANEXO VII

PIRATAS DEL CARIBE
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