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El Seminario desarrollard estas ponen-
cias en sesiones de 2 horas (la 1.% de expo-
sicién y la2.* de debate y critica), en horas

SEMINARIO PONENCIA 5

«Florida». El fenémeno de «Sur». Macedo-
nio Ferndndez y Borges: una escritura desde

la élite. de 6 a 8, de lunes a viernes.
PONENCIA 1 . R
Precio del curso: con carnet de estudian-
El siglo XIX. Surgimiento y crisis del Esta- PONENCIA 6 ‘ te o Carnet Joven, 500 ptas.

do argentino. Triunfo del neocolonialismo

y el pacto oligarquico. Los caudillos. El ro- «Soedo». La literatura proletaria. Roberto

Otros: 1.500 ptas.

sismo. La novela social: «El matadero», Arlt.
«Facundo». «Martin Fierro». «La genera-
cién del 80». Nombre ...
PONENCIA 7
. i eon e Apellidos
a segunda guerra mundial y la inclusién de .
LOlCT ¥ Arger%tina en el nuevo orden econdémico in- Carnetestudiante [
El siglo XX. La democracia restringida. El temac.i/ona]. El fascismo periférico. La «re- CarnetJoven ]
pensamiento liberal y centralista. Eugenio volucién» de 1943. El peronismo. La litera- Otros ]
Cambaceres, Julidn Martel. Discusién del tura «nacional»: Leopoldo Marechal y Da-
tema en la obra de Martinez Estrada. vid Vifias. Parados, tarjeta INEM, gratuitos [ ]

PONENCIA 3

Una nacién aluvial. La inmigracién. El con-
servadurismo, el anarquismo y el socialis-
mo utdépico. Roberto Payré, Manuel
Gilvez.

PONENCIA 8

La «revolucién libertadora» de 1955. Co-
mienza el orden pretoriano. El corporativis-
mo del «onganiato». El proceso de reorga-
nizacién nacional. El pais militar y el pafs
civil frente a la «Doctrina de la Seguridad

(Tachar lo que convenga)

Domicilio .o
Localidad ...
Telefono ...

Entregar este Boletin debidamente cum-
plimentado en:

Edificio «La Granja», del Campo de San

PONENCIA 9 ‘ Francisco, en Oviedo.

Nacional». Genocidio y exilio: Conti, Di

PONENCIA 4 Benedetto, Gelman, Moyano.

La democracia fraudulenta («el fraude pa-

tridtico»). La apertura del radicalismo iri-
goyenista. El comienzo del golpismo. «Re-
volucién» de Uriburu (1930). Lugones y
«La hora de la espada». La generacion de
1922. Florida y Boedo. La cultura urbana
de Buenos Aires y el pafs interior. El tango.

SERVICI0S DEL PRINCIPADO, S. A. - Dep. Logal AS.3.305/88

Una escritura de sintesis: la obra de Julio
Cortazar. Lectura general y periodizacién
critica. Literatura y compromiso politico:
«Rayuela» y «El libro de Manuel». Textos
politicos péstumos y ética revolucionatia.

Admisiones: hasta el 3 de noviembre.

Horario de admisiones:
De10a14yde 16a20



Funcidn de la literatura

Queridos amigos: en el primer encuentro gue tuvimos hablamos de la
funcién de la literatura, vy 1a comparabamos con la del mito en las
sociedades primitivas: tratar de aprehender = explicar la realidad
desconocida mediante el uso de signos, El hombre que pinté el bisonte en
las cuevas de Altamira 1o hizo para “tenerlo"o dominarlo Yy conocer a
fordo  su naturaleza, Las sociedades primitivas oponiian mitos a los
hechos que na podian explicarse o le rasyltaban intolerables, Al hecho
de morir, por elenplo, le antepusieron =1 mito ds eternc retorno, Con
2llo nacia le imaginacion,

Desde este punto de vista interpretamos la mitologia griega, y vimos
también que en civilizaciones apartadas 0 desconocidas, sin conexidn con
el mundo europeo conocido, se cumplia la misma funcién, debido no a un
mutus  conocimiento sino &  la misma estructura de la mente, Los
primitivos pobladores de México, mediante Juegons verbales (an realidad
poéticosy, buscaban una "palabra verdadera" que les explicara &l mundo
an gue vivian y les permiticera acceder a una

donds eatabnn te 1

Fa =1

Wit lindica del hombre sioe

i & 1L

una funczéwz de sy mente o : na necesidad, un signo
distintivo en la escala animal o moolégica a la que pertenecemns,
Necesitamos el porqué de todas las COsSas, Jueremocs saber de dénde
venimos y hacia dénde vamos, El hombre que escribe (y el que lee, ya que
leer es también un acto creatival), ejerce esa funcién, conciente o
inconcientemente} Cervantes escribe el Quijote, entre otras €0OSas, para
ver qué pasa con los suefios o--ilusiones, para indagar en la naturalezs
del hombre, Don Quijote suefla la realidad, y esto parece ser una
permanente agonia cuando dice: "Yo, Sancho, naci para vivir muriendo",

Los pretextos que puede invocar un escritor para escribir pueden ser
muchos, pero todos llevan a cuniplir esta funcién que dijimos, En la
literatura volcamos nuestros deseos mas recénditos, aquellos a los que
la realidad se opone, San Juan de la Cruz escribe su “Cantico
espiritual" para satisfacer sus deseos de unidn mistica y a la ver para
tener atceso a la realidad oculta; Miguel Hernéndez, en su maravillosa
Elegia, intenta “desamordarzar y regresar® al amigo muerto,

El escritor encuentra un placer en la funcidn, y a través de ella
busca la belleza, Forgque la belleza parece ser una verdad, tal como
decia el poeta inglés John Keats en sy "Oda a un ruiseflor": “La bellera
&5 verdad, y la verdad es belleza", Con la literatura como ingtrumento,
&l hombre vuelca su subjetividad en la realidad inamavible que le rodea,
Esto significa que no estd conforme con el mundo tal como es o se le
fpresenta, vy entonces busca incorporarle sus susfios o desens, Con tanta
fuerza, gque a veces logra agregarle criaturas de ficcidn que ya parecen
reales, como don Quijote (o el quijotismo) por ejemplo,



Titulo y namero del capitulo

Literatura de evasién, literatura de interpretacién

Queridos amigos: voy a tratar de resumir lo que dijimos en la segunda clase,
de modo que les sirva de ayuda memoria. Recordarén que entrdbamos en una
libreria, donde nos débamos con una selva en la que todo estaba mezclado, lo
bueno con lo innecesario, las obras de calidad artistica junto a las meramente
comerciales. Entonces estableciamos un divisién: por un lado los libros

producidos por la industria de 1la cultura, a los que llamamos literatura de

evasioén, por el otro las cbras con calidad artistica, que llamamos literatura
Interpretativa. Fo hay distincién absoluta en estas clasificaciones, pero no
hay que llevar las tendencias a una rigidez que convertiria a la literatura en
una férmula.

Para diferenciarlas mejor, nos preguntabamos por el objeto de cada una., Y
vefamos que mientras el de la literatura de evasién es el placer o 1la
distraccién, el de 1la interpretativa es el placer més la comprensiéon. En 1la
préctica, no son compartimentos estancos sing los dos polos entre los que se
mueve la literatura de ficcién. En  uno se ubican los lectores inexpertos, en
otro los exigentes y maduros.

En la literatura comercial o de evasién encontramos las siguientes
caracteristicas: nos hace olvidar temporalmente de nuestros problemas; no
cuestiona la realidad, aceptandoc un orden de antemano, donde todo est& en su
lugar, y es racional y légico; carece de subjetividad, es decir, el punto de
vista no parece humano sino mecanico; es mas una invencién (algo asi como una
maquina de Jjuegos electrénicos) que un descubrimiento; distraen de la realidad
del mundo y de la problematica del hombre; satisfacen los deseos del lector
inmaduro, de eludir la realidad.

En la literatura interpretativa podemos ver que: a través de la imaginacién
nos hace profundizar en el mundo que vivimos (interno o externo) Y comprender
nuestros problemas, no eludirlos; ilumina algin aspecto de la realidad, la vida
bhumana o la conducta (hemos visto cémo Kafka “descubrié® un aspecto de 1la
realidad del que no éramos plenamente concientes); es 1la penetracién, a través
del conocimiento, en 1la naturaleza y condiciones de nuestra existencia,
diciéndonos: mira, asi es el mundo, asi nosotros. Funciona como una especie de
historia del espiritu humano, contrapuesto a la historia de los hechos ‘sociales
0 colectivos. Sus autores acttan, a través del tiempo, como hitos de 1la
irracionalidad (los deseos, las bisquedas) contra el positivismo y el
conformismo. Algunos nombres: Dostoievski, Tolstoi, Galdés, Joyce, Kafka; y un
largo etcétera. Con sus experiencias imaginarias, han profundizado en 1la
realidad que se nos oculta.

Hemos visto que el conflicto central de Kafka eran sus dudas sobre la
naturaleza humana, partiendo de la visién o sentimiento de lo absurdo. Sabiendo
esto, vemos que un autor reputado como de dificil comprensién, ahora puede
resultar més claro. Escribe “El proceso” (donde un hombre es enjuiciado y
ejecutado por un tribunal invisible, sin que é1 pueda enterarse de su delito)
para demostrar lo absurdo; en “La metamorfosis", investiga sobre nuestra
naturaleza animal; en “El castillo®, ve que tampoco podemos aspirar a la
divinidad; en “América", procura llevar a su personaje al encuentro con un
fundamento para vivir, a una especie de tierra prometida. Entonces ya estamos
en condiciones de asimilar a Kafka y hacer nuestra su experiencia,
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Sobre el concepto "argumento”

Queridos amigos:  Intentamos definir 1o Jue entendemos por “argumento
en una ficcidn, diciendo que es un conjunto de hechos Jue componen una
historia, Habria gue agregar: de hechos Yy personajes, pero por ahora nos
interesa aislar el concepto “argumento”, Es como el planc del terreno
que recorremos, pero no el viaje, Es el elemento mas aparente o facil de
la ficcidn, 1o gque salta a la vista, y se concentra normalmente en los
sucesos principales, No debe confundirse ‘con el “contenido® de la
narracison,

No debemos leer (o escribir) en funcidn exclusiva del argumento o
accidén, sinoe a través de &1, buscando lo Jque pueda revelarnos, En uwn
buen relato las acciones son comnotativas, conducen a wn significado, no
2stan pusstas porque =i,

En tods relato hay protagonistas y antagonistas, El choque de
acciones, ideas o deseos entre ambos constituye lo gue se denomina
“conflicto", Este pusde ser en contra de fusrzas externas, naturaleza
fisica, personas o grupos, sociedad, hombre contra su entorno, contra
elementos de su propia naturaleza (hombre contra hombréd; v su
naturaleza puede ser fisica, mental, emocional o moral, El personaje
central del conflicto es el protagonista (bueno o malo?; lo que estd en
su contra, antagonista (personas, cosas, convenciones sotiales, su
Drapla cariacter),

Tonviens  preguntarse
significado, 1 . B OSOPDYesa, muy Comon
iteratura de svasién, Eil final Sorpresivo es legitims: cuando es
hallado mediante un juegs limpic, sin escamoteons previos; cuands sirve a
un propésito o significade; cuando parece 1égico y natural, no
conseguido por manipulacién de coincidencias falsas o forzadas; cuanda
refusrza el sentido de la historia contada, Esto se vincula con lo que
se conoce por final feliz o final triste, Sobre este tema podemos decir
que una historia artisticamente resuelta no necesita estos extremos, Una
buena historia prefiere la indeterminacién, como sucede en la vida,

La unidad artistica es esencial al buen arumento, No debe contener
nada irrelevante, que no contribuya al sentido real y total; nada que no
haga avanzar los hechos en el sentido real de la historia, Cada hecho
debe engendrar al siguiente, formando una cadena de efectos, No
manipular el argumento ni dejarse llevar por necesidades afectivas
ajenas a la historia, La manipulacién conduce a la falta de conviccidn,
a lo artificial, Las secuencias deben ser probables, es decir,
convincentes, no forzadas,

Funcién del argumento: vincular o relacionar los incidentes en el
sentido total de la historia, Recordar que el argumento es importante
por 1o que revela, no por su entramado mas o menos ingeniosa,

arld,

U1}



Sobre los personajes

En las series televisivas tensmos ejemplos perfectos de los parsonajes
tipicos de la literatura de evasién o comercial: son tépicos, de facil

rotulacidén, buenos o malos, Alli vemos al sheriff bueno, al detective

fuerte, al villano siniestro, No demandan reflexiones ni requieren
imaginacién, son inmediatamente reconacidos por log iectores de evasién,
hacen siempre lo mismo, Fodemos transferirlos de una historia a otra, vy
siempre valen, como si fuesen comodines, Estan para enfatizar el
argumento de la historia, no para fundamentar un contenido, Hacen
imposible la subjetividad o la imaginacién,

En la literatura interpretativa son mas complejos, hasta ambiguos, es
dificil rotularlos, Ni enteramente busnos ni enteramente malos,
la vida, Descartands oposicionss entre héros y villana, ofrecen una gran
varigdad de seres humanos que nos permiten acceder a experiencias
distintas de nosotros, conocerlas, "vivir" otras existencias, otros
seres de la vida real, con lo que podemos lograr una mayor comprensién
del mundo y de nosotros mismos, Han sido concebidos con subjetividad e
imaginacién,

Los autores suelen presentarlos directa o indirectamente, En la
primera forma, nos-dicen, por exposicién y andlisis, cémo son, Ejemp, :
“Yera un ser cruel", En la segunda, los personaies actlan, realizan

=TI

COmZ e
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Snida o
sean convincent 16 se dramatizan, los sentimos
més proimos, i Poactuar cruelmente gque decir que es

cruel,

El personaje logrado es consistente: reaccionard de acuerdo con sy
naturaleza, no fluctuard, al menos que haya buenas razones para un
cambio de conducta, Esta claramente motivado: debemos entender qQuié
razones profundas le llevan a actuar de una manera y no de otra, Ha de
ser plausible vy convincent2: 21 lector debe sentir que ese personaje
puede existir en la vida real, aunque su naturaleza pueda ser
fantéstica,

En wna ficcidén corta, forzosamente- habra uno o dos personajes
principales, y otros secundarios, Los primeros suelen ser complejos,
resisten un examen en profundidad, dejan un recuerdn en la mente del
lector, Los secundarios tienen pocos atributos, pero ambos deben tener
vitalidad, deben ser trabajados segun el rol gue cumplan en la ficcidn,
déndole a cada uno exactamente 1o que le corresponda, tanto en extensién
como en intensidad, En la creacidn suele haber "sorpresas": es cuando el
azar, buen consejerc, hace crecer un personaje que creiamos irrelevante
y éste pasa a convertirse en figura principal, Fero de esto del azar
comd fuente creativa hablaremos més adelante,

La "vida" de una ficcién aparece cuando el autor insufla algo asi como
wa  respiracidén en  sus personajes, con  “palabras  honestas y bien
colocadas”, segin  gqueria Cervantes, Y nNos  canvencen  con sy
"realidad"(son verosimiles aungue sean fantistices),



El tema

Queridos amigos: saber hallar el tema de un texto, aislandolos de
los demas componentes con los que se encuentra ensamblado, nos ayudara
en la comprensién del mismo, -aumentari el placer de la lectura y nos
permitira fijarlo mejor en la memoria, Suele definirselo como la idea
que se sus—tenta en la historia, su contenido central, y responde a las
preguntas; icudl es su propésito principal?, iqué nos revela?

Generalmente hay tema en todas las ficciones interpretativas, y sélo
en algunas de evasién, En las primeras, suele ser el propésito o finali-
dad de la historia; en las segundas, cuando lo hay, es simplemente una
extusa, una especie de percha para colgarla, Ya sabemos que la finalidad
de este tipo de historias es-entretener, crear suspenso, sorprender al
lector con un final- imprevisto, Hay tema -cuando el autor_se ha propuesto
aprehender algin aspecto de la realidad ,© de la vida, resaltando o
revelando algo de ella; cuande ha introducido algan-concepto que la
historia procura ilustrar,También es tema la revelacién _de un tipo
humano, la descripcién concentrada de un personaje que nos permita
comprobar  gue  existe gente asi; o laz relaciones  de pErsonajes

c1f ' 1516 Eomundo o
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2l temz de una historia es descubrir su unidad, vy exponer su
central en wuna expresidén brave y sencilla que abarque el mayor
namero posible de elementos relacionados, Fero cuidado, esto sélo sirve
—-para entrar en ella, Decir que el tema del. cuento de Rulfo que hemos
leido es la fatalidad de la pobreza no abarca la profundidad del texto,
Porque el propésito de una narracién no es exponer -un tema Sino
interpretar a través de &1 un aspecto de la realidad, No se dirige sélo
al  intelecto sino a nuestras emociones, a los sentidos, a la
imaginacién, El mejor tema no significa nada si no esta encarnado en el
todo de la historia, ~ . - I B
A veces el tema se define en alguna frase del autor o accién -de un
personaje; otras, estd-implicito en la historia, en las relaciones shtre
sus .elementos, Los buenos autores no~escriben para. ilustrar un tema
predeterminado ni para tratar de demostrar nada; su. intencién es revelar
segnentos de vida, Si este propésito se logra, el tema fluira solo, de
la propia din&mica interna del relato, formandn un todo homogéneo con
los personajes y el argumento, Y habréa respuesta para la pregunta:; jqué
revela este relato? o
“En la‘ literatura de evasién, los temas no revelan nada: confirman
prejuidos, opiniones generalizadas, En la interpretativa, exponen hechos
con los que podemos estar de acuerds o no, nos hacen reflexionar, ponen
en movimiento nuestros propios juicios, La busqueda del tema nos sirve
para ver aspectos que pudieron pasar inadvertidos en la lectura, v
amplia la comprensisn del texto,

fkx



El punto de vista

Se refiere a quién narra la historia y cémo 1o hace; cudnto le esta permitido
saber .o. conacer, hacia dénde se orienta o qué quiere mostrar un autor desde los
pensamientos y sentimientos de un personaje,

Hay cuatro puntos de vista principales, mds sus combinaciones;

13 .Navrador . omnisciente2). omnisciente . limitado (a. ‘través de  un...personaje
principal o wn secundario); 3) Frimera persona {a través de cualquier
personajel; 4} narrador objetivo,

Narrador omnisciente;

La historia es contada por el autor, en 12 persona, Sus conocimisntos sobre el
hecho & narrar son ilimitados, con libertad para meterse dentro de cualguier
personaje y saber lo gue siente o piensa, Elige contarnos 1o que le interesa, Es
el punto. de vista mas amplio y flexible, pero se presta a_los abusos tentando

al autor a estar demasiado presente entre la narracién y. los lectores; sus

‘movimientos, yendo de un personaje a otro, pueden restarle coherencia - a lo

narrado y perjudicar la ilusién de realidad, .

Ouniscients limitado;
B En i
& e 21, Bl oauior nwo nuesira e
o que pusde deducirse, Ejemplo, "La pusria condenadsa no sabemos
casi nada de la mujer gue estd en el cuarto contiguo?d, Este punto de vista es
muy congruente en cuanto a realidad; ofrece elementos unitivos, experiencia
directa de una persona; aywda a resaltar detalles, lo cual aumenta su
versimilitud, iy

128 persona; ‘

Es similar al omnisciente limitado, E1 autor no puede interpretar directamente
ni ir mas alld de las posibilidades de la persona-que habla, Lo bueno de esta
opcidn es que ofrece una-interpretacion indirecta del autor, y se presta para el
uso de la ironia, -

_Dbjetivo, o dramatico; '

El autor-no entra en sus personajes ni comenta nada, El lector se coloca en la
situacién de quien ve una obra de teatro o pelicula, Ve lo que haceny dicen los
personajes, pero no sabe a fondo lo que piensan, El autor no estd alli para
explicarlo, Generalmente se escriben sélo con dialogos, Recuérdese el cuento 'Los
asesinos" de Hemingway, Es mas rapido y de accién, lleva al lector a hacer sus
propias interpretaciones, Las opiniones del autor estan expuestas veladamente a
través de la accidn objetiva, con intencionalidad, entonacidn, lenguaje, etc,

En la literatura de evasién suele no respetarse el punto de vista, En una
historia de crimenes, el lector no cuenta con todos los elementos que conoce el
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Disc.: Ianes

TALLER LITERARIO

{En Madrid o en Oviedo)

Lo gque propongo es un TALLER PERMANENTE, que haga escuela, y si no

permanente por lo menos duradere un afio o dos.
Plantearlns segin esquemas de (adiz y Mdstoles.
Yo me traslade a vivir alld, y viajaria a Madrid cada 15 dias.

Hacerles ver gque puede ser una cosa casi histirica, per la cantidad de

narradores que van a surgir de allf.

Aparte, ofrecer lo del curso sobre literatura argentina en sus contextos.
Destinar el grupe enters de un disquete para cuestiones taller o seninarie.

GLOSARIO: ir traduciendo el Glossary del final del UNDERSTANDING FICTION,

como tarsa diaria.

RUST HILLS: a medida que vayan quedande mas o menos clares los caprtulos

traducidos, pasarlos agui.
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Titulo v rwmers del canitulo
H i i

Litetatura de svasidn, literatura de interorstacidn

Guaridos amigos: voy s bratar de resumir lo gue dijimos en la segunds
clase, de modo gque les sivva de avuda memoria, Recordaran gque eniribamos en
una libreriza, donds nos débamos con owna selve en la gue todo estaba
sezclado, o busne con lo innscessrico, las obras de calided artistica junto

a las meramente comevciazles, Entonces establecismos un divisidn: poroun

lado los libros producidos por la dndusiris de la culiura, & los gus

calidad

ara difersnciavias mejor, nos preguntdbamos por el objeio de cads

una, Y vefamos gue misntras el de la literaturs de evasidn 28 2l placer o
la distraccidn, &1 dg la interore 2l placer wés la comprensidn, En
la practica, no son compariimenios estancos sinc los dos polos entre los

aue S8 mueve la literaturs de ficocidn, En uno ss ubican los  lecto

ingxperios, en obtro los exigentss v maduros,

En la literaturs comercial o de ev

zidn snoontramos las siguientss

m

raracteristicas: nos hace olvidar fsoporalments de nuesivos problemes; no

s
™y
T
'i"'§
l,u

ands un orden de oantemsano, donds todo estd oen

su lugar, v =8 racional v ldgico) carece de subjetividad, es decir, el
punto de vista no parecs humano sino mecdnico; 25 mds una invenoién (algo
BEL oM UNE  ndajuing de  jusgos electrdnicos)y gus wun destubrimiento;

digstrasn de 1z realidad del mundo v de la problemdfica del howmbre

zatisfaren los dessos del lector inmaduro, de sludie iz realidad,
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" Beatriz Guldo, en Ail'na foto de madurez, obtenida en Buenos Aires . - .-



La prlmavera pasada murié

la escritora argentina Beatriz

Guido, lejos de su patria:-

Madrid fue el lugar elegido
‘- para emprender su, ultlmo\

viaje, .. %

- A causa del gran vacio cri-

tice que exxste en torno a su’
obra traemos a nuestras pé--
ginas surecue

as, dibuj amos
feramente posible,".

" testimon o\de ‘la- decadencia
" ‘burguesa desu pais, Argentinay
- posee una Yica sensibilidad lite-
oner de maner,

del adolescente que

obras forma el nicleo temético. -

Ambos aspectos caracterizan a

esta escritora de habla hispana, -

~ nacida en Rosario, provincia de -

Santa Fe, el 13 de d1c1embre de .

' 1925 K
"Ella misma se deﬁne como :

‘personalidad contradictoria, mar-: -
cada por dos vertientes: los -
ideales politicos y su enorme |-
emotividad. Su infancia se des- -

arrolla en el seno de una familia-

liberal, en donde se manejaban
.estructuras artisticas e intelec-
tuales. Padeci6 la ohgarquia del
pensamiento, y de su nifiez siem-
prerecuerda haber crecido “entre .
antigiiedades, piezas arqueolégl-
cas y casas con muchos patios”.
Ademas, por la habitual presen-
cia de Juanita Lugones, Delia"
Capdevilla, Gabriela Mistral y
otras figurasdela mtelectuahdad
argentina. . -

Fantasxas mfantlles

La actriz uruguaya Bertha
Eirin y el arquitecto e historiador
Angel Guido, padres de la autora,
influyen. decisivamente en la

su constgnte lucha. 5

La escrltora Jgrgenrtlna bEd

fantastico. e imaginativo; su

padre represénta todolo cultural, -
lo universitario, el estudio, elj
método. De nifia era aficionadaa
jugar con la mentira y la imagi-.,
nacién. Leia ansiosamente las’
noticias de crimenes y las poli-.
as;- de mayor, se decidié a.-
" novelas, y segin sus propias’
"palabras, ge siente incapaz de -

N N

E].fretrato pswolégwo de Beatnz "
Ggido esfecundo y amplio. Mujer: .
vitalista, inteligente, conservd : -

siempre los valores de la adoles-

" cencia y tifi6 su madurez con la
‘maravillosa espontaneidad de lo-,

- imprevisible: “Soy capaz de -

_emocionarme ante un poema de’
Pablo Neruda, como igualmente

Horar ante mis amgos en el dia
de mi cumpleafios”.

Estética y fondo -son las dos P
categorias imprescindibles en su -
nanghva, de_ﬁméndqse asi nqt_:a- <

: .Emecé Edltores, S.A., 1955,
o “La caida”.

L “La casa del éngel” Buenos_AlreS_

Buenos An'es EdltOILIal. i

g .a‘»'-‘,:

‘mujer per’manen‘t"ementeyadolescente‘

reafirmacién de'la cartera litera- .
‘ria de Beadtriz. Su madre la
introduce “en ¢l mundo:de lo"-

'mente rilkeana, obsesmnada por
la conocida cita que dice: “...:

‘porque la belleza no es sino el *
_nacimiento de lo terrible, un'algo”

que debemos aprender a sobrelle-

_ var tan solo en la medida que se:

avenga a conv1v1r sm destrulr--
nos”, ..

Esto 51gn1ﬁca el mterrogante
mas sobresaliente que le conduce -~
a Beatriz al monotema en sus

liberarse de ella: “La belleza; tan

atractiva como demonisca, puede -
desviarnosdelo verdaderamente

profundo y esencial”.:
‘Eldirector de.cine . Leopoldo
Torre Nilsson representa otra

figura imprescindible en la vida’

y obra de la escritora, hace su
aparicion de forma mégica y.-
anecdética, desde un primer...
encuentro. Presentados por el
escritor Ernesto Sabato, compar-
ten amor, . mqmetudes, huidas

- por,_ persecuciones politlcas, lite- -

rarias... durante treinta afios de
sus vidas.

Su tendencia al anéhals y a la

. .1"'

Bz b li 6 grafw de Beatrzz

‘ “Pledra hbre” Buenos A1res Edltonalg_:

Galema 1974,

iz Uiy, urlia-.

" observacién la llevan ‘a cursar:

estudios en la Universidad._de

Buenos Aires en la rama de filo - -

Ksta situacidén se mantuvo hasta

: la fecha de su fallecznnento

sofia; enla Universidad de Roma -

con Guido de Ruggiero y Bene-

detto Croce en 1a Universidad de -
-Népoles, obteniendo el doctorado
en filosofia. en 1949. Sus tesis . -
sobre el “Existencialismo cris-"

’, trabajada enla Sorbona .
de’ Paris, es el punto decisivo -
" para que en 1957 obtenga el

tiano’

Master en Filosofia y Letras en

la Umversxdad de Boulder (Colo- 2

rado, USA).»

'sus obras narrativas, consi-’
“guiendo distintos premios como

En 1955 comienza a pubhcar |

Su ldeologia politlca esté fuer- i e
temente. definida, plasméndoee-- -
en su contexto personal y obra

literaria. Los estudios en Alema- 7.

nia le dieron ‘oportunidad de -
conocer de cerca al general Per6n

e inmediatamente - relacmnarlo» )
con el Fascio. Ante este conoci-

- miento, surge. su postura socig-. -

lista, cntlcando del gobierno
- peronista su- confusionismo de- "
- ideas y las contradicciones en

sus estructuras. Beatriz' Guido -
mantiene la fe y la esperanza en ”

un futuro donde el advenimiento. -

de la clase obrera preséntari:
bases intelectuales y filosé6ficas.

~ A este propbsito son ilustrativas

las palabras siguientes: “Ideol6-
gicamente, lo que pienso para el
pais es un socialismo que tenga™

. que. ver con el justicialismo,

el Emecé, por la novela “La

Casa del angel”, y el premio”
. Nacional de Literatura otorg‘ado

por su libro .“Apasnonados

"Su bagaje cultural es ampho y o
pohfacétlco, entrando a formar

parte de éste el logro de distintas

como reminiscencia, perc no
como poslclén ﬁloséﬁca, ni ideo-

l6gica sino como un extremo o

! una aceptaclén de un mundo

Su antlperomsmo esté presente
en sus novelas, donde aparecen -

. sus ideales, sus odios, y sus .

becas; en 1981 la beca Fulbright;-

'y en 1982 la Wilson. Particip6

también en varios cursgs ‘en’
dlferentes umversxdades N

;Gl;th’do

'.-NLosada S.A., 1956.

'Losada S.A., 1958. -

Aires. Editorial Losada, S.A., 1967.°
“La mano en la "trampa”. Buenos
Aires. Editorial Losada, S,A., 1961. “Una
madre”. Buenos A1res Emecé Ed.ltores, S.
A, 1973
“Escéndalos y soledades . Buenos
Aires. Editorial Losada, S.A., 1970. -

“Fin de fiesta” Buenos A1res Edltonali_--f":-
) _ Aires. Editorial Fraterna, 1975.

“El mcendlo y las vmperas Buenos_br_; v
"~ "Losada, S.A., 1979.

- “Los msomnes” BuenosAnes Edltonal-v :
Corregidor, 1976. =
“¢Quién teme a mis temas"” Buepos )

“Lainvitacién”. BuenosAues E&tonal

“Soledad y el mcendmno Buenos ’
Aires. Editorial Abril, 1980. ' »
. “Apasionados”. Buenos A1res Edltonal'
Losada, S.A.,1982. .
“La enoerrada.”.BuenoaAms. Edltonal'
Losada, S.A., 1982.°

A

enemigos. En' “Escéndalos y
soledades” obra estructuralista,
‘toma conciencia plena de -este
compromiso social. En general,
sus rencores y afectos politlcos
estdn perfectamente ubicados:-
por un lado situa a los traidores
de la patria, y por otro escoge a-
los que estéan a favor oen contra .
de sus idolos e )

Los cuatro aﬁos que v1v16 en
Madrid desempefiando su cargo
diplomético, constituyeron un
periodo fructifero en lo que se

" refiere a su evolucién personal,

....reformar sus ideas

ya que pudo contactar con perso-
nalidades de la hteratura, y del
arte en general = E

" La gran achv:dad soclal que' B
desempeﬂé como ministro conse-
jera de Cultura, no impidi6 para’
que escribiera una nueva novela, -
la Gltima de su produccién, “Rojo
sobre rojo”. En ella, vuelve a°

- surepudio a todo lo que significa -

dictadura. _



br1m1ento, pero al profundlzar a

“fondo la personahdad compleja y
“contradictoria " del -“descubridor»
- hallé dlferentes documentos inédi-
1 - tosque van a solucionar las cues-
% tiones criticas sobre la verdad o no
~'de Colén y su*llegada a las tlerras
i amencanas

Colon no tuvo interés en hablar del conoc1m1ento de
esas tierras, salvo al franciscano: padre Marchena :
“su fiel confldente Pérez de Tudela en su.obra”

«Las armadas de las Indias y los origeries de la - :
. colonizacién’ espaﬁola» ‘afirma. que Colén sabia
de la ex1stenc1a ‘de América por una canoa tripulada’
or amerindios que, ;llevada por ] Tlos vientos,-
- fue rescatada por un nav10 portugucs

Edlclon de fuc "tes

1[5 Los estudlos colombmos en Es-

* pafia vienen realizindose’ clentifi- o
_camente desde los tiempos de Juan ..
Bautista ‘Mufioz, ¥ ‘Martin Fer- -
- | nandez .de “Navarrete - (siglos

. XVIII-XIX).-También son impor-:

| “:tantes a destacar, Antonio Rumeu . . -

. de Armas, Demetrio Ramos, An-_*°
“’tonio~Ballesteros Beretta (con’su
+ monumental obra sobre Ia historia ~
~de América), ‘Emiliano Jos y el - .
‘.presentado en este artlculo Juan -
.- Manzano Manzano de qulen ‘Pérez -
~de Tudela es un gran’ animaddr.
1,_§.Como yemos, . Espai’la cuenta con
- nimero, aceptable y. prestlgloso de
-'¢olombinistas.”
3 El profesor Tudela tiene en pen-
samieno otras publicaciones sobre
la gran hazafia del descubrimien-
to. Una de ella se va a ocupar de
‘presentar a los interesados en el
tema. toda la documentacién exis- -
tente sobre la gran aventura de
Col6n; esta documentacion y estu-
dios anexos han sido recogidos por :
el propio profesor y sus colabora- -
dores, hace afios, en el Instituto
‘Gonzalo Fernindez, de Oviedo. El -
‘no haber presentado con ante iori-
-dad este trabajo, segin’ exphc el
profesor, ha sido por falta de m
dios que. fac111taran dlgnamc e Ia
tarea. =
ére: udela;
general del Plan “de “Investi
< nes 'y Pubhcacxones relatlvos .
*conmemoracidn cientifica “del v
Centenario del_l Descubrumento de

Colén conoc16 ‘con casiveinte - nmgun h1stor1ador conte_mp'oré‘nco ]
; afios de antelacxén la existencia de: . creia. La evidencia dél piloto por-f 5
: . las tierras que en 1492 descubri6.” " tigués’ a nadie interesd, y .no se
"~ 'Juan Manzano, ‘catedrético de *- admite - -un predescubrumcnto de
* Historia del-Derecho, de la Uni- Amerlca :
_versidad Complutense de Madrid;*- . 'El autor de «Colon y su secreto»
-y el profesor Juan Pérez de¢ Tude- - 'cormenza $u estudio haciendo una - |
la, son entre Otros, quienes mantie- _-referencia “al. reconogimiento del -
¢ is. . -‘predescubrimiento, en el preAmbu- -
- - Io de las Capitulaciones de Santa
.- "ca acaba de editar un 1mportante .-.Fe, firmadas por los Reyes Catdli- © |}
= libro cuyo titulo és “«Colén 7y 'su - cos, el 17 de abril de 1492. Tam- -
_.secretos..-En (€], su autor," Juan . bién llega ala conclusxon que Co--
Manzano, expone," ‘tras doce aflos- -16n ¢n su primer viaje descubre
de inmenso trabajo, la existencia Cipango (Jap6n), pero el Cipango
" de un piloto portugués o quizé cas- ‘- que va a descubrir es la Isla Espa-
tellano, de nombre desconocido, el ~ fiola, de la que le habia hab]ado el
cual conocié antes que Colén tie- piloto. ;
rras americanas. El piloto portu- Col6n no tuvo interés s de revelar -
gués no fue el primero y finico en - a nadie su conocimiento de esas
pisar las nuevas tierras, otra gente,  tierras, excepto al franciscano pa-
la mayoria originaria de Gul.nca, dre Marchena, que se convirti6 du-
ya lo hablan hecho.” ="+ =" " -rante la larga hazaiia de Colén, en
: 7' su mas fiel confidente. También se
‘" cree que en alglin momento antes
de emprénder tan discutido viaje,
Coién hizo comprender a las gen-
tes lo verosimil de su_proyecto

= -El Instituto de Cnhura Hlspém-

16 durante 51glos existe en torno f_
Colon, pero si trata de equlhbrar :

es ‘que Coldn diversos ‘barcos, por causas ajenas,’

Se’supone que s dr
sé crefa que eran las Indias.

legaron a lo qu

de dlChO plan, 2
m}nado «Idea ¥ tesllmonlo “de Es

: das en una canoa’a las que encon
= tré un navio’ portugucs en medi

. del Océano Atlantlco, y‘en el que | ditas. para’la_historia de_América

* "o fuentes: mal edltadas, 0 ﬁu

po antlslmo hbro, én- el .cual d
comd respuestd definitiva a todas

potesis’ 'abldas‘slgl,’fﬁecfm(" ) 0 criti -L: 2 lar rareza enila- actuahdad tam-

bién se estan editando estudios cri- A
txcos sobre leCl‘SOS aspectos dela:

"por el profesor Tudela ‘adqulere"_ '
_una_. reahdad patente y concret '

que 1las. obras anterlormen
entadas tanto ‘de Juan’ Man p
como de’ Pérez de Tudcla '»aportan »
un. gran mteres, ;

gé por. medm ‘de un

: _ le, era conocer la 1deolog1a de Co
mé concretamente de unas muje" ‘

6n, y no el problema del p cdescu- :

Mansa' SOTOCA
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PRESENTACION ot

La Literatura Rioplatense en su contexto, es el tema
fundamental del ciclo que impartira el escritor Daniel
Moyano (Buenos Aires, 1930), en la Facultad de Filosofia
y Letras, permitiendo a los alumnos interesados y aman-
tess de la literatura hispano-americana, profundizar y
ampliar sus conocimientos respecto a una parte impor-
tante de la produccion literaria escrita'en lengua espano-
la, en el continente americano.

~ Este programa nace con la voluntad de ofrecer a los

universitarios gaditanos, la posibilidad de acercarse en
concreto a los valores literarios y culturales hispano-
americanos.

Por ellos, la Universidad de Cadiz y el Patronato Pro-
vincial del Quinto Centenario (Diputacion Provincial) ini-
cian con este proyecto una experiencia, para la que de-
sean la mejor acogida y participacion.

CURRICULUM

DANIEL MOYANO (Buenos Aires, 1930) es uno de
los escritores mas importantes de su pais. Radicado en
la provincia de La Rioja entre 1959 y 1966, en ese perio-
do fue corresponsal del diario Clarin de Buenos Aires y
profesor de violin en el Conservatorio. Exiliado en 1976,
actualmente reside con su familia en Madrid. OBRA: Ar-
tistas de variedades, cuentos, Cérdoba (Argentina), Ed.
Assandri, 1960; El rescate, cuentos, Buenos Aires, Ed.
Burnichén, 1963; La lombriz, cuentos, Buenos Aires,
Nueve 64 Editora, 1964; Una luz muy lejana, novela,
Buenos Aires, Sudamericana 1967; El fuego interrumpi-
do, cuentos, Buenos Aires, Sudamericana. 1967; El os-
curo, novela, Buenos Aires, Sudamericana, 1968; Mi
miisica es para esta gente, cuentos, Caracas, Ed. Monte
Avila 1970; El monstruo y otros cuentos, Buenos Aires,
CEDAL, 1972; El trino del diablo, novela, Buenos Aires,
Sudameéricana, 1974; El estuche del cocodrilo, cuentos,
Buenos Aires, Ed. del Sol, 1974; La espera y otros
cuentos, Buenos Aires, CEDAL, 1978; El vuelo del tigre,
. novela, Madrid, Ed. Legasa, 1981 y Barcelona, Plaza &
Janés, 1984; Libro de navios y borrascas, novela, Bue-
‘nos Aires, Legasa, 1983 y Gijon, Noega, 1984. Muchas
. de estas obras han sido traducidas al inglés, frances,
portugués, polaco y ruso. Moyano figura en antologias
- de'los mejores narradores argentinos y latinoamericanos
y ha sido objeto de varios premios y estudios criticos.

PROGRAMA

1. Breve introduccion sobre la funcion
de la literatura como busqueda. Lectura y
explicacion de textos precolombinos des-
de este punto de vista, especialmente de
la literatura nahuatl con su concepto de la
palabra como medio de acceso a lo des-
conocido. o

La novela europea del siglo XIX como
instrumento de investigacion de la reali-
dad. La novela en América como busque-
da de una identidad; sus diferencias se-
gun las regiones: Caribe, México, Peru,
Rio de la Plata. :

Estudio y comentario del Facundo de
Domingo Faustino Sarmiento y el Martin
Fierro de josé Hernandez para ver:

a) Realidad social de la época.

b) Proyecto de sociedad en la Améri-

ca Latina del siglo XIX. Creacion de una
burguesia teniendo como modelo a la eu-
ropea. La inmigracion, el indio, el gaucho, -
el desarraigo. Unitarios y federales. Juan
Manuel de Rosas. Facundo Quiroga. El
“Chacho” Penazola. Las guerras civiles.
La literatura militar: Paz, Lamadrid, Mitre,
Mansilla, etc. Literatura gauchesca. Dife-
rencias entre la visién de Hernandez y la
de Estanislao del Campo. Buenos Aires y
las provincias. Civilizacion y barbarie se-
gun Sarmiento. La inmigracion.
W Victoria Ocampo y el grupo "Sur”.
El radicalismo. EI peronismo. El tango.
Borges y su vision de Buenos Aires como
sintesis de lo argentino. Su entorno cultu-
ral: Leopoldo Lugones, Macedonio Fer-
nandez, Evaristo Carriego. Roberto Arlt.
Leopoldo Marechal. Cortazar. Onetti.

La inmigracion interior. El centralismo
de Buenos Aires. El “cabecita negra”. Las
dos Argentinas: Buenos Aires (concep-
cién europea) y el interior (concepcién la-
tinoamericana). Diferencias en el lenguaje
hablado y escrito. Borges y Rulfo como
antipodas. El folklore del interior, sus di-
ferencias con el tango.

Los escritores del interior: Harol-
do Conti, Antonio Di Benedetto, Juan José
Hernandez, etc. Los poetas del noroeste
y sus vinculaciones con el folklore: Ariel
Ferraro, Manuel J. Castilla, Jaime Davalos,
etc. Lectura y andlisis de sus obras desde
el punto de vista de que ellos reinventan
la cultura europea propuesta por Borges y
su entorno. Andlisis del cuebto “Ad astra”
de Conti para explicar esta actitud. Los
cuentos de Juan josé Hernandez. Los es-
critores llamados “parricidas”, por no es-
tar de acuerdo con Borges ni Cortazar. La
generacion sacrificada por Videla. La lite-
ratura del exilio.

COORDINACION
CONCEPCION REVERTE BERNAL








