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la solidaridad la encontramos en la calle, ~ J I  el panaaro de la esquina, 
c m  *fa Mricio Calas, poro m m 1- int--unwco a 

é9cMtres eles; no ~ t o y  insertwio, cie M W F ~ O  con. tu 
pregunta, ni me interesa estarlo, ni entiendo bien la qw enicr significa, 
La escritora uruguaya Cristina Peri Rossi dice que lo mico qw 
buscdbaasos entonces era un poco de carik, y que nw la mgmron. Yo 
nunca pedi aso tailrrpczco; pero lo tws, en la amistad da1 escritor C\ndr&s 
Sarel, y entre lw jdvmes y descorwcidw. 

Criaio habitante cke un drea de la Argentina que nunca se einSiS 
wr-a c m  se sintid siempre Buenos hires (Enriquez Hure& 
M r i c e  Latina mpezaba en el norte de Cbrdobal, digamos 

mundo, y con ello busca una forma de scir feliz; y parece muy ciarto lo 
que k f a  Jenofonte: el art$ es el refugio de la de!§gracia, 

Seglm las ertiaaisticas, Espana es el pafs europeo doilde ~ ~ n o l  sr 
lee, Casi un libro por familia y por año, Sin eaebrrgo las ferias da 
libros alcanran~graruk cifras de vantas, y tmhs loa domingos, .Can%@ 8f.r L:,j 

El Rastro (como saber, una gran feria donde pmdem ccmprarl~ kedol, CIX&B.. .. 
en la Cuesta de byano, con una librerfa al lado ik otra, la wnts, 
a~~ontongndme para poder comprar, parece contradmcir estas 1b~ladfs%fSa3. ;J. ' 

El articulo qwa leiste en Grecia, titulado "M W r i d ,  cm r&&3 1 , .  ; 
y .miedon, ara lo quc uncr m t i a  viendo luchar el.presidsnk tlf.tmmln . - a 

contra m t r a  ya histbrica barbarie mifaramda. Rabia por 1m ciricmw%s - 
afkm de golpes, y miedo a perder la esperanza, Para W l a r  iswl y pan$@ 
ck la qwr pisoo sobre la situaci4n. atkial, te digo que, con la 1 1 m m k  
ley del o l v i h ,  se ha duplicado la rabia, y la qmranra polraca h a b r  
drcsaprac ido, 

La ley del olvido aleja MAS todavfa las posibilidades del regrrsa. 
Lw qw! torturaron y mataron i kmroldo Conti, no por algo que hubiera 
hecho sino por su idarcrlcqfa, han quddo libres dta culpa y cargo y , . 
padrdn repetir acciom c m  b a  mn el futura, Antonio di Bar#datb 
wri6 a raiz de 1- golpee9 que recibid sistilp#iticanientr en la c-r 
duran- sus de cartel, Todos los dfas, y en hciras fijes, Papa qu@ 
dijera qub habia k h o  en Cuba, Ha pudo kerlgs coriiprmckr que nmta 
habia es- m Cuba, Antonio estuvo wri- todos mtw a-, & 
aqwellól golpes. Su+ aminos han ~LEKMO libres da culpa y carga, Y .. . . $ 
esto h c c  muy dificil el retarno, casi te diria que iurpiwible, Poco , < 

I ,. 

aniam de morir, Rntanio valvib a Pkkid por m dias. Estaba . , ,$ 
+ $ - -  , ( , * ,  

dime~~cmido  de w regresa al pal~, ña siento uwy solo y muy ed,arrdorudp,- 
m di jo, Y r ~ a  cmtb c r ~ a  ratakm haciendo trániites para regresar > , a  
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Func : de la literatura 

queriuoz miyisis: en el primer encuentro qi vimos ha~ramos de le 
.-.icibn de ,a literatura, y la compardnbamos ,,.. la del mito en las 
soc iedades primi tivaa: tratar de aprehender o explicar la realidad 
desconocida mediante el uso de signos, El hombre que pintó el bisonte en 
las cuevas de Altamira lo hizo para "tenerloWo dominarlo y p n o c e r  a 
fondo su naturaleza, Las sociedades primitivas oponían mitos a los 
hechos que no podían explicarse o le resultaban intolerables, Al hecho 
de morir, por ejemplo, le antepusieran 81 mit eterno retorns, Con 

, el113 nacfa la imaginación. 
Desde este punto de vista interpretarno ag'- griega, y vimos 

t.ambi4n que en civilizaciones apartadas o ,- . das, sin conexibn con 
el mundo europeo conocido, se cumplía la mi a ' cibn, debido no a un 
mutuo co'mcimientá sino a la misma es4ructura de la mente, Lo5 
primitigos pobladores de Mlxico, mediante juegos verbales (en realidad c 
po&ticos), bu-sban una "palabra verdadera" que les explicara él mundo 
n sombras en .le vivían y les permitiera acceder a una divinidad derna 
UP intuian, 1 estaban todos los secretas de la exlhancia 

La irnaginwci~~ p w s ,  no es una rimple actitud ledica del hombre sillo 
na funci6n de J mente o de su espiritu, una necesidad, un signo 
iatintivo en la escala animal o zooldgica a la qué pertenecemos, 
ecesitamos el porque de tdae las cosas, queremos saber de d6nde 

acia dónde vamos, El hombre que escribe ( y  al que lee, ya que 
mbih un acto creativ~), ejerce esa funcicjn, conciente c 

inconcientemente, Cervantes escribe el Quijote, entre otras cosas, para 
a con los sueños o ilusiones, para indagar en la naturaleza 
Don Quijote sueña la realidad, y esto parece ser una 

gonia cuando dice: "Yo, Sancho, nací para vivir muriendo", 
Los pretexto% que puede invocar un escritor para escribir pueden ser 

' buches, pero todos llevan a cumplir esta funcidn que dijimos, En la 
literatura volcamos nuestros deseos m8s recbnditos, aquello4 a 10% que 

q r -  -la realidad se opone, San Juaii de la Cruz escrihd su "Ctantico . 
s W : ~   espiritual" para satisfacer sus deseos de unión misticasq a la vez para 

.dtener acceso a la alidad oculta; Migual Hernández, en su maravillosa E-'"" ' ' 
ElqgSw, intenta "de # mordazar y regresar" a1 amigo muerto, 

El escritor encuentra un placer m la'funci6n1 y a travbs de ella 
busca la belleza, Porque la belleza parece ser una verdad, tal comi 
decia el poeta ingles John Keats en su "Oda a un ruiseflor": 'La belleza 
es verdad, y la verdad es belleza", Con la literatura romo instrumento, 
el hombre vuelca su subjetividad en.la realidad inamovible que le rodea, 
Esto kignifica que no.est8 'conforme con el mundo tal c ~ m o  es o se le 
presenta, y eiitoryes busca incorporarle sus sueños o deseos. Con tanta 
fuerza, que a veces logra agregarlb criaturas de ficcibn que ya parece) 
reales, como don Quijote (o el quijotismo) por ejemplo, 

u r  
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Titulo y número del capitulo 

Literatura de evasión, literatura de interpretación 

Queridos amigos: voy a t ra ta r  de resumir lo, que dijimos en la  segunda clase, 
de modo que les sirva de ayuda memoria, Recordarán que entrábamos en una 
libreria, donde nos dábamos con una selva en la  que todo =taba mezclado, lo  
bueno con lo  innecesario, las  obra8 de calidad artist ica junto a las  meramente 
comerciales. Entonces establecfamos un división: por un lado los libros 
producidos por la industria de la  cultura, a los que llamamos literatura de 
evasión, por e l  otro las  obras con calidad artist ica,  que llamamoe literatura 
interpretativa. 100 hay distinción absoluta en estas clasificaciones, pero no 
hay que llevar las  tendencias a una rigidez que convertiría a la ' l i teratura en 
una fórmula. 

Para diferenciarlas nejor, nos preguntábamos por e l  objeto de cada una. Y 
vetamos que mientras e l  de l a  literatura de evasión e s  e l  placer o la 
distraccibn, e l  de la interpretativa es e l  placer más la comprensi6n. En la 
práctica, no son compartimentos estancos sino los dos polos entre los que s e  
mueve la  literatura de ficción. En uno se ubican los lectores inexpertos, en 
otro 1063 exigentes y maduros. 

En la  literatura comercial o de evasión encontramos las  siguientes 
caracteristicas: nos haoe olvidar tenporalmente de nuestros problemas; no 
cuestiona la realidad, aceptando un orden de antemano, donde todo eetá en s u  
lugar, y es  racional y lógico; carece de subjetividad, es decir, e l  punto de 
vista no parece humano sino mecánico; es más una invenci6n (algo así como una 
máquina de juegos electrónicos) que un descubrimiento; distraen de la realidad 
del mundo y de la problemcltica del hombre; satisfacen los deseos del lector 
inmaduro, de eludir la  realidad. 

En la literatura interpretativa podemw ver que! a través de la imaginación 
nos hace profundizar en e l  mundo que vivila- (interno o externo) y comprender 
nuestros problemas, no eludirlos; ilumina algún aspecto de l a  realidad, la  vida 
humana o la conducta (hemos visto cómo Kafka "descubrió" un aspecto de la  
realidad del que no Bramos plenamente concientes); es la  penetración, a través 
del conocimiento, en la  naturaleza y condiciones de nuestra existencia, 
dicidndonos: mira, así  es e l  mundo, as i  nosotros, Funciona como una especie de 
historia del espíritu humano, contrapuesto a la  historia de los hechos eocialea 
o colectivos. S u s  auto- actúan, a través del tiempo, como hit= de la 
irracionalidad (los deseos, l a s  búsquedas) contra e l  positivismo y e1 
conformismo. Algunos nombres: Dostoievski, Tolstoi, Galdós, Joyce, Kafka; y un 
largo e td t e ra .  Con s u s  experiencias imaginarias, han profundizado en la  
realidad que s e  nos oculta. 

Hemos visto que e l  conflicto central de Kafka eran s u s  dudas sobre la 
naturaleza humana, partiendo de l a  visión o sentimiento de lo  absurdo. Sabiendo 
esto, vemos que un autor reputado como de dificil  comprensión, ahora puede 
resultar mas claro, Escribe "B1 proceeon (donde un hombre ee enjuiciado y 
ejecutado por un tribunal invisible, s in  que 61 p u b  enterarse de s u  delito) 
para demostrar lo  aburdo; r n  "La metamorfosis", investiga sobre nuestra 
naturaleza animal; en "E1 castillo", ve que tampoco podemos aspirar a l a  
divinidad; en "An4ricaw, procura llevar 'a s u  personaje a l  encuentro con un 
fundamento para vivir, a una especie de t ierra  prometida. Entonces ya estamos 
en condiciones de asimilar a Kafka y hacer nuestra s u  experiencia. 

Titulo del libro 



Sobre el concepto "argumento" 
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EN DEFENSA. 
DE SALMAN RUSHDIE 

Y LA LIBERTAD 
DE EXPRESIÓN 

DECLARACIÓN MUNDIAL 
COMITÉ INlEf3NACIONAL PARA LA DEFENSA DE SALMAN RUSHDIE Y SUS EDITORES 
El 14 de febrero, el ayatollah Jomeini mos que tambi6n estamos involucra- ideas y creencias y a exponerlas de "-:*a 
hizo un llamamiento a todos los musul- * dos en su publicación. tanto si nos forma critica en base a una mutua to- ' -3 

manes para que persigan y ejecuten a mostramos en contra como a favor lerancia. libres de censuras o posibles 
l Salman Rushdie. autor de Versículos del contenido del libro. Nos damos intimidaciones. 

satdnlws, y a tódos aquellos que es- cuenta del peligro que éllo supone y Hacemos un llamamiento a todos los tén involucrados en SU publicación. lamentamos pr0bndamente la pérdi- gobernantes para que continúen repu- 
I 

da de vidas humanas relacionadas diando la condena hecha contra Sd- Nosotros, los abajo firmantes, como este conflicto. defensores del derecho a la libertad man Rushdie Y sus editores Y adopten . - -..- . Y 
de opinión y expresibn, tal y como Hacemos un llamamiento a la opinón las medidas k r i a s  que garanti- a ' contempla la Declaración Universal pública para que apoye los derechos cen que estas condenas no puedan Ile- 
de los Derechos Humanos, declara- de todos los pueblos a expresar sus varse a cabo. 





Boviembre 1986 
Alumnos del Ta l le r  L i t e r a r i o  
Wóstoles 

Intentamos d e f i n i r  l o  que entendemos por "argumnto" en una f i cc ión ,  
diciendo que es un conjunto de hechos que componen una h i s t o r i a .  Habría 
que agregar: de hechos y personajes, pero por ahora nos in te reea  a i s l a r  
e l  concepto "argumento", Es c o m  el  plano de l  t e r reno  que rercorremos, 
pero no e l  via je .  Es el  elemento ni66 aparente o f a c i l  de l a  f icoión,  l o  
que e a l t a  a l a  v i s t a ,  y se concentra normalasnte en  l o s  sucasos 
principales.  Bo debe confundirse con el "contenidow de la narración, 

Bo debemos leer (o e s c r i b i r )  en función exclusiva de l  argumento o 
acción, s i no  a t r av4s  de é l ,  buscando l o  que pueda revelarnos. En un 
buen r e l a t o  l a s  acciones son connotativas, conducen a un s ignif icado,  no 
estdn puestas porque s í ,  

En todo r e l a t o  hay protagonistas y antagonistas,  E1 choque de 
acciones, ideas  o dese- en t r e  ambos consti tuye l o  que se denomina 
"confl icto".  Este puede ser en contra de fuerzas  externas,  naturaleza 
f í s i c a ,  personas o grupos, sociedad, hombre contra  s u  entorno, contra 
elementos de s u  propia naturaleza (hombre contra hombre); y su 
naturaleza puede ser f f s i c a ,  mental, emocional o moral. E1 personaje 
cen t ra l  de l  con f l i c t o  es el protagonista (bueno o malo); 10 que e s th  en 
s u  contra,  antagonista (personas, cosatis, convenoiones soc ia les ,  r u  
propio ca rác te r ) .  

Suspense: responde a l a  pregunta de l  lector:¿qu6 pasará ahora? Bo es 
absolutamnte  neceeario. Para descubrir  s u  validez conviene preguntarse 
cuál es s u  s ignif icado.  Su elemento pr incipal  es l a  sorpreea,  muy oomún 
en l a  l i t e r a t u r a  de evasión. E1 f i n a l  s o r p ~ s i v o  es legitimo: cuanüo es 
hallado mediante un juego limpio, e i n  escamteos  previoe; cuando @irve a 
un propósito o s ignif icado;  cuando parece lógico y na tu ra l ,  no 
conseguido por manipulación de coincidencias faleras o forzadae; ouando 
refuerza e l  sen t ido  de l a  h i e to r i a  contada. Esto se vincula con l o  que 
s e  conoce por f i n a l  f e l i z  o f i n a l  triste. Sobre este tema podemos decir 
que una h i s t o r i a  ar t í s t ica laente  resue l t a  no neces i ta  estos e x t r e m .  Una 
buena h i s t o r i a  p re f ie re  l a  indeterminación, cow, sucede en l a  vida, 

La unidad a r t í s t i c a  es e m n c i a l  a l  buen arumento, Bo deba contener 
nada i r re levan te ,  que no contribuya a l  sent ido r e a l  y t o t a l1  nada que no 
haga avanzar l o s  hechos en e l  arentido r e a l  de l a  h i s t o r i a .  Cada hecho 
debe engendrar a l  s iguiente ,  formando una cadena de efectoe.  Bo 
manipular e l  argumento n i  de ja r se  l l e v a r  por necesidades a fec t ivao  
a jenas  a l a  h i s t o r i a ,  La manipulación conduce a l a  f a l t a  de conviooión, 
a l o  a r t i f i c i a l ,  Las eecuenoiae deben eer probables, es dac i r ,  
convinoentoe, ao forzadas, 

Funcihn del  argslmnto: vincular  o re lac ionar  lo9 incidentas  en e l  
sent ido t o t a l  & l a  h i s t o r i a .  Recordar que el argumento es importante 
por l o  q u ~  revela ,  no por su entramado m68 o mnoe ingenioso. 
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DESDE MADRID, CON RABIA Y MIEDO 

fhs& hace poca iri$ss de madio siglo, cuando los mflihabxe 

san mbicia es poilque algo stxio sr Juega. Alga qw9 gwHB 2 

W [ ~ P  m1 p&nP;IWla dlCmcracia-dictadura para el la* da %a,sp~~fmda, a 
ronunz6 a1 6 dc septiembre de 1933, r u & W  lri FF.M ulieron a IS& 

par pri.mri vez Para darrmar a1 @ícrm legitima del  

carroas da enhbata V r  Ir mbncas apacible E9w~fnas @ir-, 1~ 

axrltadose y .  los sablsrr drslacwdar en M c í i  ata1 cmLl6 Bsr YP 

provocaron, segQn crónicas familiares, centenares de nacirimt6Yk 

prematuros, aman de abortos, sincopes y otras calamidades, Yo estraba an w ! 
b n o s  Aires, aunque dentro 1 vientre de mi madre, 

' 1  

- 4  saptiambra, me faltqba un mes justo para nacer, Le tuve miedo a1 ga$@a,- 
-- L- 

I 

y supongo que rabie, desde adentro, "Casi naciste de un susto" , 9 ,,+#e. " 

m i  mdre eflos dcspu&s. Por n o  cada ,vez que oigo ruido de sables 

. m$- y rekbriaa, una regrasi6n a contravida q w  me coloca otra vez 

situacibn intrauterina, 

.,I 1 
W m t e  20 &flor de periodista en esas tierras calientma, 1- h<, ' .-  4; 

- L B -  
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respuesta que M? dio dicho mili tecr cuando le pregunte p#1~ su ickola~ta: 

"diga q u ~  mmos rnacl~na26st.a~~ pprw ron mtau, 

Entre- el miedo y ia v a l a  hay mpraram, Los militarm & r p n % k m  

CuenrLibn &E ntrmi~~us, b d cargje, Entre, m i s ,  rrstwrdam &a 

militares hay uno esperanzador , que me permite pencar que este de ahha~a 

fracasar&, Fue durante el derrocamiento del presidente Frondiri, Yo 

cubría la informacidn en la ciudad capital de la provincia da La Rioj 

El vire gobernador a cargo del poder ejt-cutivu, un dentista vecino y 

amigo, esperaba la llegada de los militares para entregarles el poder 

previa redaccihfl de un acta que le diera visos legales al asunto, L a s  

militares cargaban gasolina en una estacidii de servicio, cinco o seie 

autobuses repletos de soldados con metralletas, para apresar a un 

dentista que estaba deseando que llegaran de una vez, eran ya las tres 

de la mañana y tanto 61 como e l  bombero que custodiaba la entrada 

principal de la casa de gobierno parpadeaban de sueí'ío, Cuando los 

golpistac vieron que el bombero se paseaba esgrimiendo un arma, 

dispuesto a defender con la suya la vida del dentista a cargo del Poder 

Ejecutivo, se lo pensaron mejor, pldieron refuerzos, s@ parapetaron ++re@$ 

los edificios prbximús, Eran 100 militares vacilando ante un bombasrs, 

Cuando cobraron valor para apuntarle y obligarlo a rendirse, e1 bombero 

les dijo que pasaran da una vez, el vice gobernador los estaba espera 

con el acta redactada, Esto me permite pensar que e1 sublevado tenirnk 

coronerl Aldo Rico y sus 200 hombres se entregarin en cuanto atisben una .,;-, 

resistencia eeria, 



Este intento de golpe aparece justo cuando e1 gobierno del dem4crata 

4lfonsín consigue la refinanciacidn de la dsuda externa, gestiona una 

reforma consti tucional que permita compartir el gobierno can la 

oposici4n y se' aprueba la llamada ley del olvido, No (os e1 poder lo que 

buscan ahora sino e1 encubrimiento de sus crímenes, Son los mismos 

militares que mataron a los escritores de mi genéraci6n, directa 

por tortura, como los casos, entre otros, de Rodolfo Wáloih y Hrr 

Conti, o por tortura con efecto retardado, como el caso de Antonio Di- 

Bewdetto, que acaba de morir en Argentina a consecuenein de loa 

en la cabeza recibidos durante sus años de cartel antes de vmnirm 

exilio espaflol, 

Estos son mis miedos, Intraut~rinos, claro, o sea, faltos de Ir&@ 

A Alfonsin lo veo de pronto fuerte, de pronto frhil, Es dimra 

honesto para vivir entre los lobos, Su desaparici41-1 es un ansia la  

en @'í cqraz6n de los asesinos de siempre, esos que, segdn palabrra d d  ', 

general videlista Ibgrico ,Caint Jetan, matan "con la. mente fríí 
4:. 

coru6n ardiente1'. La m o c c i  o 1 país, c. joven todavi., y i.1 - 5 
corarbn de los asesinos tiene acumulada una experiencia de siglos, &?-. 

Daniel Moyano 





,' --- 
En la literatura interpretative pockmicr-4~ v&r q a r  a bPw&s d%% 

imaginaal:i&n nos hace profundizar en el mundo que vLv-iams 6 i n í . a ~ ~  &' 

-% l 
F. -' - 

asmcto de la realidad. l a  vida humana o la conducta . f  
6 

Kafka "dmc&rf &" un aspecto de la realidad #%sl que no &Y@- '@ 

concienteal; es Ir peYrstraci6n, a trav$a dal, conacirnient~~ en Ir 

y condicio.nks de nucr~tra exisbencia, dici4ndonw: mira, asl bs 
' .  

arbi milotros, Funciona coao una especie de historia del espbt\.lh 

rontrrpumto a la historia de los hechor sociales o colactivairr, pukiiLd 

atctuan, r trwviks del tierwo, como hitos de la i r r a c i o m 1 1 ~  6 1 ~ ; ~  l 4 ' 
las  bGsqiwr&sl contra el positivismo y el conformismo, BIg~mia 

Dostoiavski, Tolatai; OaldlSs, Joyce, Kafka; y un largo @M&*&, 

sxpzariisncias imaginarias, han profundizado en la rdh~lidreb $ua rri m 

oculta , 

%njwitiosks y rjrtutado pár un bibunibl invisible, sin qm 61 



T"I! 
L.;. 

r 4 e m  rrfiar.r. i quih narra la. hiwtoria y cCao Lo hice; c u l n t a  1. r U  pqaitldD 
r- o c w ~ l s r ,  hacia btbn$. i a  o r i m b  o qud quiera mostrar u@ ' ,- 1- 
psr#rmiimtor y .rontbimW dr ui pmawirik, 
'Hay ruatrer pm%m dm vhkm p~!ncipalm, mis w u s  combinwianm: 
I S  Narrodur mnirtimW$?9 bmniscisnta liwiitJQo (a travhr dm 
prinrlpsl o un ruemdario); 3 Primara pn"wrir a travb  de 
wrrrnikl: 41 narrador abktivo, 

par .i .UtQf, m p8MIMiñ. c-i**w" 2 Imi@ch ,  con l d  kbd pare rcatmm 
b qu rilbmtr o p l m m ,  El$* cmkmm 1~ 

lado p ~ d ~ ~ ~ l a ñ  entre k n+rlit~M y 
*.un pomnrih r &ES, pmdm m W L  

P 1. iiul&l .dr ~malC.drird, 
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Sobre e1 concepto "argumnt.s" 

Qmrldmmigcm: Inbm definir lo e;luac m 



Sobre los personajes 

En las sariee televisivas tenemos ejemploe prfectw de lo@ personajes 
tipicels de la literatura de evasión o comercial: son tópicos, de fdcil 
rotulación, buenos o =los, Allí vemos al sheriff bueno, al detective 
fuerte, al villano siniestro. Bo deipaandan reflexiones ni raquieren 
imaginación, son inwdiatanente reoonocidcwr por los lectoras de evasión, 
hacen aiempre lo mismo, Podems transferirloa de una historia a otra, y 
siempre valen, como si fuesen comodinee. Están para enfatizar e1 
argumento de la historia, no para fundamntar un contenido, Hacen 
impoeible la subjetividad o la imaginación. 
En la literatura interpretativa son d a  complejos, haeta ambiguos, e8 

difícil rotularlos. Bi enteramente buenos ni enteramente malos, oomo en 
la vida. Descartando oposiciones entre heroe y villano, ofrecen una gran 
variedad de seres humanos que nos permiten acceder a eqmriermiars 
distintas de nosotros, conocerlas, "vivirn otras exietencia8, otros 
creme de la vida real, con lo que podemos lograr una mayor ooaprezloión 
del mundo y de nosotros mismos. Han sido concebidos con subjetividad e 
imaginación. 

Los autores suelen presentarlos directa o indirectamnte. Bn la 
primara form, nos dicen, por exposición y antilisis, cónu con, Bjenp.: 
"era un ewr cruel". Bn la segunda, los personajes actúan, realizan 
acciones crueles, tal como hemos visto en el cuento "Los assrsincw", de 
Hemingway, La primera forma es más fticil y econónica, paro ckb wtar 
sostenida por la acción, y se corre el ries~o de que emotivawnte no 
eean convincentes. Loe personajes en acción se dramatizan, lo@ sentimos 
más próximos. Es más convincente ver actuar cruelniante que decir qua 86 

cruel. 
E1 personaje logrado es consistente: reaccionar& de acuerdo con eu 

naturaleza, no fluctuará, al menos que haya buenas razonee para un , 7  

cambio de conducta. Bstá claramnte motivado: debe- entender quI 
razones profundas le llevan a actuar de una manera y no de otra. Ha de < S  

ser plausible y convincente: el lector debe sentir que eee pruonaje i~ 
puede existir en la vida real, aunque su naturaleza pueda eer + 
fantástica. 

En una ficción corta, forzoaawente habrá uno o dos personajes 
principales, y otros secundarios. Los primeros suelen aPer complejos, 
resisten un examen en profundidad, dejan un recuerdo en la mente del 
lector. Los ssoundarios tienen pocos atributos, p r o  a a h  deben temr 
vitalidad, deben ser trabajados s ~ g ú n  el rol que cumplan en la ficci6n, 
Mndola a cada uno exactameae lo que le corresponda, tanto en extensil5n 
como en intensidad. En la creación suele habar " ~ ~ p r e ~ a s " i  ee cuando el 
azar, buen c o ~ j e r o ,  hace crecer un prsonaj 63 que creí a m e  irrelevante 
y 4ste pasa a convertirse en figura principal, Pero de esto del azar 
como fuente creativa hablarexme d e  adelante, 

La "vida* de una ficción aparece cuando e1 autor inmfla algo así c o m  
una respiración en sus preonajes, con "palabras honestas y bien 
colocradas", según quería Cervantea, y nos convencen con su 
real idad* (son veroeí miles aunque sean fant6sticas) . 
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LAS CRIATURAS DE OSVALDO GOMARIZ 

Aqui en  New York he v u e l t o  a  ver  p i n t u r a s  de Osvaldo, 

que ahora va a  exponer en Argentina por primera vez. Razones de 

e x i l i o  han provocado e s t a  ~ o s t e r g a c i ó n ,  que ahora  s e  s a l v a  gra-  

c i a s  a  Jacobo Fitermann, que ha r e s u e l t o  l l e v a r l a s  a  Buenos A i -  

r e s .  

En s u  enorme e s t u d i o  junto a l  E a s t  River ,  en Brooklln,  

n S veo l o s  cuadros a l ineados ,  l i s t o s  para  e l  embalaje y  s u  t r a s l a d o  

3 1  Rio de 1 9  P l a t a .  Se t r a t a  de v i e j a s  c r i a t u r a s ,  aparentemente 

r b s t r 2 c t a s ,  a cuyo nacimiento tuve l a  s u e r t e  de a s i s t i r  en ~ s ~ a ñ a .  

Conocf a  Osvaldo en Madrid, en l o s  comienzos d e l  e x i l i o ,  

o  s e a  por 1977. Compartfamos una b u h a r d i l l a  en l a  P l aza  de Santa  

~ á r b a r a  y  e ran  l o s  años duros , s ignados  por l a  ausenc ia  d e l  p a f s  

que habiamos perdido y  por l a  i n e x i s t e n c i a  de a lgo  que l o  s u s t i t u -  

yera .  E l  p in t aba  en l a  p i e c i t a  con más l u z ,  yo e s c r i b í a  en l a  más 
& pequena, reconstruyendo, s i n  s a b e r l o ,  e l  p a í s  que habiamos dejado 

o intentando c r e a r  o t r o ,  con formas o  pa l ab ras ,  a  l a  medida de 

n u e s t r a s  necesidades  y deseos.  ~ab lábamos  de ~ Ó r d o b a  (p rov inc ia  
0 

comun 2 ambos), de sus  g e n t e s  y  p a i s a j e s .  Los rTos s e r r a n o s .  Esos 

amaneceres. Las nubes. 

Por entonces s u s  c r i a t u r a s  nac ían  en blanco y negro,  en 

t e l a s  inmensas, y  s e  incorporaban a  n u e s t r a  v ida  c o t i d i a n a ,  hecha 

de t r a b a j o s  y  n o s t a l g i a s ,  ocupando cada vez más luga r  en e l  escaso  

espac io  que teníamos. ~ o r m í a n ,  a l i n e a d a s ,  junto a  l a  ventana que 



daba a  un p a t i o  de dos s i g l o s  y  a  l a s  l l u v i a s  d e l  v a l l e j e a n o  in -  

v i e rno  madrilego.  Las mismas que ahora  veo, t r a n s f i g u r a d a s  y  en- 

marcadas y  en c o l o r ,  junto a l o s  ventana les  d e l  e s t u d i o  neoyor- 

quino desde l o s  que s e  pueden v e r ,  también a l ineados ,  e l  K r e i s l e r  

Bui lding - junto a l  E s e  S t a t e ,  y a l l á ,  imponente, e l  ~ ~ m s b u -  

Bridge. 

Ahora que l a s  veo de nuevo en New York, a  r a t o s  s u p e r f i -  

c i e ,  a  r a t o s  t i r a n d o  a  s e r  e s c u l t u r a  o  me1od:a mus ica l ,  me doy 

cuenta  de que t a n t o  l o s  personajes  de l a s  h i s t o r i a s  que yo e s c r i -  

b fa  como l a s  "presenc ias"  que Osvaldo ponía en s u s  t e l a s ,  eran 

hechos d e l  tiempo y d e l  espac io  que habíamos t r a s l a d a d o  a  Europa 

cuando salimos d e l  pa i s .  En a q u e l l a  b o h a r d i l l a  volcábamos sueEos 

y recuerdos,  p a i s a j e s  y  momentos, e s p e c i e d e  sob rev iv i en te s  d e l  

pasado, de un momento d e l  s e r  a rgen t ino  que s e  había  venido con 

nosot ros .  

Las p i n t u r a s  de Osvaldo parecen abs t r acc iones  pero no 

l o  son. De s u  r e l a c i ó n  con e l  p a i s a j e  y con l a  v ida ,  duran te  s u  

in fanc ia  y  adolescenc ia  en Rio 111, surgen es.tos " se re s"  mezcla 

de hombre y  de p a i s a j e ,  decantados ahora  por e l  a c t o  de l a  pin- 

t u r a  y  por e l  tiempo. Dentro de e l l o s  e s t á n  escondidos l o s  t r a -  

ba jos  y l o s  d f a s ,  l a s  personas con quienes  compartimos v ida ,  

aquel  vendedor ambulante, l a  muchacha doblando en una esquina,  

l o s  r í o s  s e r r anos ,  l a s  p i e d r a s ,  l a  montaña. 

Los r e l i e v e s  en bronce de l a  s e r i e  "La espa lda"  de 

Hmri Matisse,  e x i s t e n t e s  en e l  Museo de Arte Moderno de New York, 



e  jempli f icar ;an l o  que vengo dic iendo.  E l  ;ltimo de l a  s e r i e ,  
n, 

que d a t a  d e l  ano 1931 ( e l  primero e s  de 1909)  parece una abs- 
f 

t r a c c i ó n  pero no e s  nada mas que l a  espalda que cont iene  a  to-  

das  l a s  o t r a s .  

E l  f í s i c o  i n g l é s  Hawkins d i c e  que l o  más asombroso 

d e l  universo e s  su  s impl ic idad .  La inmensa var iedad en l a  que 

creemos o  sentimos e s t a r  sumidos no e s  más que l a  suma de t r ans -  

formaciones que hace l a  mente d e l  hombre,creo yo. Joan ~ i r ó  de- 

c í a  que s ó l o  p in t aba  las pocas cosas  que hab ia  v i s t o  h a s t a  l o s  

c inco azos de edad. Los s a l t o s  de agua de) Rio 111 y l a s  p i ed ras  

en l a  montaña que Osvaldo v i o  de n i n o  s iguen i n t a c t o s  en s u  si- 
/ 

tia. a pesar  de que 6 1  s e  l o s  l l e v o  a  ~ s p a ñ a ,  donde empezó a  

t ransformar los ,  jugando con e l  tiempo, para  s e g u i r  haciéndolo 

nquf junto a o t r o  r i o .  
< 

E s t a s  t e l a s ,  e s t o s  s e r e s  que ahora  vuelven a  su  s i t i o  

de or igen ,  son l a s  va r i ac iones  que h i zo  Osvaldo Gomariz para 

poder s egu i r  teniendo,  l e j o s  de s u  p a í s  y de s u  i n f a n c i a ,  aque l  

pa f s  y  aque l l a  i n f a n c i a  s i n  l o s  c u a l e s  no s e  puede andar  por 

l a  v ida .  

Daniel  Moyano 
New York, l / l0 /90 
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L I K Q  WYA FINALIDAD ES CREAR TEXTOS DESTINADOS AL PURO PLACER DE LEER 
v* .Y.?, 

QUE CONTENGA CUENTOS BREVES, JUEGOS, VARIACIONES, PENSAMIENTOS, DIARIO 
INTIMO, MEMORIASl ETC, 

LUDICO Y LUCIDO 

WDRIA TRAWCIR A O VOLCAR EN ESTOS MOUWS #S POEMAS QUE HAY POR AH&,, , 
,' 

EN LAS VARIACIONES, VINCXUR LA IDEA AWNTAEfCl SOBRE W S  SOUJS DE EETt EN, 
QUE SURGEN DEL FROFW 016kl, CONO. EN PPIVEE, QUE SURBEN DEL RITMO DE LO' 
QUE WCEüE, SURGEN SOLOS, DE LA FROPIA ESTRWCTUf?A, 

EL TRANVIA, POR EXHFLOl QUE SE WDRIA DESARROLLAR MAS, COPIO UN SOLO O UN 
EREVISIMO RELATO ZMEPEMDIENTE DENTf?O DE LBS VPIRIWICMS, ES üN TRANVIA  QUE^ 
SE ESMPA E L  TEXTO Y HACE SU W I A  VARIACIW, , . 

ES DECIR: CREAD9 UNA FORMA, CClMO LA DE LAS VARIACIQNESl O Ud ALIBITOl DENTRO L! - .' 
DE EL SURGIRAN HECHOS AUTONOPIOS, ESTO ES W IMPORTANTE, EL S W  DE VIOLIN 
EN EL OWS 16 ES LO QUE ES WR EL CONTEXTO A L  QUE PERTENECE, '4 . 
VARIACIONES: EN UNA EMPIEZA A 
CONCLUIR LUEGO, EN OTRA VWIACION, 

VARFCIOMES: CONVERTIR EL TEXT 
ES OECIR, DISTINTOS TIMBRES, Y 
ACbW DIBUJOS O FOWAS, LO DE 
§ENTIW S I  SE LO LEE LON ATWCIOPJ, 



UN NARRADOR CON SUFICIENTE LUCIDEZ Y CAPACIDAD PARA 
4, .-y-'  

DEMOSTRAR, SIN CAER EN UN TONQ BORGEANU, QUE LOS HECHOS 

HISTORICOS CONOCIDOS, O GRAN PARTE DE ELLOS, O ALGUNO HUY 

IMPORTANTE EN PARTICULAR, ACASO, SEGUN CONVENGA AL RELATO, 

ES UNA PURA INVENCION, Y QUE ESTA HA CONDICIONADO LUEGO EL 

MUNDO O LA HISTORIA POSTERIOR AL MENOS EN ESA AREA, 

LA VERDADERA -HISTORIA, LO QUE SUCEDIO REALMENTE, FUE l 

ESCRITO PERO SUS DOCUMENTOS O FUERON DESTRUIDOS O ESTAN .I% 
, 

OCULTOS, COMO OBJETOS ARQUEOLa%ICaS, ._. 
h.-.-, - .  CAVAR Y DESCUBRIRLOS S I G N I F I C M I A  TENER ACCESO, MEDIANTE .*- 

- SU CONOCIMIENTO, A OTRO PLANO DE LA RECKIDCID, -. 
pb' P 

h: ,. EN ESTE SENTIDO, PODRIA BUSCf7RSE ALGO PARECIDO A LAS 

AFIRMACIONES DE KCIFKA CON EL CALLAR DE LAS SIRENAS, SANCHO 

c INVENTANDO A DON QUIJOTE, 

ES IMPORTANTE HALLAR EL TONO DEL NARRADOR, 



Funci6n de la literatura 

Queridos amigos: en el primer encuentro que tuyimos hablamos de la 
funcidn de la literatura, y la comparábamos con la del mito en las 
sociedades primitivas: tratar de aprehender o '  explicar 1 realidad 

1 

i 
desconocida mediante el uso dé signos, El hombre que pintó el bisonte en 

h las cuevas de Altamira lo hizo para "tener1o"o dominarlo y conocer a 
S .. fondo su naturaleza. Las sociedades primitivas oponían mitos a los 
L .  

1. hechos que no podian explicarse o le resultaban intolerables. Al hecho 
de morir, por ejemplo, le antepusieron el mito del eterno retorno, Con 
ello nacfa la imaginaci6n. 

Desde este punto de vista interpretamos la mitologia griega, y vimos 
. desconocidas, sin conexibn con 

el mundo europeo conocido, se cumplia lx'hiama fwncibn, debido no a un 
mutuo conocimiento sino a la misma estructura de la mente. Las . 

- La iiiiaginacirjn, pues, iil? es una siniplr actit'ud li;ldic-. iIeI hrinibre siii13. ':: 
una funcihn de 'su niente o de su espíritu, una necesidad, u11 signo! 
distintivo e la escala animal o r~oldgica a la que pertenecemos.;-,: 
Necesitamos el porqub de todas las cosas, queremos saber de ddnd 
venimos y hacia dónde vamos. El hombre que ef;c_ribe (y el que lee, ya q 
leer es tambidn un acto creatiwi), ejerce esa funci6n, conciente 
inconcientemente, Cervantes escribe el Quijote, entre otras cosas, para 
ver qu6 pasa con 1os"sueños o ilusiones, para indagar en le naturaleza 

y esto parece ser una 

unidn mística y a la vez para 
HernOindaz, en su maravillosa 

v 

travks de ella 
co ser una verdad, tal como 

decía el porta ingles John Kaata en su "Oda a un ruiseí'íor": "La be11 

presenta, y entonces busca incorporarle sus sueños o deseos, Con tanta 
que ya pareckn 



Titulo y nhem del ot - LULO I 

Literatura de evasión, literatura de interpretación 

Queridos amigos: voy a t ra tar  de r e s u m i r  lo, que dijimos en la eqpnda clase, 
de modo que lee sirva de ayuda memoria. Recordarán que entrCIbamw en una 
librería, donde nos dábamw con u k  eelva en l a  que todo estaba mezclado, lo  
bueno con lo  inmwmario, he ob- ds calidad ar t ís t ica  junto a las meramente -- 
comercialee. Entonces establecíamos un división: por un lado los 11- 
producidos por la industria de l a  cultura, a loa quh "Iaxaoa liteiatüi-a'de 
evasión, por el otro las obras con calidad artist ica,  que llamamos literatura 
interppotativa. Bo hay distinción absoluta en estas clasificacian-, pero no 
hay que llevar l a s  tendencias a una rigidez que convertiria a la literatura en - 
una fórmula. 

Para diferenciarlas mejor, nos preguntábamos por e l  objeto de cada una, Y J 

vefamos que mientras e l  de la literatura de evasión ea el placer o la 
distraoción, e1 de la interpretativa ee e1 placer n~bc l a  eoipnnslbn. W la :$2>i 
prlctica, no con c o ~ p a r t i i e n t o ~  .ot.mom sino 1- d m  polo6 entre lm que r & 

cuestiona l a  realidad, a q t a n d o  un orden de antemano, donde tado imtá en s u  
lugar, y es  racional y lógico; carece de subjetividad, es decir, e l  punto de 
vista no parece humano sino mecánico; es  mhs una invencion (algo así como una 
mbquina de juegos electrónicos) que un descubrimiento; distraen de la realidad 
del mundo y de la problemhtica del hombre; satisfacen los deseos del lector 

nos haca profundizar en e l  nuncio que vivinw, (interno o externo) y comprender brc. - A 

nueetxw probluas ,  no eludirl#; i lui ina algún aspecto de la realidad, ha vida 
h-na o la comducta -00 visto c6ro laiaa "descubrió* un aspecto de la 
realidad del que no éraioe plonammte conuientebl); OB la penetración, a través 

! . .  de1 co~~ociniento, en la naturaleza y aondicionecs de nuestra existencia, 
dioióndonoe: misa, mi .s e1 mundo,  asf noeotros. Funciona como una espacie de 

l,' 9; hisfosia de1 q i r i t u  humano, cuntrapua6to a la historia de l a s  hechos misociales 
L . .  o colectivos. &m -toma wtúan, a tra- de1 tiempo, como hit# de la 

*.. , irncionalidad U#r dwse#, he  bú6quedas) con- el pwitivimm y e1 
* '. confarmismo. Algunm nfmbwt D#toievski, Tolstoi, Oaldik, Joyca, Kafka; y un 

1 
t i  - ' , largo etc6tera. Con mw experhmiso iurginariacr, han profundirriido en la ' ' realidad que se nas ocult.. 

@,:, . _  : H e m o s  visto que e1 oonflicim central de Kafka eran sus dudaa eobre la 
. . naturaleza humana, partiendo de ha visión o ssntimie-~ito de lo  abeurdo. Sabiendo 

esto, wmw que un autor reputado como de dif ic i l  oanprerueión, ahora pueda , . 
- r e s u l t a r  mA8 claro. Bscribe "El pmowow (donde un h w b n  ee enjuiciado y 
. ejecutado por un tribunal invisible, s in  que 61 pueda enterarso de s u  delito) 

4 ' para demostrar lo  absurdo; en *La metamorfosism, investiga sobre n u e ~ t r a  
S* - naturaleza animal; en "81 castillo*, ve que tanpoco podemas aspirar a la 
$.' divinidad; en "AmQricáW,  procura llevar a e u  personaje a l  enauentro con un 

1' ' fundamento .para vivir, a una especie de t ie r ra  prometida. Entwow ya mtamoe 
en condiciones de asimilar a llafka y ha& nuestra s u  expariencia. -*m \ : 

Titulo del libro 
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Sobre los personajes 

En las series televisivas tenemos ejemplos perfectos de los personajes 
típicos de la literatura de evasidn o comercial: son t6picc~, de fi4cil 
rotulación, buenos o malos, Allí vemos al sheriff bueno, al detective 
fuerte, al villano siniestro, No demandan reflexiones ni requieren 
imaginacibn, son inmediatamente reconocidos por loq lectores de evasidn, 
hacen ~ismpre.1~ mismo,. Podmcqi transferirlos de una historia a ot~a, y 
siempre valen, como si fuesen comodines, Est6n para enfatizar el 
argumento de la historia, no para fundamentar un contenido, Hacen 
imposible la subjetividad o la imaginacidn. 
En la literatura interpretativa son m65 complejos, hasta ambiguos, es 

difícil rotularlos, Ni enteramente buenos ni enterame11t.e malos, como en 
la vida, Descartando oposiciones entre hkroe y villano, ofrecen una gran 
variedad de seres humanos que nos permiten acceder a experiencias 
distintas de nosotros, conocerlas, "vivir" otras existencias, otros 
ser- de la vida real, con lo que @demos lograr una mayor cctmprensibn 
del mundo y de nosotros mismos. Han sido concebidos con subjetividad e 
imaginación ; 

Los autores suelen presentarlos directa o indirectamente, En la 
primera forma, nos dicen, por exposición y análisis, cdmo son, Ejemp,: 
"era un ser cruel", En la segunda, los personajes actdian, realizan 
ac c irines r ri-teles, !al c r i m ~  hrnins visto e11 el cuent 17 "I-CIS ase=in~:~s~~ , 
Y.--niriqwa) , Lis p i i i t e i .  1 ~:.i-ri,a ei i t i5  t bc 1 l y ei+~\lC~i~i*:a, pero Jebe est.ctr 
sostenida por la acci6i1, y 5e corre el riesgo de que eniot.ivament.e no 
sean convincentes, Los personajes en acc ibn se dramatizan, 113s sentimos 
mds prhximos, Es mas convincente ver actuar cruelmente que decir que es 
cruel, 

El personaje logrado es consistente: reaccionar4 de acuerdo con su 
naturaleza, no fluctuar&, a1 menos que haya buenas razones para un 
cambio de conducta, EstA claramente motivado: debemos entender q& 
razones profundas le llevan a actuar de una manera y no de otra, Ha de 
ser plausible y convincente: el lector debe sentir que ese personaje 
puede existir en la vida real, aunque su naturaleza pueda ser 
fantastica, 

En una ficcidn cortar forzosamente habrd unb o dos personajes 
principales, y otros secundarios, Los primeros suelen ser complejos, 
resisten un examen en profundidad, dejan un recuerdo en la mente del 
lector, Los secundarios tienen pocor atributos, pero ambw deben tener 
vitalidad, deben ser trabajados según e1 rol que cumplan en la ficción, 
dándola a cada uno exactaroclnte lo qué le corresponda, tanto en extensión 
como en intensidad. En la creación suele haber "sorpresas": es cuando el 
azar, b u m  consejero, hace crecer un personaje que creíamos irrelevante 
y 8ste pasa a convertirse en figura principal, Pero de esto del azar 
como fuente creativa hablaremos m6s adelante, 
La "vida" dé una ficci6n aparece cuando el autor ineufla algo así como 

una respiración en sus personajes, con "palabras honestas y bien 
colocadas", s e g h  quería Cervantes, y nos convencen con su 
"rewlidad"(son verosirniles aunque sean. fant6stic&s), 



El tema 

Queridos amigos: saber hallar el tema de un texto, aislAndolo d+ 
los demis componentes con los que se encuentra emaínblado, noai ayudara 

,,- . .. . .s.,+.. , en l a  ,comprenoi6n dele mi%ma, aurirrntara % c'Pflpiat&r'.de'' i'a "tbc tiira 'y' ñod' 
permitir4 fijarlo mejor en la memoria, Suele definirselo Como la idti' 
que se sus-tenta en la historia, su contenido central, y respondé a las 
preguntas: ¿cal es su propbstto principal?, ¿qt& nos revela? 

Generalmente hay tema en todas las ficciones interpretativas, y 5610 
en algunas de evasibn, En las primeras, suele ser el propbsito o. f'ineili- 
dad de la historia; en las segundas, cuando 10 hay, es simplemente una I I 
excusa, una espacie de percha para colgarla, Ya sabemos que la finalidad 1 

7. de este tipo de historias es entrrtatwr, crear SUS~BIKO, ro~prendrr al 
I 
I 

lector.,con un final imprevisto. Hay tema cuando ai autor se ha propuesto 
-. 

'+- api-ehender algCtn -acto de la realidad ,o da lo vida, resaltando o 1 
- revelando algo-de ella; cuando ha introducido algún concepto que la 

hiaoria procura ilustrar ,Tambiin es tema la revelacibn de m tipo 
."*no, la descripcibn concentrada de un personaje que nos permita 

compr~bar que existe gente a o las relaciones de personajes 
espec l  f icis cnri el entilrrio, rlnnde el tenia seria cm- v i s i t t i ?  de! nlundo CI 

de la  v ida ,  
Hallar el tema de una historia es descubrir su unidad, y exponer su 

propbsit~ central en una expresibn breve y sencilla que abarque el mayar 
ndmera posible de elementos relacionados. Pero cuidado, esto 6610 sirve 
para entrar en ella, Decir que el tema del cuento de Rulfo que hemos 

9- ULi 
leido mi la fatalidad de la pabreza m abarca la profundidad del texto, 
Parque el' pr-ito de una narracih no es exponer un tema sino 
f nterpretar a tra- dr dl--kn '-cm de le realidad, No se dirige sdlo - . -- al .tinblec.h---aino a nueatrao - A e m c i o w ~ ,  a los sentidos, a la 

- -- 
A imaginacibn, El mebr tame m-significa nada si no -M encarnado en el 

- .- todadhla historia. _ _  ._ - --. 
- . .  

- -  - - C\ veces el tema se ckf inh- m alguna frase dpl autor o accibn de un 
,- . -personaje; otras, estí+-fmplíc-íta @$~-~-t.historia, en las rralacionys mntre 

sus elFintos, Los buenoa autorraíMeTseocriben para ilustrar un tama 
predeterminado ni para tratar de dafrm$rar m; SU intencibn es revelar 
segmentos de vida, 8i este propdsib se logra, el tema f luirl solo, de 
la  propia dinámica interna del relato, formando un todo homag&neo con 
los pergonajes y el argwmnto, Y habri respuesta para la pregunta: LquQ 
revela este relato? 

En ,le# literatura de +verriibn, los temas no revelan nida; confirman 
prejuickm, opiniones ~oneralizadas. En la interpretativa, exponen hechos 
con los que podemos estar de acuerdo o no, nos hacen reflexionar, pomn 
en movimiento nuestros propios juicios, La bdisqueda del tema nos sirve 
para ver aspectos que pudieron pasar inadvertidas en la lectura, y 
amplia la comprensibn di1 texto, I 



E l  punta de v is ta  

Se refiere a quikn narra la  h is tor ia  y c6mo lo hace; cuAnto le est4 permitido 
saber o conocer, hacia d h d e  se orienta o q d  quiere mostrar un autor desde los 
pensam lentos y sentim imtor de m personaje, 
Hay cuatro puntos de  v is ta  principal=; mas sus combina: iónes: 

J .  - (7. 1 )i - Narrador, ~ u n n i s c i m ~ S r ) .  .: mnisciQnt&.~,.lirn itado , (A t~a~&-.r.&.. m persgnajec.,. a 

principal o un secundario); 3) Primera persona (a trevlb de cualquier 
personaje); 4)  narrador objetivo. 

- 

Narrador omnisciente: 
La historia es contada por el autor, en 12- persona, Sur, conot irnientos sobre el 
hecho a narrar son ilimitados, con libertad para meterse dentro de cualquier -. personaje y saber lo qua s iente  o piensa, Elige contarnos lo q w  le interesa, Es 

B el punto de v i s t a  m h  amplio y flás(iblr, pero se presta a lcm rkraKllr tentando 
a l  ~ w t o r  a e s ta r  demasiado pm~ante entre  l a  narracidn y los MsiLtoreu; SUB 

' m o v i m i e n t o s ,  yando de un pet'sonaje a otro. pudm res ta r l e  coherencia a lo . - 
mwudo y pérfudicar la'ilu$i&i de  realidad, -- 
Om n isc ien k 1 i m  itado : 
Re cuenta t bi151i en 32 perscina, perh desde 1 x 1  personaje; Iadli lo perc ib i~jo  ser& 

. a través de el, El autor no niwsti-a lo qw sieiit .~n o pistrisan los otros,  w c e p t i  
10 que p d e  deducirse, Ejemplo, "La puerta condenada" de Cortazar !no sabert~~t~is 
cas i  nada de la  mujer que está en el cuarta contiguo), Este punto de viñta es 

~ e ~ v m ~ Y  congruente en cuanto a realidad; ofrece elnientos m i t i v a ,  experiencia 
:$a?ddiract.m de una persona; ayuda a resa l tar  detal les,  lo cual aunemta su  

varrilnilitud , .--- --. 
.- - 

- 1 ih persona : . -- 
- - 8 . - -  

Es similar a l  -maniscimte limitado, E l  w t o r  no pwde interpretar directamente 
.---. .-ni i r  mds al ld  de .hs posibilidades de l a  persona qlrc habla, Lo bueno de esta -. - 

A 
: o p c i 6 n - ~  qw ofrece una in terpre tac ihJndirec ta  del  autor, y se presta para e1 

,; ' ..-. .. . . .... "'uso' de la iron áa , 
. ,. -. . .- . . . . . ~. 

. Objetiva, o dramatice: . . -- 
'€1 autor' no entra m urr; perrsonajes n i  comenta nada, E l  lector se coloca m la  
s i t . c i 6 n  de quien ve una obra da tea t ro  o pelicula, Ve lo que hacen y dicen lw 
persona¿es, p r o  no sabe a fondo 10 q u ~  piensan, E l  autor no est.4 a l l í  para 
explicarlo, Bmeralmente se escriben sdlo con dialogas, Recuiordese el cuento "Los 
asesinosn de Hemingway. Es mas rdpido y de a c c i h ,  lleva a l  lector a hacer sus 
propias interpretaciones, L.s opiniones del autor -Un expuaetns veladamente a 
t r a v k  de l a  acci6n objetiva, con i n h c i o n a l i d a d ,  mtonacibn, lenguaje, e tc  , 

En la l i teratura de  wasi4n suele no respetarse el punto de visita, En una 
historia de crinienes, el lector no cuenta con todos los elementos que conoce el 



Glosario de Términos Literarias 

Una idea o cualidad extraida do un acta particular a da un abjarto . ' 
concreto al cual originalmente esitabw adherida, Nhun~arosn, elares y -. 
atributos son ahsoitrrcciom que no existen p o ~  mllw misme s i m  en 
objetos y acciones, Los sentidas perciben cmas coneratasi; la mnta 
puede convertirlas en eignificaúur abstriic:tcr.s, Por ejemplo, sl 
narrador del cuento cE3&rtl&ya de Mlville, axfraa m acta cwrlbtd 
(", , ,me devolvid loe p ~ n i q w s  y c h e l i m  cuidadasenirnb mmlltclc en iasl 
suelo,,,") la abstraccibn expresada como "la horir9stidadda este hambre 
com6inn, En muchas ficciones modernas las abstracciones m evitan sgpm 
la riqueza, complejidad y prscieidn de un acto u &jafo rsa~cifico 
este presente,' Las ideas abstractas se provocan, naturrlrriwitc, pero 
estdin oustanc i adas por una r, ircunstanc iabi 1 idad c m r s t a ,  El ,teea dis 
un cuento no es la historia sino una abstraccibn da iellia, Y el t m a  es 
relativamente menos significativa hasta que pwde mr percibldEJ en la 
instancia eapecif icai de donde fue sacado (ver tiimbibn "Imgcn" y 
"Circunstancial idad" 1, 

ACC 1 ON 

Cadena de hechos en un cuenta, cspecialmantc lo8 m?viwiilentoe que Q 
desde la perturbaciein hasta el equilibrio, Como distintivo f(YE 
argumento u trama, la acci6n denota los hechos por si  mire^ 
ordenac i3n ~dnif ir-ada (ver "firgumento" 1, . - - - - . 

, 
ALEGOR 1 A 

Narraci6n en la q punto por punto¡ las abstracciones sam 
representadas por personajtr8.,.eepecif icos, acciones u objetor, Puede' 7' 
ref lejor o o en los niveles 'literales, las experiencias Iwar\rr?ia~; 
normales, Pero siempre raof lejara un ~iQnif icado superior, y& sea 
intelectual, %oral, religioso o pol itico, Deba co~rcspondar eatric tab y 
consistententente con cada punto de1 siignif icado superior -Ir idea o 
sistema de ideas- que eoit& ref lejanda, iJna buena alag~trla dabe ~ w n f r  
tres condic icinee: 1 ,  los hechos 1 i tarales, personajes y ab jatos deben 
conturrir para una efectiva aunque no necesariamente uermimi 1 
narrativa; 2, los detalles de la narreci6n detperan córrespan&rria coti 
sus squivalentes abstractos; S, e1 significado. s~pceripr al que apuntan 
los detalles debe ensanchar la experiencia universal humana (ver pagas, 
169/170), 

ALUS 1 QN 

Una breve referencia, tOcita o manifiesta, a una persona, lugar, hecho 
u obra de art* bien conmida, La asociaciein evocada por la referencia 
agrega claridad y a menuda profundidad al significado, Una alurtiidn 
tambibn pu&a m r  i r comparrc iones o cant ras te8 en aquel los wspcc tos 
de la nairrscfbn aludidos, 



*m== 
m- -rm.s-pera.i t-i-b-v-i~ , .--, , 

1- qyg hemos n i i  r adú a R& -- &e- 





mpimdas, 'La fuerza de m m1Pb 6mmnhrili, y can lolb ta dactividod y 

f9i-S m el 
pr~aiQ 21 imamda c a w  a$p~rreiim y l i f f~t iva ( c ~ # b p r e ~ h )  qm hPy m 'e1 
incidmmte finsal, cuan& km faaahiPoli Q L.. Tacha c o n r i ~  a trabajar pcrr 
4tl ~A~~PuccM, 

c a m m i b n  en el ~ l i t o ,  r~mmlm cwna &tos son looi que prmiiken que una 
m araa voz inhsnsr, tan fuerte, que hay en este c w n h ,  cuyo final es 

L. 
una verdadera c~ploeii6n de toda lo conkmido en t a n  p o s  palabras, 

f 
d RESJhEN 

3 h f  inicidn: k i r  Ju m9s con lo msm, 
f?.- Vfile: 1-Incibanb o h h s  q r a ~  cmduzran al significad5 final, 

2-&itfJN#b 1- qm m o cuya utilirJiid ~SH mfninoa, 

3-GlrkPllm polivalrpntes qrw sirvan a varios p r q x b i b s  y hryan 
avanzar la rccidn: los ppchcrs i l h t w ~ s  cller la Tacha, pureza, ckstrucciiJn, 

El sfnobuh li$wraria v- 



E l  sfmbolo (cmo la ironía, que w r m  chpuCs) m un recurso qua 
psrmik lograr cmprelsibn, . incr~m.I ; imh la fuerza explosiva ck un cuento, 
RPr parte del lector, requiera rbncibn y nswd&t~a, Cwndo en un rallaata hay 
sfmbobe (porque m es una condicihn m i n a  qua nen y muchhhas h m a s  
historia. no los tienen), y el lactar Iw capta, iaib signif icr que s u  
lectura ha Bocado fonck, 

Las L t r a s  del alf-b, los r&ti#am, los rigm ~ltybmW, no 
tiaann sentida en si mimos; son algo Son shbolos  at%lkaritw, El 
símbolo l ib ra r io ,  en cambio, en vez ds ser algo m a&p da lo 
que repmenta ,  

Su definicibn pcdrfa ser: algo que significa mas da lo que m; un 
objein, persona, situaci6n o accián que, aparte de su signif i c d  litasral, 
sugiere o lleva implkiím o t r w  significadas, 

Todo @ski no quiere decir que el m i a r  de un cmntr, pmga wtm 
elementos c~nclantements! en rus traba-, 81 el muenCro de un autor con 
un tenia a motivwibn narrativa m homb y profundo, los sfmboh y damh 
elemstnh que estudiamw se darrhn par aWic&irw, 

Pbr parte del lector, b l l a r l m  requiere tacto y p r c e p c i h ,  La 
mayorfa de 106 cuentas wr mwwn en el nivel literal, de allf el peligro de 
buscarlos donde ruo existan y caer en la iamkci6n de v e r l a  donde no 
@s%n, forzando la inhrprstacidn, Pero la percepcibn de los simbolw es 
esencial perra una cmpremidn completa del texto literario, 

Cht4 buscarlos 

1 Lna símbolos, cuando existen m una narracibn, hacen unas especies de 
4señílm o da gulñori, que suelen ser: anfasis, repetici6nl púricun, Si rw 
aparecen c1ararrten.b estas sdlales, b y  que tener mucha cuidado a l  
asignarle caractrr simb4lico a una idea o accMn, 

2 E l  significado simb6lico dro un hecho debe S r  por todo e1 
relato, m par una simple c i r c u ~ t a n l i a ,  y debe confluir hacia su 
significacibn tptal, hacia w tema, Rlo responde a una significacibn 
unimrsal sino a la que bngr dentro, Por ejemplo, lr sombra de 
una nube pwpda ser signo de fertilidad (lluvie], en circunrikncias 
textuales detarrriinadai'i, o augurio de precariedad o de desgracia, a un 
pasado que se quiere oculbr ,  etc, 

Para p d e r  d c i r  que so t ra ta  de un símbolo, hte  gbhuwgm~ir  

. rk u -Yki l i w .  Porque un 
sfmblo e9 alga alr a#r qw, la ~prsreantacion dQ una eiasa o tipo, En caso 
contrario, se trarta de o da &ykhf ia  &, E l  s f h b  m algo 
gn el hombre, pusdkilickhs ocultas que -Un dantm de W s  metros, En 
a l  cuanta 'Colinas  coa^ blanco. slafan?ssm, iar etiquatmks en las maletas de? 
las ciudades y hak le s  recorridas por la pareja, apon '&videncia" dm su 
pasado, m s u  símbalo, E l  simbolo ea una espacie de k y r  con distintas 
facerbs que aparecen con l a  cambios de luz; pera e l  8rea de sus p o s i b h  , 

significados eska delimitada por el contexto, En el cuehto de bingway,  a l  
c a s a  bjarw del valle es  slmbolo de fertilidad, pero sqLrs r  (de acuerdo 
c m  e l  ejmplo del brillo de la &ya) placer, crecimiento, belleza, plenitud, 
qu& 1 ~ i  teda lo que ella, la chica, nombra (con cmprersibn) a1 &ir 
~ d ~ f a m o e i  knur  -oM, 





Sabre lea Ironla . .- .A .- m;' -m. 

k-:% ' E l  #rinim *iranla", en l i t e r ab r r ,  ikncbrra vwW N IwdaB 

> S  lurs cualea timen rñi c a Q n  un% mie dm bfe~:Pdlpa%fiL o inea a 
R- E.= * " 

cono un c o n t r i ~ t r  -punto par M r a i m ,  uno h h a  arik pno u r i .  
ir burla dil otm.  M dibc ~ c m f ~ n d i ~ ~  c m  .YPCUO< q~ es 

b- -7 :$ 
qula warenm para producir i n q u L W  o & b r ,  E l  m+cri.(lor w 1J IrtWb para ? 

w r i r  la uinplelidad d. u n  sxpmiirrt., pira hicw indirwhmwib. w >:&3 
C.. avalwcicrn dm l a .  ni~hrlcr qwr esta batando, y a1 R I ~ O  thp p i i~a  

c m g u i r  *kampnrMnn. Pcidina distinguir tm ck- i ~ m i a :  

' r  "pero @lbs son ~r~ Pmmrables*' (Iw a k m m  d a r h  eimpbm divrarscwl, 

, E l  ccrnirrjlaiko reside emfm lo que se dice y lo que se quiera &ir: o seta, 

5 .  qu. el um es como ia k r i a  cisl o-. 

Otro USO de la ironia, con prop5sii-o~ ~ l ~ t j o t i c a ,  eatli dwb por la 

.' chke  da1 c m *  %l1m cet?@a $Wtmm rLfmn%wan, .El chico le d k s  qw, 
, J.. 

de la aperacián, e l h  serdn tan felices como antes: 

-Estoy seguro, NO tienes nada que -er, COTIDzco a mhilchw~ ch- que 

lo hicieron, 

Do- la murhacha quiere significar exacb@m+a lo contrario dm lo 

A W C ~ ,  lo qm iase dice y lo que quiere decir coinciden, es decir, 

qua la *e te dkas m cierto en un mntidcr pero fundgrpenh1men-b err6neo . 

- Es el ~ m t r m k  - rntre lo quti e l  pcrsonajs dice 

ql bctiar entietm por cierto, Un señur norteame3ricarm dice: "Yo - - 



e1 cual 10s f3tamcm dchn  rea1Im.i.. dmb&h 

ontra su di;smi&d", E l  k b r  ent~enrksl qw 

negros, El W@&P rir, m imk Prs$Wai m& 
los comrniariw y empec-kixiem . ~ 2 &  m 41, En mL T-br LkW, 

lw p&jam,  y .lbs & d k m  q d ~  ra8 

*Y+, 
'.a 
, .  dfserwpilnek ~ a n f f i ~ e t a  entre la apariencia y la realidad, entre la 
hui w 

- 
F.. 
S , l  espechch5ii y k realización, o entre lo qm m y lo c p  podría parecer 

aiprQPi&, Eimplos, un gran cazador qm rmwltí~ caudo; un m s w r d i ~  

consulta un horbcqm y B s k  le dice que se absixenga de viajes 6 cruceros 

por mar (loa alumnooi inwrntardn mboi eiemplos; yo dmbú bwwrlos  m loa 

La iruniw permite a l  autor ganar Mayor poder cte ewrmibn mientras 

escomixw, Cwura e1 ~ i l n b ~ l o ,  la ironia permite s p r l r  crimificiados sin 

e -de e x p l i c i i a m ~  Yuxtaponiendo dai hechos 
discordantes en Irn mlucibn correcta, el escritoir desata una corriente de 

eignifira&s entre rolluai, como la corriente entre b e  polm d& une bateria 
q.i': 

a lk t r i ca ,  Wa necesitamos que nos digan que e1 horbcopo .s6e equivoca, 

porque lo aritamuc8 viendo o sientianda, Los contrastes planhadw por Iw 

i rmía gener@p significadus, y ayudan a descubrir el tema, la finalidad del 

G x b  litorwrin, 000 
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LAS PALABRAS Y SUS SONIDOS 
[commntarios sobrm oralidad en iitermtura] 

O No son anilisis rmcionrles ?¡no tmstiioniom d i  un criador, transmitir 
expmrimncias tras muchos .Píos d i  um*de la palabra. 
O No es un mndllsis dml Fenómmnb oralidmd, ni del cuento trmdicional. Hablo de 
la oralidad como de Im nocesidod dm llevar al IonguoJe escrito sus Fermentos, 
aquiillo q w  la sustenta, no coro una imitmci6n sino como um traducción, 
buscando las equivmlencias escritaa da decir t m a  vecms en dlstlntos tonos la 
palmbrm I m j w .  La prumh: contw el cuento que se va a escribir. L -. -. - 

-,, -. J 

. . 
O Antonio dm Nobrija. 
O Lm música. Los curiosos tañmdorms y los otros. Educar mi  oido. Lm 
improvisación como garantim de verdad vital. 
O La apiFmnia, expllcmr qu6 8s. Ej.*plos literarios y musicalms, Im novena dml 
Sordo, irtc. En H a .  suele ser la rosoluc. del tema. En Lltmrmtura va 
gmnwmkntm acorpmñada de una mxpmsión verbml que, mis qum cmkar, suena. 
Ejemplos litormrios, 100 años dm solmdad, RulPo, la Imche d. la Fmlipa, [Bach] la 
cmmpana d u l a n t a  do su vestido blanco. 
O El sanido csomo agente desmcmde~ntii. La expmriench de ((Tia Lila)), cuyo 
4 actuó cono un mgmnta catalizdor. 
O km casa da los mbwlos en La Falda, el horno del pan, las distanclms, el 
inviehio, la palabra cono nacmsidad comunicaativa q w  poco a poco, p a n  unm 
mayor comunicación, busca la bmllmza en el decir y la novadnd on Is invmnoión. 
O P+ k antmrkr, citar acaso el cuanto del niño abmndonado i n  un c m t o .  
EJmplo \ dm invención, abandonado lo ~Idslco. 
O kotación nocmsmria: las p a l ~ . ~ u ~ a ~  cyando las usmaos con naturalidad, 
sin imposhlones; lol h o r r d w - y  biem colocadrs de Cervantes. 
O Siguie do con la casa i n  La Falda, qub ni vocaci6n-ejeraicio murga sl l i  - r - 4  mismo, 10 &ICO qin  hia8 da.p>k ru WOWC CM h costubrm, como ii. todos los + 

demis Fwrdn mis abuelos y tios, y todos hn pueblos mI  mio. , 
O Acotación m lo antmrlor: todos recibimos irpubos para tomar los temas que 

perdlóos. Cada cual encumtra su tmh. Un teaa vClido p . r m  m i  no lo es p r r m  ti. 

' 1 están Flotmndo en el airm, mn mI  inc&cimnte colectivo, mn Forma da sonidos ' 

Dmp.nde de las rmlacionw put iculorrr  q w  cm& e w l  tiene con Im rmalldad. Lm 
dlfrancia enkrm el mscritor y 81 otro, 8s que 81 srcrlkor sm simntm obllgddo m 
comunicarlo. filli, COM, decía Julio, entra la tmcnica. EJampliPkmr con Ellot. 
Transmitir lo mismo q w  s ~ t i ,  sin decir my si suFro, ni j m  ja si río, sin nombrar 

O @du i~ r  k s t a  entrar mn el 6 r v n  Falcon. - 
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E- Bueno, esto es  una prueba en Tasword, a ver cómo obedece de 
$- maravilla para l a r  opciones de impresión, como por ejemplo el  caso de 

:\ )ubrayarl j una palabra, dando la  orden 1 con mayúscula para act iva y 
- 

[ *  de i con minúrcula para desactivar,  
1 '  - 5 

\ * 
Y probamos otra a ver qui pasa, por ejemploj subrayado , a ver s i  b ubedece la impresora. Y agrego l a  f i n a  con otra  l e t r a  y a d ro i t :  
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tiene en s u  l ayou t  fijcl  l ine  spacilig lrfe dos, y y-i le he pedido dr u1113 

ahora, a ve)' si me obedece la 1~rdei-i que le d i  antes, de inipriniir cabecera 

sb lo  kin 1.a priniei-a pagina, 

Bueno, vamos a ver si me da bola con aquello de que el documentci 
.' . L '3 1 .- 1 1 . . 

tiem en su laywt f i jo  line spacing de dos, y yo le he pedido de uno 
, -  " , 3 1  - 2 %  I I  - t'.,' , 7.- - .', 
ahora, a ver si me obedece la orden que le d i  antes, de imprimii* cabecera 

4. . 

5410 en la primera pdgina, 

h e ~ i o ,  vamos a ver si me da b ~ l a  con aquello de que e1  documahn@i$ '2 

abra, a vsiq. si me obedece la orden que le d i  antes, de imprimir cabecera 

h e n o ,  vamos a ver s i  me da bola con aquello de que el documento 

tiem en su laywt fija line spacing de doel y yo 1s he pedido dio uno 

ahora, a ver si me obedece la orden que le d i  antes, de imprimir cabecera 

e610 en la primera pagina, 

h~~~ VamOs a Ver 51 nl@ da bola con aquello & que el Jocum,anb 

tim en su l aymt  fijo line spacing de dos, y yo le he pedida de 

a b r a ,  w r  si me obedece la orden que le d i  antes, de imprimir cabecera 

5610 en la primera pagina, 
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-Realmente conmovedor , 

Fuchs lo miraba s in  perder uno solo de sus  movimienkis, 

E l  gobernador, como s i  s e  s in t iera  obligado a niirar la  obra hasta e1 

final, y m1 en~~untrandu a l  parecer palabras que decir, se fue perdiendo en 

pAg inas y pdg inas llenas de f iguras manuscritas, corcheas y ligaduras, 

increlbles p u n t i b s  a veces encima y o t ras  a l  la& de las notas, rayas dobles 

y triples, sorprenljentes calderones, tanto que su5 ojos, s i n  saber adonde ir,  

empezaron a bailotear mrvio5os, 

-Si ustetd alguna duda -habit5 Fuchs- sobre es ta  pieza c~ue tanto h ha 

gustado tiene, me lo dice y yo,expliiia, 

E l  mandatario pas6 r6P irfamente aluunas ~ á ~ t  inas, ech6 una breve ojeada . - 
a la prnbltima, volvi6 a las  ' primeras, medio cerrd e1 libro y luego, 

abriInJolo a l  azar, d i ~ o :  

-Una mqyqB(3 duda, 
t . . 

. 4 b .  . : Afugra :,..? 
1- g~f l loei  sallahan y cantaban; c m o  notas ibárn u 

2 . V '  1 - >  

otro qltudo las q r i t o s  por e s a  campos mcldhscs. 
l ! , . . l C  / , e  ,,';: 



Fuchs lo miraba s in  perajes uno solo dé sus  movimientos, 

E l  gobernador, Como si s e  s in t iera  obligado a mirar la obra h a s b  á1 

f irial, y iw en~iontrando a l  parecer palabras que decir, s e  fue perdiendo m 
pIginas y pdginas llenas de figuras manuscritasi, corcheas y ligaduras, 

increitiles p u r i t i t ~ s  a veces encima y o t ras  a l  lado dp las notas, rayas doblew 

y triples, sorprendentes  alde de ron es, tanto que sus a s ,  s i n  saber a&& ir 

empezaron a bailntear nervimiils, 

-Si usted alguna duda -habl15 Fui~hs- sobre e s t a  pieza que tanklc' 'WvfiiflC 

gustado tiene, me 10 dice y yo exp lka ,  . , 

~1 niandatcario pas6 rtiipidamente algunas pdginas, echó ux?FI breve 0- 

a la pmúltima, volvi6 a las  primeras, medio ckrrb e1   PO y l 

abri&ndolo a l  azar, dijo: 

otro uiturls, 9 7 3 -  M.P esmi CUPOS mel~diwa. - L&aP4!& JYO 1 9 rsrr C. 7 1 ' .  - 

F I  '4" 1 072 ' 

Ja QOii J2 irgir J2 
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-Realmente conniovedor , 

Fuchs lo miraba s i n  perder uno solo de sus  movimientos, 

El gobernador, como si se s in t iera  obligado a mirar la  obra hasta e l  

final,  y no encontrando a l  parecer palabras que decir, se fue perdiendo en 

p6ginas y p6ginas llenas de figuras nianusc r i tas ,  corcheas y ligaduras, 

inlrreibles puntitos a veces encima y o t ras  a1 la)% de las notas, rayas dobles 

y triples, sorprendentes calderones, tanto que s u s  ojos, s i n  saber adonde ir, 

empezaron a bailotear nerviosos, 

-Si usted alguna duda -hab16 Fuchs- sobre esta pieza que tanto le ha 

gustado tiene, me lo dice y yo explica, 

El mandatar io pas6 rapidamente algunas páginas, ech15 una breve o jeada 

a' la pulLiltima, volvió a las '  prinieras, medio cerrd el libro y luego, 

abri&dolo a l  azar, dijo: 

-Una plsqueña duda, 

-m s u s  F.rtlem* -se inrlirid Fuchs aobrs rol text- - .  

' L A -  

. ., @. , @*~'a&gida. - .  D i p :  
-, .2b l 

-Digame, ron ee&s n e g r i t a  saltando el cs~cfi? . - 

Afuera l m  gr i l los  saltaban y cantaban; como notas iban de un tado a 

otro saltando las negritos por esos campo5 melodiosos, 
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Pobre t i a  Lila con su  vestido blanco, tan a l t a ,  tan 

sol tera .  Un vestido en el  que trabajaron l a s  mejores 

costureras de l a s  s i e r r a s  para plisar10 y dar le  esa  forma de 

campana ondulante que tenia  todas l a s  ta rdes  t i a  Lila 

cuando nos llamaba desde l a  galeria.  Chicos, dejen ya esa 

pelota por favor, y a lavarse l a s  manos, a f ro t a r se  l a s  

rodillas,  a limpiarse l a  nariz que vamos a rezar. Un vestido 

que de tan plisado que e r a  e l l a  podia levantarlo o moverlo 

para cualquier lado s i n  que s e  le vieran l a s  rodillas;  nunca 

se acababan lo s  pliegues, n i  s iquiera  cuando tomaba l a s  

puntil las del  ruedo y lo  alzaba has ta  l a  a l t u r a  de l o s  

hombros para ser un pavo real ,  o juntando las manos sobre 

l a  cabeza, cerrdndose al14 arr iba l a  campana para ser 

escarapela. O puro remolino si bailaba, e l  vestido se abria  

girando como el remolino donde se ahoga e l  t i o  Jacinto. Y que 

manera de tener encajes y bordados; hi los  de todos l o s  

colores formando dos grandes mariposas en e l  pecho, 

repetidas en l a s  mangas cerradas en los  puños con t i r i t a s  

amarillas, todo encerrando a tía Lila en una gran blancura. 

Chicos, hoy nos vamos a Cosquín a v i s i t a r  a l  t i o  Emilio. A 

portarse bien, no l levar  l a s  hondas, no matar palomitas de l a  

virgen n i  entrampar jilgueros. Portarse bien con el ti0 Emilio 

que es tan . bueno y les dar4 leche de cabra, pan con 

TIA L I L A  



chicharrán y miel de s u s  panales. Mucho cuidado queriditos,  a 

s e r  juiciosos y prudentes en l a  casa de l  t f o  Emilio tan  bueno 

tan hermoso. Nada de cazar pdjaros y c lavar les  agujas en 

los  ojos, miren que D i o s  puede cast igar los  por eso y dejar los  

ciegos para siempre. Aprendan de l  t i o  Emilio que es tan bueno 

porque nunca matb pdjaros n i  les pinchb l o s  ojos con 

espinss. Por eso l o  mejor es portarse  bien y juntar berro y 

peperina, chaPíar y piquill ín para e l  t i o  Emilio, sin olvidarse 

por supuesto de pedirle l a  bendición, ¿Y no podemos l levar  l a  

pelota? No, eso no, dice t i a '  Lila, porque entonces juegan Y 

gr i t an  demasiado, los gr i t o s  ponen nervioso a l  t fo  Emilio y 

además espantan s u s  abejas. 

Que Dios l o s  bendiga, m i s  queridos, dice t i o  Emilio 

tocándonos l a  cabeza. Y ahora vengan a ver m i s  f lores ,  m i s  

panales, m i s  cabritos,  m i s  melones, m i s  jaulas con S i e t e  

Colores, mis canteros de margaritas y coronas de novia. No, 

gracias  t í o  Emilio, queremos i r  un r a t o  a l a  canchita. Bueno, 

hijos, vayan con Dios pero no se junten con los  negros, no 

s e  peleen n i  ee insulten. No, nunca, t í o  Emilio, porque Dios 

es td  en todas par tes  y nos e s t e  mirando siempre y desde a l l i  

ha de venir a juzgar a l o s  vivos y a l o s  muertos. 

Deede l a  cancha hacemos señas a l o s  negri tos  de l  

rancherio, que vienen como moscas. Che, ¿no tienen pelota 

ustedes? Podríamos jugar un par t idi to .  Que van a tener  

pelota ellos.  Pero hacen señas con lo s  ojos para que miremos 

e l  suelo, y ahi  vemos un niontbn de sapos que han sal ido d e l  

arroyo a buscar bichos, dele s a l t a r  por l a  canchita, 



Lo lindo de e s t o  es que l e  pelota ayuda, se gambetea 

sola. Linda pelote sa l ta r ina  para los  buenos t i r o s  de boleo. 

Lo malo es cuando hay que cambiar de sapo. A veces te 

corten en pleno avance diciendo che, esa  pelota ya no vale, 

¿no ve8 cdmo e8t8 l e  pobre?, ahora le pelote es e s t e ,  

Entonces discutimos mucho, g r i te r io ,  chicos, qu6 es t An 

haciendo en l a  canchita por amor de Dios, l lega l a  voz de t i a  

Lila. 

Carozo y Ti t i lo  han formado dos' bandos. Yo en e l  arco de 

Carozo, el  Beto en e l  otro.  Y hay cuatro negri tos  para cada 

equipo. Y un montdn de sapos, que en c i e r to  modo tanbien son 

jugadores, alternadamen t e; e l los ,  cuando no son pelota, van 

saltando por l a  canchita como si jugaran; uno que sube y 

o t ro  que baja, saltando siempre, desde el  arroyo has ta  l a  

casa de t i o  Emilio, justamente has ta  s u s  canteros de coronas 

de novias, todo ee un l a t i r  de sapos. 

En eso hay un pase a l t o  de Ti t i lo .  Un negri to  viene a l a  

carrera con intenciones de cabecear, pero justo a tiempo 

recuerda l a  calidad de l e  pelota y entonces ' l a  para con el  

pecho, no l a  deja l legar  a l  suelo, juega bdrbard e l  negrito;  

la  frena en l a  rodilla,  l a  bailotea con l a  izquierda y t i r a  con 

l a  derecha a media a l t u r a  y muy violento. Yo estoy bien 

colocado y embolso sin problemas. Pero ahi nomds la suel to ,  l a  

t i r o  para a t r d s  por encima de l  palo, e s td  helada e sa  pelota, 

córner gr i tan  varios. Automdticamente voy a buscarla cuando 

llega l a  voz de T i t i l o  diciendo que l a  deje, ya no s i rve .  Y 

al16 desde el  cdrner con las patas  ab ie r tas  viene girando e l  
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o t ro  sapo, l a  panza l e  blanquea cuando pasa f r en t e  a l  arco, 

peligro para mi, he sal ido a destiempo, cuando Carozo salva l a  

si tuacidn sacando de voleo, un t i r o  bárbaro que toma de 

sorpresa a l  o t ro  arquero, que n i  ve l a  pelota cuando pasa 

a l t a  junto a l  poste ca s i  en e l  ángulo y s e  e s t r e l l a  no S& 

dónde y ya estamos uno a cero, nos abrazamos con el  Carozo 

y los  negritos nuestros,  

Chicos, no se ensucien, dice t i a  Lila debajo de l a  

magnolia. Y dentro de un r a t o  vengan que vamos a rezar  

todos juntos por e l  t i o  Jacinto que e s t e  muerto pobrecito. 

Nosotros no queremos rezar n i  que nos cuenten o t r a  vez 

l a  h i s tor ia  de l  t i o  Jacinto. Ya nos hemos olvidado de 41, 

Sabemos que tenia  bigotes y usaba sombrero eludo porque a s i  

e s t á  en el  cuadro, en l a  pared. 

Es que e l  remolino lo  hundid y l o  devolvió t r e s  veces a 

la  superficie,  dice siempre t i a  Lila como si no lo  supi4ramos, 

mostráondonos tres dedos blancos, y nadie fue  capaz de 

alcanzarle un palo, una t ab l i t a  a l  pobrecito, y a l a  tercera  

vez no volvid a s a l i r  mds, 

Se ahogd por boludo, decimos siempre con Ti t i lo .  Nosotros 

nos baPíamos siempre en los  remolinos, es mejor que en aguas 

mansas. Uno se deja l levar  girando para abajo un par de 

metros, y en e l  fondo el  remolino es un puntito que no t iene 

fuerza, acaba en cero. Todo l o  que hay que hacer es apoyar 

un pie en el  fondo y con el  envidn s a l i r  hacia el  costado, y 

ya se está fuera de l a  atraccidn de l  giro.  Después nadar 

haeta la 'superficie,  tomar resuel lo  y o t r a  vez adentro. Como 
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un tobogán, pero mds divertido. E l  remolino no ex i s t e  en e l  

fondo de l  río, todo el  mundo l o  sabe menos e l  t i o  Jacinto, 

claro. Y los  que estaban ahí  mirdndolo ahogarse s e  l o  decian: 

haga un envidn cuando este abajo, señor Jacinto, tenga en 

cuenta que el  remolino lo  l levar6 de abajo hacia a r r iba  tres 

veces solamente. Se l o  decían con palabras y también con 

señas por si e ra  sordo, pero 61 nada. En vez de hacer l o  que 

le decian, 81 teimbi4n hacia señas con lo s  dedos, y nadie l o  

entendía por supuesto. Los o t ro s  le decian t r e s ,  t r e s  dedos 

le mostraban para que l o s  mirase, y 41 también mostraba, 

cada vez que salfa ,  tres dedos, s i e t e  dedos, nueve dedos, Tres 

veces, le decian los  otros,  pero 81 nada, haciendo s u  

testamento, t r e s  vacas, s i e t e  ovejas, nueve canarios, todo eso  

se l o  dejo a m i  querido hermano Emilio. Los bigotes y e l  

sombrero chorreando. Tres veces t e  perdona e l  remolino. Pero 

81, nada. Y claro, a l a  tercera  vez e l  remolind se l o  l lev6 a l  

carajo. Entonces que se joda, decimos siempre con Ti t i lo ,  

Que haces, imbdcil, m e  g r i t a  Carozo cuando m e  dejo meter 

e l  gol, cuando no veo a l  sapo que pasa como un refuci lo  

en t re  m i s  piernas, todo por acordarme d e l  t i o  Jacinto. Menos 

mal que es gol  anulado, porque un pedazo de l a  pelota en t rd  

en e l  arco pero hubo o t ro  que paso por fuera junto a l  poste. 

Ahora l a  pelota es es ta ,  dice un negri to  que se cor ta  solo 

para e l  o t ro  arco, y cuando va a t i r a r  s a l e  Ti t i lo ,  taponazo, 

s e  l a  quitan y a cambiar de sapo. 

T i t i lo  busca el empate como loco y como sabe que yo no 

s8 a t a j a r  pelotas a l t a s  s e  remuerde en un t i r o  muy elevado 
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que pasa por encima del  traveeafia; e a l t o  toda l o  que puedo 

viendo que e l  sapo va derechito a l o  de l  t i o  Emilio, alcanzo a 

rozar la  pelota con l a s  uñas pero no hay caso, se me va, 

girando como un remolino con l a  panza para a r r iba  al16 le jos  

s e  e s t r e l l a  contra l a  jaula de l  S ie te  Colores de m i  t i o  Emilio. 

Y enseguida l a  voz de t i a  Lila, tan buena, tan creida, l a  voz 

que dice por amor de l  Seflor m i s  chiquilines, dejen tranquilo 

ese eapito y vengan a rezar. Ella hablando de un sapo y 

nosotros ya hemos usado como veinte. 

Paren, penal, gr i taron varios. De1 penal de l  empate m e  

acuerdo muy bien, Discutian a ver quidn l o  pateaba. Era un 

sapo grande, gordisimo, que no se quedaba quieto f r en t e  a l  

arco mientras discutiamos. Lo ponian en s u  s i t i o ,  sobre un 

mantoncito de t i e r ra ,  y 61 enseguida agarraba para e l  lado 

del  arroyo. A l  f i na l  l o  pated el  Ti t i lo ,  como siempre. Volvieron 

a poner l a  pelota en s u  s i t i o .  T i t i l o  l o  1nir6, tomd carrera  y 

s e  remordid en un t i r o  a media a l t u r a  que no pude a t a j a r  

desgraciadamente, mientras o ía  e l  g r i t o  de t i a  Lila como 

y6ndoke de l  mundo, cayendo en remolinos, mientras veíamos 

que su  vestido blanco cambiaba rdpidamente de color, 

mientras oiamos s u  g r i t o  m8s bien suave, como si fueran 

señas de gr i tos ,  mds bien lánguidos, como si en vez de g r i t a r  

estuviese diciendo que han hecho m i s  queridos, no se olviden 

que Dios y el  t í o  Jacinto los  es tdn mirando desde el cielo. 

Gol, goiazo, g r i tan  T i t i l a  y eus  negritos,  que se abrazan 

con el Beto. Yo m e  retuerzo de bronca en el suelo, muerdo e l  

pasto. Dejarme meter el  gol y además mancharle el vestido a 
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Cmtam i o n  prurbam. H a r g i n  I x q .  O,  i n  doc.  A l  I m p r i r l r  pondrrmoi  o t r o  n d r r r o ,  

J u m t i r l c a  a  1 1  d r r r c h a  b l r n ,  

Estas son 

Just i f i ca 

Tingo d i r i n i d o  un margmn d. c l n c u r n t a  c a r a r t e r i m ,  

va contando todo  l o  qum rmtam i m c r l b l r n d o .  Lo #A# 

i r p o r t a n t .  dr e s t i  procrmador mirA maber m1 mon 
1 

f b m l b l i R  1 a i  rurmlvam, o  mubrayadai, r o n  l a  mimra 

4 ,  
! <  

'. . j r a c i l i d d  *u+ i n  L o c o b r r l p t .  Lo d-. Hay l a  ti 
Ja 

d 1 d c t 2  Foincte+ndo con l a  t i c l a ,  e n  L O C ~  M, 
f 7 i ! 

Tingo d r f i  n ido un mrrgrn d r  c i n c u r n t r  c r r r c  t r r r r .  

n r l o r  d icho  dm u r r n í s r  r r w n  d i c r  r l  ordmnrbor, qur 

vr contando todo l o  qur r i t l r  r r c r i b i r n d o ,  Lo M r  

inrperf rntr  d i  r r t r  p rocr r rdor  r r r a  r r b r r  r i  ron  

p o r i b l r r  l r r  c u r r i v r r .  o  r u b r r y r d r r ,  con I r  m i -  

dirmcísr, c o i n c i d i r n d o  con I r  t r c l i ,  r n  Loco m. 





A M c  
Bueno, esto es una prueba más en TBSUORD, a ver si 

aprendemos de una vez a manejarlo bien, y sobre todo a imprimir, 

que parece lo más dif íci 1, ya que escribir es una ganga. Por eso 
conviene cerciorarse de que las órdenes están bien dadas, sigo 

insistiendo en que es una maravilla esto de tener el acento tan 

a la mano, ahora habrá que ver si sale bien y con la iapresión 

de alta calidad que es lo que intentaré. 

Bueno, e1 tabulador se va lejos del margen, espero que 

durante la iipresián no .se note demasiado, he seguido las 

instrucciones, en cuanto a formato o sea márgenes izquierdo .y 

derecho, especificadas en la pigina 38 del folleto, 

Bueno, esto es una prueba más en TFISUORD, a ver si 
aprendemos de una uez a manejarlo bien, y sobre todo a imprimir, 
que parece lo aAs difíci 1, ya que escribir es una ganga. Por eco 
conviene cerciorarte de que las órdenes están bien da&, sigo 
insistiendo en qw es una ~arauil la esto de tener el acento tan 
a la mano, ahora habrá qw ver si sale bien y con la impresibn 
de alta calidad qm ee lo que intentad. 
h, el tabuhdoi 8e ua le~os del margen, espero que 

b m t e  la 1mg~ib no ec note dnaoiah, he seguido las 
inetrucclonaa, WI cuanto a fmatb o 3ea ikgenee izquierdo y 
derecho, especificadas en la p h l n a  38 del folleto. 
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Frimer~ vamos a prubai- a ver qul t.al S- imprin 

Ahora l e  agreguQ a l t a  calidad, dejando medtai :ama estaba. 
Todo como estaba, salvo con M de interlinec 

Primero vamos a probar a ver qu6 t a l  se imprime ee to ,  con 

mas a wr cm Lectura solaente, sin ot ra  orden, habiendo 

con R de median, -5 margen izquierdo 7J & dcrscho, 

/- 

Pro- c m ~ ~  rnfatimwh y 1/6 para interline~~, 

Pro 



Dwno, emto mm una prueba m l m  en TflSUORD, a ver m I  

aprendemom dr una ver a manejarlo b ien ,  y #obre todo a i a p r l m i r ,  

que parece l o  .i1s d l f f c l l ,  ya que e s c r l b l r  e# una ganga, Por amo 

convlane rerc lorarme de que l as  drdenem r m t l n  b ien  dadas, s i go  

inmlmtlando en qur em una marav i l l a  es to  de t en r r  e l  acento tan 

a l a  rano, ahora habr l  que ver m1 mal* blmn y con l a  i r p r r e f b n  

de a l t a  ca l l dad  qum e# l o  que I n t e n t a r l .  

Bueno, m1 tabulador #e va 1eJom d r l  marpn,  empero qw 

durante l a  I ip remidn no me note deraslado, he seguldo l a s  

inmtrucclonem, en cuanlo a formato o mma mlrgenem I rqu le rdo  y 

derecho, ompecI f I~adaa en l a  p l p l na  38 de1 f o l l e t o .  

Bueno, emto es un* prueba m l m  en TflSUORO, a ver m1 

aprendeaom de una vez a manejarlo b len ,  y sobre todo a impr lml r ,  

que parece l o  mdi d i f l c l l ,  ya q w  e n c r l b i r  em una ganga, Por eso 

c o n v ~ ~ r m  cerr lorarma de que Iam drdenes emtln b l en  dada*, m i -  

Inmlm&imndo en que e# una marav i l l a  es to  de tener e l  acento tan  

p. * 

' 
d a  l a  mano, ..opa habr l  qua ver m i  mal. b ien  y con l a  iapremidn 

d i  a l t a  ca l ldad que em l o  que i n t e n t a r l .  

Bueno, e1 tabulador me va l e j o s  de l  margen, empero que 

durante l a  impremldn no se note demaiiado, he eeyuido l as  

inmtrucclonem, en cuanto a formato o #ea ml rgenr i  l r qu le rdo  y 

derecho, eepecificadam en l a  pdgina 38 de1 f o l l e t o .  
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E s t e  es un e j e m p l o  de paso 10 ancho 

normal y B o l d ,  a l t a  calidad. 

Paso 1 2 ,  dob le  ancho. 
Paso 15, ancho n o r ~ a l  
P a r o  15, ancho doble 

Paso 17, ancho norral 
Paso 17, ancho doble 
P m  proporcional, ancho normal 
Paso proporclonai., ancho 
doble 
P a s o  proporciona1, ancho dob1e 

1 1  Paso proporcional que en r e a l i d a d  es doce 

P P- doce que a resiiwes pq>onianai 
ek 
m 

 lene c o m o  &# F u e r a  orden rmsidantes, el 
p ~ s s o  p1(3bporcional dqbie ancho, bueno 
para tuularm 

t !3 R E V E R S E  
*w 7 
8i tr< Doble s t r ike  - Va- a ve r  qu4 es Mail 

(lJ QUE ES SIC 
E -hard h ipen  

Herd s k e  he  @ado l a  o m n ,  a ver  de  que se t r a t a ,  no tengo 
l a  e e e n ~ i d e a , > i g n i f i c f B s p a c i o  duro,  pe ro  no se l o  que 
q u i a r e m c i r ,  wsfblementea se r e f i e r a  a a l g o  r e f e r i d o  con l a  
jumtif*cion,Cpero en @ke l ayou t  no he dado e s a  orden,  
habra  qwa ver  m t o n c e a  $re pasa  cuando se ponga a imprimir  

ip l a  l o c m  
t O 

E .  m 
*r -Y &o-cal hard  h y p e n , = h i p o  duro,  se r e f i e r e  a f i n a l e s  de  
Q) línea #? jus t i f i cac ion  d m a l a b r a s  seguramente,  pe ro  no se a - c i e n c i ~ i r r t s  de que va l a  co sa ,  

-Ya tmml h w d  kyppan se r e f i e r e  a l  guion duro,  pa r a  poner- 
]t lo a l  final dr una f r a e n .  
O m 1 4 3  
3 . Li3 
4 

Wb6.0 $dbld 
Q crc 

E REVERSE 
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TODDS LOS CUENTOS 
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m 
aa 

b t i m d o  &N, 

Ileta ea una breve carta que estaxms utilizando c o w  ejemplo de l a  Dsta 
'JTmwmd. 

Suyo sinceramente, 

Of ites 

Simplemente probar para ver qué sucede dando las  órdenes de impresión, es 

decir, tipo de letra y espacio entre linear, en este  caso flHR, con un punto y 

aparte para ver qué pata. 

Y ahora la  cosa va con ffET, pero a la vez 

quiero ver si acepta 1 os.márgenes de izquierda y de 

d~recha que le  he dado. 
Incluso ver si ee puede usar co 

dirmcta, inpririrndo deede l a  lfnea wis . por 

ejemplo. 
. 

Dio nsultado,  pero aunque estaba preemnte l a  

orden da imprmsibn ñET, e l i g i b  otra letra.  

LAL. 



BJemplo de PQ, proporciunal y alta calidad 

TRES GOLPES DE TIM 
Ejemplo de HRq, o sea un secta interl. median y alta calidad 

EJeaplo de conden-doble ancho y a l t a  cal idad 

Bjenplo PL, propmcional doble anchura 

Ejenplo PL, proporcional doble anchura CBin Q, inprine fuerte) 

Ejemplo B caja y doble ancho 

I I E.jen-Ipl~> LE.c.+uT.~ . a l t a  ~ , 3 1 i d a d ,  rJr:s.ibIe s * r i c :  

Ejemplo "Lectura". al ta  cal ided, (S@ 

Ejemplo R L Q :  median. alta calidad, doble a 

DAN 1[ EL IldQViF3NrJ 
PL&S 
nAnIEL nou~nb 

TRES GOLPES 
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Bueno, voy a t r a t a r  de iiaprimir e s t o  a l  dorso de l a  que te 

esc r ib i  ayer.  Abrazos y besotes. 

Festeja- el tSxi to del mi- con unus tallarines bien n la 

italiana, y arrollado en salsa a H o  de estofado. Esta- muy 

contentos con el  Bxito obtenido, e r a  l o  que esperkbams y l o  

que s i n  duda te  mereces, y mucho ds  que eso todavla. 

Yo hable con Hipel Angel Bstrella, s e  lanmntb de no poder 

a s i s t i r  por tener  que v i a j a r  e l  mismo d la ,  y r e i t e r b  que l o  
l 

i 
Hace un r a t o  liad J_orpe para dec i r  que acababa de 

I l lamarlo Fernando Colla desde Paris para comantarle t u  Britoli 

Hadrid, 26 nov. 1987 

Queridos amigos: ¿Que pasa si les digo qu estoy 

escribiendo desde Alemania, mientras saboreo una 

c a l e n t i t a  Hausnacherhartoffnlfi- ? 

Bueno, escribir ha s ido  un placer . 
DANIEL 

Hadrid, 26 nov. 1987 

Queridos amigos: ¿Qu4 pasa si les digo que estoy 

escribiendo desde A l e ~ a n i a ,  mientras saboreo una 

c a l e n t i t a  Hauriachsikr~bof f elsupps? 

Buem, egicribir h a  s ido  u n  placer.  

-- , 



tambi'n lo consigas, Adeni2s, su trato fue niuy 

cal-i780s0, 

.-.e H a ~ e  un rato 1.laíW.I Jorge HaMonado para dec i r  que 

acababa de 

1 í m a r l n  Fernando Cal La desde Par+% pasa-cumentarle 

tu oxito, . . ...: r .  

que no ptrdo Ibg8r  hasta- vos daeptr9s dek ebnciertu 

porque el 

éamerirrs estaba llen6, Qusr'a invi.(;&rte a 

cenar; Ase - -q@ . 

llamalo a l  changa para agradecerle, 

Bmia,  vuy a tratar de imprimir esto a1 dorso de 

l a  que te 

- .4csc~- ibb ayer, Abrams y besútes , 
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CEDRON/PRAINO EN "ENSEMBLE - VARIABLE" 

Ce spectacle présente des formations diverses, 
aux couleurs contrastées, selon les répertoires : 

-de noweaux arrangements de chansons 
composées par J. Cedrdn, Joubs tour d tour en 
duo, trio, quatuor ... mettant en scbne guitare, 
duo de guitares, vlolon, flute, contrebasse ... 
-des thbmes du folklore de diverses réglons 
dlArgentine : valses créoles, milongas, 
chamamés, etc. traitées dans leur version 
populaire originale. 

- le TANOO PRlMRlCp de la In du 1 9  et debut 
du 20. s., jou6 en formation classique de 
I'6poque : flute, guitare, vlolon alto et 
contrebasse. 

Tango pamd pa r  les treses des Asmmes aux 
wux sombres et proJbnds comme ces solts 
subutiwlns qul sentaient le chémbuille et le 
jasmln du pays. 
Paroles ~cimblssantes~ hiches, lngénues, 
salutal~s~ du tango iypique. 
Tango en fleur, tango fleur, tango cmr ,  tango 
M... 
Tango qui hppe /'ame populalre, tango qul lut 
et mste une expmssion sentímentale (et non 
sentímentallste) aietennlnée de Buenos-Alm et 
de ses alentours. 
Ce tango qul demandalt d 6tre dansé, áans les 
patios, au cdn des tues..." 

- Raul Gonzalez Tunon, 
extraits de "El Pibe Ernesto". 



PERFORMANCE CEDRONJBEYTELMANN 

Un duo (chant et piano) de tangos traditionnels 
d'une grande facture, tant poétique que 
musicale, datant des années 40. 
Les interpretes ont intégré 6 te1 point cette 
musique dans leur mémoire heureuse qu'ils ont 
acquis une grande liberté d'interprétation, voire 
d'improvisation. 

Juan Cedrdn : chant 
Gustavo Beytelman : piano 
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EN ''ENSEMBLE VARIABLE" 
TANGO 
MEMOIRE DE BUENOS AIRES 

arbn et les jeunes et tc 
;siques du Quintette AWII a~ 
plorer ensemble les champs 

réutMt6 en mouvemen' 
! sacrée, l'homm -.. m . . - -  





Biography Of Agustin Barrios Mangoré 

Agustin Plo Bamos (b. May 5, 1885, d. August 7, 1944) was the greatest virtuoso guitarist/composer 
of the first half of the present wntury. Bom in the small town of San Juan Bautista de las Misiones fn 
Panguay into a large family which esteemed both music and literature,'he b e p n  to  play the a t a r  at i very 
carly a s .  He received his prirnary education in a Jesuit school where he utilized his guitar in the study of 
harmony. His fiht formal instructor, Gustavo Sosa Escalda, introduced young Agustin t o  the Sor and 
b u d o  methods, as well as pieces by Tirrega, Viñas, Arcas, and Paryai. By the aye of 13 fie was recognizcd 
as a pmdigy iind given a scholarship t o  the Colegio Nacional in Asunci6n where, in addition to  music, hc 
distinguished himwlf in mathematics. journalism and literature. He also studied calligmphy and was íi 
talented grapliic artist. 

Barrios, a great lovcr of culture, WPS quoted as Iiaving said, "One cannot becomc a guitarist if lie has not 
bathed in thc founhin of culture." In addition t o  Spanish he also spoke Guanrni, the native tonguc of 
Paraguay. He read French. English and German and was keenly intererted in,,philosophy, poetry and tlieas- 
aptiy. He exercised daily and enjoycd working out on the high bar. He was warm, kind-hearted and spon- 
taneous. Musically he wasa tremcndous improviser, and many stories are told of his completely spontaneaus 
improvisations (many times in concert). His astounding creative facility enabled him to  compose over 
300 w o r b  for the guitar! 

In his music we find truly inspired creativity combined with a total technical dominion of the guitar's 
harmonic capabilities. His knowledge of harmonic science enabled him to compose in severa1 styles: baro- 
que, classic, romntic and descriptivc. He composed preludes, studies, tuites, waltzes, mazurkas, tarantellss ' 
and romanm, as well as many onomatopoctic works describing phydcrl objects or histoncal/cultural 
themes. His most famous piece, DMna Cuumni. reenactcd the War of the Triple'~l1iance which took place 
in Paraguay in 1864, complete with cannons, horses, drums, marching, and explaions! He also played 
a good deal of popular music, many of bis fincst compositions based on the song and dance fonns found 
thmughout Iberoamerica (cueca, choro, estilo, maxixe, milonga, peric6n, tango, zamba and zapateado). 

In 1932 he began to  bill himself as "Nitsup Mangoré - the Pagannini of the Guitar from the Jungles 
of Paraguay." Nitsup (Asustin spelled backwards) and Mangoré (a legendary Guarani chieftain who 
resisted the Spanish conquest) were used by Barrios for severa1 years, after which he dropped this pseu- 
donym to become simply Agustin Barrios Mangod. 

In addition to  Paraguay, Barrios lived in Argentina, Uruguay, Brazil, Venezuela, Costa Rica and El 
Salvador. In these countries, as well aschile, Mexico, Guatemala, Honduras, PanamA, Colombia, Cuba, Haiti, 
Dominican Republic and Trinidad, he concertized con tinually from 19 10 till his death. From 1 934-'36 
he was in Europe, playing in Belgium, Germany, Spain and England. 

Perhaps wer  a hundred of his works still survive, either in manuscript or on the many 78  rpm records 
he made (over 30 records on 4 different labels). In addition t o  his own works, he played hundreds of other 
piecea, including al1 the standard works in the guita. repertoire up t o  that time (transcriptions of Bacli, 
Haydn, Mozart, Becthmn,  Chopin, Albéniz, Granados, as well as works of Sor, Aguado, Giuliani, Coste, 
TBrrega, T 6 m b  and Turina). 

One c m  appredate in Bamos Mangord a logical expansion 6f techniques defined by masters such as 
Sor and Tdrrega, cvrted to an tven higher leve1 of expressiveness and technical exprtise. Thc legcy  of 
his genlut is a pricebrr o ~ i o  fm dI lovem of the guitar. 

Richard Stover 





resta, Confesió~ e infine Affegro Sir~fónicg. stinguere quatuo maniere: 1) uno stile b a ~ x i  
Appare evidente ddle opere swnmenzionnte cai; 2) uno stile classico; 3) uno sdle romanti- 

che in que1 periodo Barrios avwa gih acquisito co; 4) uno stile descrittivo (che, wtto ii pro- 
una carattnistia &atto peculiare: la capacitil filo iimonico, presenta anche elunenti pío- 
di compom con c ü v d  stili armoriia. Nella grammatici, onommpeici o folúoristici). 1 se- 
sua muda per chitarra si possono idatu di- penti eeeglpi i l l u s tm  tali stili: 

1)biirocco: Preludio op. 5 n. 1 

@ = o  

2)  classico: Gavota al estilo antiguo 

3) romantico: Julia Florida, barcarola 

4 )  dexrlttivo: Las abejas, studio 



Nel 1916 Barrios si re& in Brasile dove ri- 
mase per quindici anni, salvo temporanee as- 
senze dovute alle sue tournées concertistiche 
che lo portaron0 in Argentina, Paraguay, Uru- 
guay e in u ogni capitale di ogni stato del Bra- 
sile B.'' Barrios fu il primo chitarrista classico 
a suonare in molte delie citth e delie metropoli 
in cui si recb ed 2 percib considerato il fonda- 
tore deila chitarra classica in Brasile, avendo 
avuto tra gli altri suoi d iev i  anche Isaias Savio. 
Inoltre, sempre in questo periodo Barrios in- 
contrb Heitor Villa Lobos a Rio de Janeiro." 

Ecco il programma di un concerto tenuto il 
lo agosto 1916 a Rio: 

PRIMEIRA PARTE 

1 - Marcha Heroica Giuliani 
2 - Chanson du Printemps Mendelssohn 
3 - Recuerdos del Pacifico Barrios 
4 - Rondó brilhante Aguado 

a) Sarabanda Bach 
b) Meditacio Tolsa 

6 - Concerto em la menor Arcas 

SEGUNDA PARTE 

1 - Nocturno op. 9 n. 2 Chopin 
2 - Phantasia sobre motivos da 

u Traviata u Verdi- Arcas 
3 - Andante e estudo Coste 

a) Chant du paysan Grieg 
- b) Bicho feio!, tango humoristico Barrios 

5 - Rapsodia Americana Idem 
6 - Jota Aragonesa, variaes Idem 

a raggiungere il suo obiettivo." Forse questo 
rifiuto da parte dei suoi compatriotti rappresen- 
tb un fattore determinante in que110 che alcuni 
hanno chiamato il suo u bohemianesimo B." Di 
lí a poco, infatti, Barrios lascib ancora una vol- 
ta il Paraguay, piuttosto scoraggiato ma rasse- 
gnato ad accettare il suo destino, e compose 
la su! notissima poesia Bohemio: 

¡Cuan raudo es mi girar! Yo soy veleta 
que movidndose a impulso del destino, 
va danzando en loco torbellino 
hacia los cuatro vientos del planeta! 
Llevo en mí plasmo de una vida inquieta 
y en mi vagar, incierto, peregrino, 
el Arte va alumbrando mi camino 
cual si fuera un fantistico cometa! 
Yo soy hermano de aqueiios medioevales trovadores 
que sufrieron romántica locura. 
Como ellos, tambidn, cuando haya muerto, 
Diós sabe en qud lejano puerto 
iré a encontrar mi tosca sep~ltura!~ 

Barrios di solito articolava il suo programma 
in tre sezioni, la prima che consisteva spesso 
di composizioni originali, la seconda compostñ 
di classici e la tena, la parte finale, che era 
un misto di brani standard per chitarra con al- 
cuni pezzi originali. 11 seguente programma del 
concerto tenuto il 13 ottobre 1929 a Siio Paulo 
ne & un esempio tipico: 

2" GRANDE CDNCERTO DO EMINENTE VIRTUOSO 
COMPOSITOR PARAGUAYO, 

ACUSTIM P. BARRIOS 

1 

Nel 1923 Barrios tornb in Paraguay e cerco Barrios: 1 - Confissáo 
11 - Mazurka appassionata 

di fondare un conservatorio per lo studio della 111 - Valsa N. 3 
chitarra finanziato dal governo, ma non riuscí IV - Allegro briíhante 

11. Dalla corrispondenza con Ronoel Simlb. 
12. Quando gli fu chiesto un parere su Barrios, si dice 

che Villa Lobos abbia risposto: u Barrios? Indcanzable! w ,  
u Barrios? Inarrivabilc! u 

13. U ~ R N A B ~ ,  op. cit., p. 12. 
14. Prnt, in un suo scritto del 1933, affcrma che Bar- 

rios u non ha voluto domare il suo, temperamento bohé- 

mien e stabilirsi in qualche importante capitale deü'emi- 
sfero in cui ha svolto la sua attivith concertistica, dove. 
certamente si sarebbe conquistato una buona fama e n e  
tevoli vantaggi economici se si fosse dedicato d'inscgna- 
mento. w Op. cit., p. 41. 

15. u Quanto arduo ¿ il mio vagabondare! Sono una 
vela / che muovendosi sotto la spinta del destino / va 
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solti dalia famiglia Salomoni, poiché la moglie 
l di don Luis studiava chitarra con Barrios men- 

tre il marito organizava per lui concerti in 
numerose citth messicane?' Ecco il programma 
del conmto eseguito da Barrios al Regis Thea- 
tre, a Citti del Messico, il 4 marzo 1934: 

1 
Studio in si bemolle 
Polaca Fantdstica 
h u r a  A ionada 
La ~ t e d r P $ J  

11 
Gavotte en rondau 
Tema e Variationi 
Momento musicale 
Minuetto 

111 
Torre &nnejn 
Studio in la 
Un Sueho en la Floresta 
Gran Jota 

F. Sor 

lis: 
Mangoré 

kL:r&r 
Schubert 
1. Padenwski 

Nel luglio del 1934 i Salomoni e i Barrios 
salpmno da Veracruz, Messico, facendo scalo 
d'Avana, nell'isola di Cuba, dove si fermaro- 
no per circa due mesi (qui Barrios riportb un 
a grande successo arustico 9); s'imbad poi, 
in settcmbre, su1 pimcafo di linea Orinoco 
diretto in Euro~a. 

L 

Arrivati in ~ e h i o ,  Salomoni A organhh un d 
conarto per Barrios .ai Conservatorio reale di 
musica di Bruxelles. Neiia  rima Darte il chi- 

A 

tams ta esemi soltanto au torf classici europei; 
la seconda "la dedi& esclusivamente dle ;& 
prie composizioni. Avendo cosf dato prova di 
essere in grado di eseguh non soltanto il re- 
pertorio tradizionale ma anche composizioni 
originali di grande valore suonate con autcnti- 
co virtuosismo, Barrios o t t m e  con quel con- 
certo un damoroao sueccsso? Eax un articolo 
pubblicato sulia sc Nation Belge B di Bruxeiles 
che si riferla a quell'esecuzione: 

a 11 talento del virtuoso paraguayano C caratte- 
rizzato da una tecnica stupefacente ta al ser- 
vizio di una perfetta rnusicalitii e de P" suitimcnto. 
Skgovia ci ha rivelato la rinascita di un'arte che 
aveva mggiunto secoii fa i vcrtiei d& E k k m a .  
Mango&, d a  sua csiMone al Conservatorio rea- 
le, o f h  una brillante .&ma dell'esistenza di 
quest'atte. w 

Da1 Belgio partirono per la Gcrmda, dwe 
rimasero per circa quindici mesi, a J3erlino. 

21. B m m ,  op. d., p. 245: 
22. IMem. 
23. Ibidm. 

Qui Barrios si esibi in trasmissioni radiofoni- 
che ma d ide  pochi concerti pubbliciaM Ai primi 
del 1936 lasciarono tutti la Germania, i Salo- 
moni diretti in Paraguay e i Barrios in Spagna. 
In questo paese il musicista diede numerosi 
conarti, su&nando per la rcgina Victoria Eu- 
genia, moglie di Alfonso XIII. Si ritiene che 
la chitarra Morant, ora custodita nel museo 
Gmán a San Salvador, sia stata donata a Bar. 
rios proprio dalia sovrana spagnolaF 

Tornato in Arnerica, il musicista si stab0iC 
in Venezuela, dove ripetC il successo riportato 
quattro anni prima. Ben poco si sa di questo 
periodo che giunge fino alla metA del 1937, 
epoca in cui si ha notiwa della sua presenza 
nella Repubblica Dominicana e ad Haiti. Nel 
gemaio del 1938 lo troviamo nuovmcnte al- 
I'Avana, e, alcuni mesi dopo, a Citta del Mes- 
sico. In quel periodo fu colpito áa un grave 
attam cardiaco, tanto che un giornde ne an- 
nuncio la morte. Date le sue p m i e  condizioni 
di salute, impossibilitato ad adtmpiere d con- 
tratti firmati per i concerti e costretto a d e -  
re le finanze accumulate negli anni precedenti, 
Agustín, insieme con la mogiie Gloria, si tra- 
sferí in Costa Rica dove un devoto d c o ,  Fran- 
cisco Salazar, un vero a/icionado della chitarra 
che idolatrava Barrios, mise a loro disposizione 
una casa per tutto il tempo che avessero de- 
siderato rimanervi. 

Barrios rimase in Costa Rica fino al giugno 
del 1939, in convalescenza. Ormai evidente- 
mente si sentiva abbastanza bene da ricomin- 
ciare le sue tournées. In luglio e agosto diede 
una serie di concerti a San Salvador ( m n e  i 
programmi) : 

25 luglio 1939 
1 

La Catedral a) Preiudlo 
b) Anciante reügioso Mnngod 
c)  Allesro 

Danza mora Tdrrega 
Polo y So l4  (airea da luoes )  pare  

11 
Minueto Haendel 
Claro de luna (Adagio de la ronata XIV) k t h o v e n  

AUunande et Cownte 
Preludio No. 4 
Nocturno Op. 9, No. 2 

Boch 
Chopin 

25. &RNAB$, op. cit., p. 6. Barriaa in tutta la sua vita 
powcdette elmem, quattro chitarre: una Sanfeliu, una Di 
Giorgio (che aveva venti tasti); una Etteso; e la sum- 
menzionata Morant. 





t 
&e si conoscono. probabile che futuri riar- Edizioni G. Zanibon, Padsva 
catori p s a n o  ri& a ritmvare altri suoi Le edizioni sono a cura di Alirio Diaz 
hvori mmoscrit ti. 5263 Oración 

52% Danza Paraguaya 
5311 La Catedra1 

ELENCO DI T ~ E  LE OPERE PUBBLICATB DI BAR- 5315  Medallón Antiguo 
RIOS MANGO& 

1 Edixionj Musicali Berben, Ancona-Milano 

I 
Ricordi, Buenos Aires 

E 1394 Choro da Saudade (a cura di Pierluigi 
I BA 11551 Preludio op. 5 ,  n. 1 
I Cimma) 

BA 9560 Vals, op 8, n. 4 @esta versione del Cboro da Saudsde non ¿ 
attendibile in quanto il cutatotc ha ingiustifica- 

Romeo Di Giorgio, S& Paulo tamente modificato parti del brano. 
I u Musica para Violáo de Agustifi P. Barrios w (vo- 

lume non piú in catalogo) Breitkopf & Hirtel, Wiesbaden 

11 volumc contiene i seguenti pezzi: BP 582 La Catedral 

l .  Alegro Sinfónico 
2. Aire de Zamba Braxilliunce Music Co., Sherman Oaks, Californiu 
3. (han, da Smudade 

4. - p-F?ya Aconquija 
S. ~ s d o  en 1 k t  La Catedtal 
6. E s d i o  de Concierto 
7. Humoresque Entrambc queste edizioni non sono attendibili 

i 
8. unto a tu Conadn in quanto contengono inecatteae. 

! 9. L W m l  
10. Aconquija 
11. LBS Abejas Belwin-Mills Publishers. Melurlle. New York 
12. Lria Milr 
13. M d d g d  L'openi completa di Barrios Mango14 (a cure 
14. Minueto en k Mayor di Richad Stover) 
15. Minueto en Si Mayor 
16. Od6n Vohime 1 
17. Prdudio, op. 5, n. 1 1. Minueto en Do 
18. Pafs de Abanico 2. El Sucíio de la MuAequita 
19. Página d'Album (Confesión) 3. Estudia Illconch180 
20. Romm ( b p A l r e  Fbpulu P 4. Estudio del Lbdo 
21. ~ m i t  #un RCW (un sueño enY%%a) S. Preludio 
22. Tua Imngeia 6. Eitudlo cn Arpegio 
23. Vals, op. 8, n. 4 7. Prehidio 

8. Mabe1it.n 
11 volume di Di Giorgio ¿ purtmppo pieno di li: por Todos 

errosi per& le opere di I3atrios sono state pub 
b k t e  postume e perca scnza una preventiva at- 12. Gavoea ai Etrilo Antiguo 
tenta revisione delle bozze da pattc dell'autorz. 13. Primrwpp-vd~ 

1 
14. E E d i  pen Ambu MPnoe 
15. MeQU6n Antiguo 

Juan Kwano, Barcelono 16. Humorque 
17. Luz Maia 

Quecto sditote ha pubblicato quattro pezzi di 18. ~~~l 
Barrios: 19. LB Slllllrima 

20. V i k i c o  de Nividad 
La Catedral 
Preludio op. 5 ,  n. 1 Vdume 11 

Lar Abejas * 2. i.~inrrnaia~iya preIudio . 
Romana (Caazppa) 3. Don P e m  Freiic 

. Queste edizioni contengono diversi error¡ e non 4. unto a tu C o h  
sano attenáibíili. 5. L m  6. Pnludio 

7. Minueto en Si Mayor 
Edkivnes Musicales Mundo Guormf, Buenos Aires !: fd 

La Catadal 
%=" 

10. Minueto en Mi Mayor 

Las Abejas 
11. Estudio n. 3 
12. Estudio n. 6 

Dama Paraguaya 13. Dama 









err 





nicardo Moyano ha estudiado música en Argen- 

t ina,  España y Francia, países en l o s  que d i o  

conciertos, a l  i gua l  que en Portugal, A l  ema- 

n i  a, Marruecos, Suecia y Venezuela. Fue pre- 

miado en d i s t i n t o s  concursos nacionales e i n -  
ternac i  onal es. In tegró d i  versas agrupaciones 

de cámara, con v i o l í n ,  f lauta,  voz, cuarteto 

de cuerdas, destacando entre e l l a s  l a  Orques- 

t a  de Guitarras de Madrid --única en ~ c c i d e n -  

te--, pensada como una amalgama de g u i t a r r i s -  

tas  de todos l o s  paises. ; .  
-. , , 

Po1 i f o n í  a del Renacimiento. 

%c. Obras de Josquin des  res y Luys de Narbáez 

Danzas populares español as de l  Barroco &j .a 
Hachas - Zarabanda - Paradetas - Jácaras 

La forma var iacian en e l  Clacis9sno 

Variaciones sobre un tema de "Dic Zatberf lote' '  

de W.A. Mozart 

Romanti c i  smo español. 

Jota aragonesa de Francisco Táwega 

Música popular de L a t i  noamérica. 





-- - 

Ricardo Moyano busca hacer música v i va  dentro 

de l o  clásico. Trabaja e l  swing en l a  música 

1 aGnoamericana, intentando su fus ión con l a  

herencia de jada por l os  grandes g u i t a r r i  stas 

españoles y l as  otras raíces europeas;de a l l í  

que en l a  ejecución de una zarabandaSpor ejem - 
plo, aparezcan l os  puntos de contacto con l a  

vidala, y ,Je l os  fandangos se hermanen con 

l os  malambos. Desde esta óptica, y en menos 

de media hora, se recorrerá --desde e l  s i g l o  

XV hasta hoy-- e l  panorama g u i t a r r í s t i c o  eu- 

ropeo y american 

A- 

@ 
X I V  PRWIOCION DEL PROGRAMA DE ESTUDIOS HISPAh'ICOS, 
LATINOAMERICANOS Y EUROPEOS. CURSO DE O T O ~ O  DE 1986 

- . n  -, - -  - - " , . -' - u, ,z "- - 
L L . -  

- - -- 
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RICARDO MOYANO ' 

Lorsque ce jeune musicien argentin 
amva en Espagne en 1976, avec ses 
quatone anS et sa guitare, il dut reprendre 
ses études B zéro au Real Conservatorio de - 
Madrid, car il jouait de fqon étrange. 

D'une fac;on étrange, certes, mais non 
étrangére B 1'Espagne ; c'était la maniére de 
jouer que les "conquistadores" (parmi 
lesquels il y avait des musiciens) avaient 
emportée 18-bas : la pulsation baroque, qui 
fut conservée dans la musiaue vovulaire 
latino-américaine, alors meme iu'elle 
disparaissait en Europe. Lui, la rapportait 
s&t savoir. - 

C'est en 1984 qu'il acheva ses études. 
,&- . Au conservatoire madriléne. on finit oar 

m . -  , 
accepter cette 6trange maniere de joue< et 
on lui attribua m€me, devant l'évidence, le 

' "Grand Prix". 

Vint ensuite le moment de 
1'ap.prentissage plus sérieux, le pklerinage 
aux sources musicales européennes, 
enscignées par.le &tre Javier HLNOJOSA, 
8 Paris, et l'approfondissement des formes 
musicales latino-améncaines, avec le grand 
musicien Jorge CARDOSO, dans sa retraite 
madriléne. 

la musique contemporaine de ce continent et 
celle de 1'Europe. 

1 
. J 

11 rendait ainsi au baroque son s'ens 
originel, révélant dans ses Gterprétations de 
Bach ou de Narvaez, un aspect différent, 
dont on peut retrouver les justifications 
techni ues et stylistiques B la lecture des 1 traités ondamentaux de Jua,n BERMUDO, 
Diego ORTIZ et Fray TOMAS DE SANTA 
MARIA (XVIO siecle) ou encorc dans les 
"Essais" de J.J. QUANTZ et C.P.E. ' 
BACH (XVIJIO sikle). . r r a  4ñc_-- - 

-- - 
-- - 

Cette approche a valu au jeune 1. 
musicien de recevoir les éloges de fi! 

guitaristes tels que Narciso Yepes, Ernesto 
Bitetti, Eduardo Falii, Jorge Cardoso, k4 
Sergio et Odaii Assad et Angelo Gilardino. ,- - d 

Ricardo ~ o y a n o  veut faire une 
musique vivante aans un répertoire 
classique. De son style, on dira qu'il joue 
avec le "swing" de la musique latino- 
américaine, ','swingW qu'il introduit dans les 
formes traditionnelles européennes. D'ou 
les points de similitudes apparaissant avec la 
Vidala ou le Malambo sud-runéricains quand 
il interprete une Sarabande.ou un Fandango 
andalou. 

Plus tard, h la suite d'un dur travail Ces quelques mots ne sauraient 
quotidien effectué des années durant, c'est donner qu'une idée approximative de l'art 
le temps des concerts : Espagne, Maroc, de ce musicien. 11s veulent tout au plus 
Portugal, France, Suéde, Allemagne, inviter B l'écouter et B vivre l'expérience 
VCnc'zuela, Argen tine. Faisan t connaitre, A d'une fusion entre les racines communes 
travers tous ces pays, ses musiques des musiques Américaines et Européennes. 
préférCes - celle de la Renaissance pour 
vihuela, le b a q u e  espagnol pour guitare, 
les créadms d'Am5riquc latine - il reunissait 

w 
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R I C A R D O  MOYANO: 

L A  SONRISA I N D I G E N A  D E  M O Z A R T  

Cuando este jovm 
otro hemieferio que la 
carrera de guitarrleta 

mútsico llegó a hpafía en 1976, desde un lugar del 
geografía ihma Cono Sur, con 14 añm de edad y una 
casi tmnhada, en el Real Consgi-Mterio de Madrid 

tuvo qua ~~ a estudiar otra  vez desde wso por su manera de pulear 
las c m ,  que Ira e r m k m  oficial -la calificó, si no de 
incorrecta, por lo merma de ex t rah .  

Sin embargo, la forma de pulsar que traía era tan eqdbla  como la 
v e t e :  ee trafaba ned8 meno8 que de la que loa oonquistadorcsai, (entre los 
que había mWicm) iievaron para allá, la puLsaci6n barroca, que con 
al- transformaciones persistid en la iPbsica popular latin-ricana 
hasta nuestros días mientras en Europa daamparecía. Sin saberio, 81 la 
traía de vuelta. En 1984 m c l u y ó  s w  aiatudioe en el conservatorio 

- madr-, donde no sólo aceptaron "esa ext- forma de p u l s e  sino que 
le roncedieron el "Gran v i o  fin de carreram, a pesar de s u  pulsación, 
que el joven m&sico se negd a abandonar. - 

Despuk vinieron aert 
Hino309heii -.asa- . .d& 

Jorge Cardoso, en s u  ret iro madrileño, para a6 latinoamericanas. 
1 

Luego, como consecuencia de m trabajo dcs e, Las giras de 
concierto por E q a h ,  Warruecoca, Pmtugal, Francl+a, Suecia, Alemania, 
V e m a m e l a ,  Argentina, divulgando, coso wbta  o intqpmdo ronjuntoe de 
almara, la mbica Latinoamericana, tenCb h Ilc3anaba nkt3tsir.a jmpuiar como la 
lhmada ciáeica, p - 0  en toda casa a í n t d  ambas, porque en el 
fondo san la misma cosa; se trata &al arte qw cen cinco s%los han 
producido esos pueblog, fueianamb sw múdca imd* con la que 
introdujeron, con la pulaacidn basrocá, waoer ca~iguW&r~és ignorados que 
junto a l  fus i l  llevaban también una gui4xm-a. 

Da a l i í  que no sea extraño qw, durante h eJ&cucMn de una chacarera 
o de una zapaba, de un hwym o de una c m ,  @zcan por momentoe 
p i f h  da Bsch o mmrlsas ~QZLV~~QM*.  R i c m m b  Mqmm "juegau con la 
máeica, en el emitido m á s  lQdiao da h patabra, Y a mtaa  80~h3s y estos 
g u ~  se debe acaso el fa- que el @bUm ow%qma Im viene dhprmmdo 
a aste músico argentino, así cxrao km Jlagiaa gudCarristam amo üduardo 
Fala Narciw Yepes, Joqp  brdam, &mseta M&e**& S q g h  y Odair Asarad, 
Juan Fala y Angel0 Gi lard ina ,  

Estas palabras, que a6b dar una l c h  apruzdmada al arte de 
Moyetno, p t &  ser iina inv&tttsdibin a 8scudmLo y a vivir una experiencia 
musical apasionante. 



G U I T A R G  ---- 
Quand je pense que la guitare a acquis 
en Rmorique Latine la forme de "charanga", je sens 
des pulsions incontrdlables de parler de cet instruaent come 
de quelque c h o ~  qui est lié aux racines, a w  caverna, a 

Je me vois alors rüder sur l'hltiplano de Bolivie come un renard argenté. 
bis la guitare w t  universelle, come le paysage bolivien qui ressenible 
par endroit a la lune. 

1 
J'kris ce taxtt sous l'influence d'un duo de guitare hollandais. Je ne 

, mprends pas le hollandais, et je ne le compmdrai jamais, mis csae mu- 
siciens, je les compren&. 11s sont la, dans le rnagnétophone, en train de 

1 

se parler, de danser, de se toucher. 

, La guitare est intine. Rlle ne s'irnpose pas a pouaons gonflés come les 
I 
, instruments a vent dm le paroxysmc du Jaxx, dont les solos ae nmplis- 

S sent de questions angoissantes: "Quelle capacité thoracique possede ce 
saxophoniste? Rst-ce qu'un ashatique peut jouer un theiae de Charlie 
Parker?" 

la guitare n'est pas non plus un piano, pour m i  davantage un leuble qu' 
I 

i 
un instrument. La guitare est muelle, on la porte avec sensualité n'ii- 
porte w. Les pdtes disent qu'elle est cwae le corps d'une feme; pour 
moi elle est unisexe. 

( 

resse, ou come elle arracbe des bouts de sentimts, de &e, d'expé- J 

riciices. Tout ceci en face du spectateur, en toute francbise (non come h ,  
l'orgue dont les mécanisws s'etmdsnt jusqu'i aa ne sait quels recoins). 

Bt pour teniner, une wnfwsian: j'aiaerais une fois porter la guitare 
d' une concertista f inlandaise. Je m'approcherais d'elle en smiaat et 
lui dirais m parfait finnois: "bestra, voiako hanha kitaraanne?" (1) 
Rt je deambulerais heunw dans les rucs dlHelsiaLi. 

Ce n'est pas la mime chose de porter une pallette ou une guitare. 





ar-blemente. sob& 
OoQelrbcn ens, una beüísima 

Li.QU &Llegó Di 
de ks dos horas? 

y amé a Arens, que 
atender porque estaba con ei embm 
jador; me pidieron que telefowam 
~ádeinte minutos. Y cuando eAaW 

, 

Con el anticipo que le dio el editor. 
a Europa, dio aigmw vueltas 

sin embargo, : 
en ia éDoa &'Non- 
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